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Palmlilie, Yucca filamentosa elegantissima, vor
einer immergriinen Kulisse
Photo:Jeanne Hesse, Hamburg

sagen aus. Jeder Passant blieb ihret-
wegen stehen, um dann nach mehr oder
weniger langer Bewunderung nach ihrem
Namen und ihrer Herkunft zu fragen.
Hier lieB auch ich mich davon iiberzeu-
gen, daB die an sich exotische Yucca
filamentosa ein amisantes Uberra-
schungsmoment in unsere Garten, viel-
leicht Vorgérten, bringen kann. Mir fiel
ein, was Karl Foerster in seinem « Neuen
Glanz des Gartenjahres » vermerkte, nam-
lich: «Dem Yuccareich steht GroBes be-
vor: in absehbarer Zeit werden Namen-
sorten erscheinen, die der Vielartigkeit
und Machtigkeit dieser Riesenstaude
entsprechen und die im Garten eine neue
Rolle spielen werden!»

Die Palmlilie, Yucca, gehort zu den Li-
liengewachsen. Sie kommt wild im siid-
lichen Nordamerika und in Mittelamerika
vor. Dort wird ihre Bestaubung durch die
Yuccamotte vorgenommen. Dort werden
auch die palmahnlichen, am Rand wei3-
faserigen Blatter der Y. filamentosa zur
Herstellung von Seilen und Matten ver-
wandt. In unserem Klima gedeihen im
Freien nur stammlose Arten, wie die Y.
filamentosa und die Y. glauca, und zwar
nur in sonniger, geschitzter Lage mit
einem leichten Winterschutz. lhre Ver-
mehrung kann in Europa nur durch Tei-
lung geschehen. Nach dieser Teilung
bliiht die Staude meist erst nach drei
Jahren, zuerst mit einem einzigen Bli-
tenstengel, spater mit mehreren. Die or-
namentale Pflanze kommt als Solitar am
besten zur Geltung. Grober und feiner
Kies oder niedrige, sonnenvertréagliche
Bodenbedecker, wie GeiBklee, Cytisus
decumbens, sollten sie umgeben. Eine
Abwechslung dazwischen bringt die
Walzen-Wolfsmilch, Euphorbia myrsini-

tis, die hellgriine, niedrige Stauden-
bouquets bildet. Die Yucca liebt lehmig-
sandigen sowie kalkhaltigen Boden, der
einmal jahrlich gediingt wird. Die géart-
nerische Ziichtung «elegantissima» ist
streng symmetrisch im Wuchs und
bringt besonders groBe Bliitenstande
hervor. J. Hesse

Die Schweizer Baudokumentation
zieht aufs Land

Vor einiger Zeit konnte man in verschie-
denen Fachblattern die Notiz lesen, daB
die Schweizer Baudokumentation aufs
Land ziehe. Das neue Administrations-
und Produktionsgebaude ist bereits be-
zogen. Durch die Erweiterung des
Schweizer Baukataloges BSA in eine
eigentliche Schweizer Baudokumenta-
tion mit Losblattsystem (eine Entwick-
lung, die der BSA begriiBt und deren
Realisierung er der AG fir Baudokumen-
tation und Information tibertragen hat)
muBte auch der Mitarbeiterstab erheb-
lich erweitert werden. Der Mitarbeiter-
stab der Redaktion und des graphisch/
technischen Ateliers betragt heute iiber
25 Personen, wahrend die groBziigig
ausgebaute Dokumentationsbibliothek
sowie das Archiv iber 200 m? bendtigen.
Deshalb wurde vor einem Jahr ein Neu-
bau geplant, der jetzt erstellt ist. Wie die
Abonnenten der Schweizer Baudoku-
mentation schon wissen, befindet er sich
auf dem Blauen ob Zwingen, im Berner
Jura, knapp 20 Kilometer von Basel. Der
Bau ist sehr zweckmé&Big und paBt sich
suBerst harmonisch in die Landschaft.
Nachdem die turbulenten Tage des Um-
zuges gliicklich berstanden sind, arbei-
tet der ganze Betrieb reibungslos. Bereits
sind tibrigens die ersten Mitarbeiterinnen
des Verteilerdienstes eingearbeitet und
haben in verschiedenen Regionen der
Schweiz mit der Abonnentenbetreuung
begonnen.

Viele Abonnenten stehen mit den Mitar-
beitern der Schweizer Baudokumenta-
tion, dank dem Telephonauskunftsdienst,
beinahe taglich im schriftlichen oder
miindlichen Kontakt. Wir mdéchten an
dieser Stelle nicht unterlassen, darauf
hinzuweisen, daB bei der Schweizer Bau-
dokumentation auf dem Blauen Géste
immer willkommen sind. Es spielt keine
Rolle, ob man Abonnent ist oder nicht;
alle Leute aus der Baubranche, die sich
fiir Informations-, Dokumentations- und
Kommunikationsprobleme interessieren,
sind herzlich nach Blauen eingeladen.
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Erika Spiegel: Neue Stadte in Israel
Stadtische und regionale Planung und Ent-
wicklung, mit einem Vorwort von Rudolf
Hillebrecht und Edgar Salin

192 Seiten mit 110 Abbildungen und

30 Tabellen

Karl Krdmer, Stuttgart 1966. Fr. 50.80

Erika Spiegel unternimmt in der vorlie-
genden Arbeit eine historisch-systema-
tische Darstellung der allgemeinen
Grundsatze und Ziele der Stadt- und
Landesplanung in Israel seit 1948, eine
gut dokumentierte Analyse der sozialen
und wirtschaftlichen Wirklichkeit der
neuen Stadte und eingehende Einzel-
schilderungen einiger dieser Stadte.
Diese Arbeit ist Teil und Abschluf
eines Programms der List-Gesellschaft,
in dem die Frage untersucht wurde, wie-
weit Israel als Modellfall fir Entwick-
lungslander gelten kann. Im Vorwort von
Prof. Salin und Prof. Hillebrecht wird
festgehalten, daB diese Frage zum Teil
positiv beantwortet werden kann, inso-
fern als viele Entwicklungslander eben-
falls vor der Aufgabe stehen, eine unzu-
reichende oder veraltete Siedlungsstruk-
tur zu erneuern und zu erganzen; dabei
kann Israel als Vorlaufer, dessen Erfah-
rungen und Erkenntnisse Beachtung ver-
dienen, betrachtet werden.

Die Aufgabenstellung der Planung Is-
raels seit 1948, welche in den Bevdlke-
rungsverteilungspldnen von 1951, 1957
und 1963 ihren Ausdruck fand, wird wie
folgt beschrieben: «Voraussetzung, Sinn
und Ziel aller israelischen Siedlungs-
politik seit der Staatsgriindung liegen in
einer moglichst gleichméaBigen Vertei-
lung der jidischen Bevolkerung liber das
Staatsgebiet. Dieses Gleichgewicht, das
fiir dieinnen- und auBenpolitische Siche-
rung des Landes und fiir seine soziale
und wirtschaftliche Stabilisierung als
unerlaBlich angesehen wird und dem
sich daher alle anderen Gesichtspunkte
und Interessen unterzuordnen haben,
sollte und soll die raumlich und struktu-
rell einseitige Konzentration der Bevolke-
rung in der Kustenzone und in den gro-
Ben Stadten, die sich im Zuge der vor-
staatlichen Einwanderung herausgebil-
det hatte und auf die auch heute noch fast
alle eindeutig spontanen Wanderungs-
bewegungen hinzielen, ablésen und das
Land mit einem dichten Netz vielfaltig
abgestufter Siedlungstypen Uberziehen.
Als Strukturmodell diente dabei die in
den meisten europaischen Landern vor-
herrschende hierarchische Siedlungs-
ordnung, als Funktionsmodell die Theo-
rie der zentralen Orte, die die einzelnen
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Karmiel, erster Bauabschnitt

Stufen dieser Ordnung miteinander ver-
bindet und gleichzeitig ihre soziale und
wirtschaftliche Basis sichert. Neben die
primére Forderung nach einer intensive-
ren Besiedlung und Entwicklung der bis-
her vernachlassigten nérdlichen und
stidlichen Landesteile trat also, sekun-
dar, in Anwendung dieser Modelle, die
Forderung nach Auffillung des bisher
bestehenden Vakuums zwischen GroB-
stadt und landlicher Siedlung durch eine
Fille von Mittel- und Kleinstadten ver-
schiedener GréBenordnung.»

Fir die Verwirklichung dieser Ziele stan-
den grundsatzlich zwei Méglichkeiten
offen: VergroBerung der vorhandenen
Klein- und Mittelstadte sowie Griindung
neuer Stadte. Beide Wege wurden ein-
geschlagen. In den Jahren 1948 bis 1964
erfolgte die Griindung von 11 Stadten
in Anlehnung an bestehende Orte und
von 19 Stadten «auf der griinen Wiese».
Der Schwerpunkt des Buches liegt in der
kritischen Darstellung der sozialen und
wirtschaftlichen Gegebenheiten dieser
30 neuen Stadte, in denen 1966 16 Prozent
der Bevolkerung lebten. Folgende Fak-
toren werden eingehend untersucht:
Modellvorstellungen, Standortfaktoren,
Bevodlkerung, Beschaftigung und Indu-
strie, stadtebauliche Entwicklung, Woh-
nungsbau, Finanzierung und Verwaltung,
ferner «Stadt und Region» und «Der ge-
setzliche und institutionelle Rahmen der
Planung».

Eindriicklich wird im Kapitel « Die stadte-
bauliche Entwicklung» den Anderungen
der stadtebaulichen Vorstellungenin den
Jahren 1948 bis 1964 nachgegangen. Den
Entwiirfen der neuen Stadte der ersten
zehn Jahre liegt die aus Europa (iber-
nommene Vorstellung der « Gartenstadt»
zugrunde, die sich in Israel durch Ver-
bindung mit ideologischen (Riickkehr
auf das Land, Bearbeitung des Bodens
mit eigenen Handen usw.) und prakti-
schen Gesichtspunkten (Nebenerwerbs-
siedlung zur Nahrungsmittelbeschaf-
fung, einfache Bauweise der ein- bis
zweigeschossigen Hauser, scheinbarer
UberfluB an Bauland usw.) sehr konse-
quent durchgesetzt und zu einer einheit-
lichen Gestaltung ganzer Gemeinwesen
gefiihrt hat. Ahnliche Griinde wie in Eu-
ropa, wie zum Beispiel hohe Erschlie-
Bungs-und Unterhaltkosten, Verschwen-
dung des stadtischen Baulandes, fehlen
einer «Erlebnisdichte», haben nach den
ersten Experimenten eine Abkehr von
dieser landlich-extensiven Bauweise be-
wirkt. Besonders triigerisch hat sich die
Idee der Anlage von Garten erwiesen;
wegen Interessenlosigkeit vor allem au-
Bereuropaischer Einwohner und Wasser-
mangels entstanden Gartenstédte ohne
Garten! In den Jahren 1958/59 setzte sich
der Wandel zu héherer und dichterer
Bauweise endgiiltig durch. Lénger hielt
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sich jedoch die Vorstellung der « Nach-
barschaft» mit eigenen Schwerpunkten,
die auch noch in neueren Entwiirfen ver-
wirklicht ist. Die Nachbarschaft als so-
ziales Organisationsprinzip hatte in Is-
rael zunéachst als eines der wesentlichen
und unerlaBlichen Mittel der Assimila-
tion und Integration der Neueinwanderer
gegolten. Die neuesten Entwiirfe — Arad
(1962) und Karmiel (1964) — zeigen ein
eindeutiges Verlassen der Gartenstadt-
und Nachbarschaftsidee. An ihre Stelle
traten dichtere Bebauung, rdumliche und
bauliche Gliederung, Anpassung an
Klima und Topographie und Zusammen-
fassung der bisher zerstreuten zentralen
Funktionen. Durch die Planungen von
Cumbernauld und Hook angeregt, wur-
den Haupt- und Nebenzentren auf einer
Achse zu einem linearen Zentrum zu-
sammengefiigt, womit auch das Pro-
blem des etappenméBigen Ausbaus ge-
16st scheint. An der rdumlichen Tren-
nung der stadtischen Funktionen wurde
bisher festgehalten.

Um einen Einblick in die Einzeluntersu-
chungen zu geben, soll im folgenden
«Flachennutzung und Bebauung» der
Stadt Karmiel im Mittleren Galilaa aus-
zugsweise wiedergegeben werden: «Die
Stadt wird sich, in 200 bis 320 m Héhe, in
sanftem Halbkreis an der Ost- und Siid-
flanke eines flachenHiigels emporziehen.
Der erste Generalplan, bei einer Flache
von 550 ha auf 40000 bis 50000 Einwohner
zugeschnitten, ordnet die Wohngebiete
rechts und links eines 80 bis 100 m brei-
ten linearen Zentrums an, das die Stadt
in ganzer Lange (etwa 1700 m) durch-
schneidet. Dieses Zentrum, das sich in
der Mitte zu einer rund 200 m breiten, bei-
nahe rechteckigen «City» erweitert, ist
eingefaBt durch zwei kreuzungsfrei ver-
laufende Langsachsen, deren eine, als
die wichtigste Verkehrsader der Stadt,
mehrbahnig angelegt ist, wahrend die
zweite, etwas schmaler, den Zulieferver-
kehr und die Parkflachen aufnimmt. Ge-
legentliche Querstiicke stellen die Ver-
bindung her.

Diese Anordnung, die allen Wohnbe-
zirken gleichméaBigen Zugang zu den
verschiedenen zentralen Funktionen si-
chert, machte besondere Nachbar-
schaftszentren entbehrlich, mit der einen
Ausnahme eines kleinen Nebenzentrums
auf einer der Kuppen des Hiigels, deren
Bewohner schon wegen der topographi-
schen Verhéltnisse und der Entfernung
eines eigenen Kristallisationspunktes
bedurften. VerkehrsmaBig werden die
Wohnbezirke durch eine RingstraBe er-
schlossen, von der Verbindungs- und
StichstraBen zu den einzelnen Vierteln
und Hausergruppen fiihren. Die Netto-
dichte liegt bei etwa 100 WE/ha. Der
Stadtpark ist als griine Querachse zu der
Langsachse des Verwaltungs- und Ge-
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schaftsbezirks gedacht und ebenso wie
dieser von den meisten Wohngebieten
aus gleichméaBig zuganglich. Er zieht sich
als breites Band in einem sanften Ein-
schnitt am Berg hoch und kreuzt das
Zentrum etwa auf der Héhe der City. An
dieser Stelle sollen, um die Attraktivitat
der eigentlichen «Stadtkrone» zu erhé-
hen, ostlich Stadthalle, Jugendzentrum,
Museen und andere wichtige Kultur- und
Bildungsstatten angeordnet sein, dazu
das Stadion und kleinere Sportanlagen,
westlich ein Amphitheater, das
Schwimmbad, Spielplatze und &hnliches
- beide Komplexe verbunden durch eine
breite Unterfiihrung unter dem Ge-
schaftsbezirk hindurch, die eventuell zu
einem spateren Stadium die zentrale Au-
tobusstation aufnehmen kann.

Das Industriegebiet, etwa 100 ha, er-
streckt sich in 600 m Breite und reichlich
1500 m Lange an der HauptstraBe Akko-
Zefat entlang, mit den Wohn- und Ge-
schaftsbezirken durch eine mehrbahnige
StraBe verbunden, die unmittelbar am
Eingang zur Stadt von der Zufahrts-
straBe abzweigt. An dieser Stelle befin-
den sich vorerst auch die Autobussta-
tion, auf die sich der gesamte 6ffentliche
Verkehr konzentriert, und ein kleineres
Areal fur Handwerk und Gewerbe, viel-
leicht spater ein regionaler Markt.
Nachdem im Sommer 1963 mit den vor-
bereitenden StraBenbau- und Planie-
rungsarbeiten begonnen worden war,
konnte im Herbst des gleichen Jahres
der Grundstein zu dem ersten Wohn-
viertel unmittelbar ostlich der Haupt-
achse gelegt werden. Die Wohngruppen
bestehen hier vor allem aus ein- und
zweigeschossigen Atriumhausern in
Teppichbebauung, die sich in sanfter
Steigung am Hang hochziehen und von
langgestreckten Blocks eingefaBt sind,
dazu einigen Punkthausern verschiede-
ner Hohe und Gestalt. Die Volksschule
liegt noch innerhalb des Wohnbezirks,
Kindergarten, Synagoge, Ambulatorium
und Laden des taglichen Bedarfs nahern
sich dagegen schon dem Zentrum. Diese
soll hier, dem Grundprinzip des General-
planes entsprechend, auch bereits Biiro-
und Verwaltungsgebaude, Kultur- und
Vergniigungsstatten aufnehmen, eben-
falls in sehr verschiedenen, zum Teil eng
miteinander verzahnten Typen, vom
ebenerdigen Pavillon bis zum vielge-
schossigen Turm. Fir den FuBgénger-
verkehr sind neben einer durchgehenden
Langsverbindung, an der die unmittelbar
wichtigen Gemeinschaftseinrichtungen
aufgereiht sind, zahlreiche Zugéange zu
den einzelnen Wohngruppen vorgese-
hen. Der Ubergang zum eigentlichen
Zentrum kann durch Briicken gesichert
werden.»

In den SchluBfolgerungen wiirdigt die
Verfasserin die planerische und stadte-

bauliche Leistung dieses im Aufbau be-
griffenen Staates, eine Leistung, die der
besonderen Umstande wegen - Massen-
einwanderung, Krieg, eine erstin den An-
fangen stehende Wirtschaft — weniger
verglichen werden sollte mit den gleich-
zeitigen Stadtgriindungen westlicher In-
dustriestaaten, sondern mit den Formen,
die Bevolkerungswachstum und Ver-
stadterung in den meisten Entwicklungs-
landern annahmen: Slums, Baracken-
stadten, Hohlenwohnungen am Rande
der GroBstadte. Sie stellt fest, daB diese
neuen Stadte, von wenigen Ausnahmen
abgesehen, noch weit davon entfernt
sind, aus eigener Kraft zu bestehen, ge-
schweige denn zu wachsen. Sozial wie
wirtschaftlich bediirfen sie zunachst der
Konsolidierung. Mdoglichkeiten dazu
sieht sie vor allem durch Schaffung neuer
Arbeitsplatze in der Industrie, die durch
staatliche Initiative gefordert werden soll.
Sie fordert ein Zurtickstellen aller Neu-
grindungen, die Ausarbeitung eines auf
detaillierten Regionalanalysen aufbauen-
den Schwerpunkteprogramms und ein
planmaBiges Auffiillen der als Schwer-
punkte in Frage kommenden Orte auf
mindestens 50000, besser 80000 bis
100000 Einwohner. «Es muB klar sein,
daB, soll die wachsende Bevolkerung
nicht auf die Kiste und die groBen Ag-
glomerationen beschrankt bleiben oder
immer wieder in sie zurtickfluten, son-
dern zu einer Intensivierung der inneren
‘Landnahme’, wie sie allen Verteilungs-
planen unausgesprochen zugrunde liegt,
flihren, dies nur mit Hilfe der neuen
Stadte, und groBer neuer Stadte, gesche-
hen kann.» Gottfried Derendinger

Erich Schild: Zwischen

Glaspalast und Palais des lllusions
Form und Konstruktion im 19, Jahrhundert
224 Seiten mit 157 Abbildungen

«Bauwelt Fundamente» 20

Ullstein Berlin — Frankfurt/M — Wien 1967
Fr.17:30

War der Architekt oder der Ingenieur Pio-
nier des 19. Jahrhunderts? Um dies zu
beantworten, mu3 man zuerst nach den
tatsachlichen Zielen des Jahrhunderts
fragen. Form und Konstruktion sind die
beiden Schalen — gelang es je, die bei-
den in die Waage zu bringen? Verfolgen
wir nun den spannenden Weg zwischen
Glaspalast und Palais des lllusions! Die
ersten Eisenbriicken fallen schon in das
endende 18. Jahrhundert: «Der Uber-
gang von Stein zu Eisen ist gestalterisch
bereits bewaltigt ... Die Konstruktions-
form mit ihren ablesbaren Gliedern be-
stimmt deckungsgleich die architektoni-
sche Form, die sich durch Leichtigkeit,
Durchsichtigkeit und Klarheit auszeich-
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nete.» Uber die Gewachshauser schreibt
der Verfasser unseres Buches weiter:
«So entstand ein Gebilde, das durch die
Klarheit und Schlichtheit seines Auf-
baues besticht und durch die Addition
gleicher Elemente einen hohen astheti-
schen Reiz erhalt.» Dann wird aber zu be-
denken gegeben, «... daB der Reiz, den
uns jene ‘ungestalteten’ Bauwerke heute
bieten, von den Baumeistern jener Jahre
nicht erkannt und kaum empfunden wur-
de... Paxton (Schopfer des Glaspalastes,
London 1851) war sich der Bedeutung
seiner Schopfung als ‘Architektur’ nicht
bewuBt ... Nur die Portale waren fiir Pax-
ton im damaligen Sinne Architektur, die
Halle war lediglich ein Gehause, das die
Aufgabe hatte, einem Zweck zu dienen
und nicht durch sich selbst zu wirken.»
Feinfliihlend deutet der Verfasser die
wichtige Frage an, ob wir bisher die Lei-
stungen des 19. Jahrhunderts richtig ge-
sehen haben. Angelpunkt wird in diesem
Buch jene Stelle, wo erinnert wird, da3
Giedion von Labrouste, dem Schopfer
der Pariser Nationalbibliothek, meinte, er
hatte in den Magazinraumen auf jede De-
koration verzichtet, weil er dort nicht vom
Publikumsgeschmack gehemmt war.Nun
stellt der Verfasser dieses Buches die
Frage: «lst es aber nicht auch moglich,
daB Labrouste bei diesem Nutzraum nur
die zweckmaBigste Losung suchte, die
keinerlei weiterer Ausschmiickung be-
durfte, wahrend der Lesesaal nicht nur
seiner Funktion dienen, sondern dariiber
hinaus eine gewisse reprasentative Wir-
kung erzielen sollte?»

Wenn wir horen, daB Labrouste nach Er-
halt des « Grand Prix de Rome» 1827 wah-
rend seiner Studien in Rom nach dem
inneren Organismus einer jeden Kon-
struktion suchte, sei nun in diesem Zu-
sammenhang erlaubt, den Begriff «Ar-
chitektur» des beginnenden 19. Jahr-
hunderts néaherzu beleuchten. Francesco
Milizia klagt in seinem «Dizionario delle
belle arti», Bassano 1797, daB die Orna-
mente alles absorbieren, «das heif3t, die
Zutat verschlingt die Hauptsache, die
Konstruktion verschwindet unter dem
UberfluB phantastischer Ornamente».
Von Imitation zu Imitation entnaturali-
siert sich die Kunst. Es folgen die geist-
reichen Worte: « Alles muB3 aus der Not-
wendigkeit entstehen, und die Notwen-
digkeit 1aBt nichts Uberflissiges zu. Des-
halb missen die Saulen immer eine
Funktion haben und nicht nur reprasen-
tieren ... Die Griechen schufen nicht fir
die Ordnungen, sondern sie schufenOrd-
nungen fiir die Werke.» Hier wehrte sich
etwas gegen die groBen Dekorationszau-
berer C.Percier und P.-L.-F. Fontaine
zur Zeit der ersten Eisenbriicken. Aber
hoéren wirrichtig: Einfache GroBe wachse,
um heroisch zu wirken. Wenn die Britan-
nia-Briicke in Wales 1848-1850 zu den
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GuBeisenbriicke tber den Severn bei Coal-
brookdale, 1779 montiert

2

Skizze von Friedrich Schinkel, «Fire-proof»,
Konstruktion einer Fabrik bei Manchester

3

Anatole de Baudot: Construction en ciment
armé. Projet pour I'Exposition 1900

4

Guarino Guarini, Capella della S. Sindone
Bildquellen: 1 «Zwischen Glaspalast und Pa-
lais des lllusions»; 2 «Aus Schinkels Nach-
laB», Berlin 1862; 3 «Les Monuments Histo-
riques de la France», 1965, Nr. 3

Kastentragern des Ingenieurs durch den
Architekten wuchtige Portalbauten be-
kommt, welche, ohne mit « Ornamenten
tberspielt» zu werden, lotrecht einen
Sieg manifestieren, dann erleben wir hier
eine Welt, die nicht durch Einfachheit
sich in die Zwecklésung des Ingenieurs
einfiihlen mochte, sondern, ldeen ver-
herrlichend, sich nicht in Details verliert
und kleinlich wird. Dazu gehort der Wille,
stabil zu wirken, welcher bei der Build-
was-Brlicke tUber den Severn den Ver-
fasser des Buches erstaunen lieB.

Keine Seite vergessend, wollen wir ge-
rade hier dennoch einschalten, da die
1836 vollendete Drahtbriicke von Jean-
renaud mit einer Lange von 306 Ful3 und
geradezu zerbrechlicher Linienfihrung,
dieser Hauch in mitvibrierender Atmo-
sphare, von Zeitgenossen als «malerisch
schoéne Briicke»' bezeichnet wurde. Auf-
schluBreich sind die zeitgendssischen
Darstellungen, wie in herb bewegter,
wuchtig gemeiBelter Landschaft tber-
trieben tollkiihn und jenseitig zart die Li-
nie von einem felsigen Ufer zum andern
gesponnen wird. Aber nun die beriihmte
GuBeisenbriicke tUber den Severn bei
Coalbrookdale 1778/79: hatte man ohne
Bedenken wegen Mehrlast und Windan-
fall die Binderteile mit Platten verkleidet,
so waren jene «Zeichen» noch deutlicher
hervorgetreten, die vielleicht den Archi-
tekten jener Zeit wirklich beschéftigten:
«Eselsriicken» der englischen Gotik und
Kreis! Es sei angedeutet, daB in England
die Neogotik zum Beispiel durch James
Woyatt schon im endenden 18. Jahrhun-
dert Einzug hielt, aber auch wie endlich
Carl Friedrich Schinkel die Ingenieurbau-
ten in England erlebte und anderseits
sein Leben lang sich an der Aufgabe ver-
zehrte, gotisch und griechisch zu einem
neuen Geist zu vereinen. Gottfried Sem-
per, der im Fackellauf der &asthetisch-
philosophischen Entwicklung Schinkels
Leuchte nimmt, wie sich Fritz Schuma-
cher in «Der Geistder Baukunst» aus-
driickt, hat fiir den formenreichen, orna-
mental wuchernden Spathistorizismus
nach dem Zeitgenossen Friedrich Theo-
dor Vischer eine «trostliche Betrach-
tung». Dieser erwahnt in seiner « Asthe-
tik oder Wissenschaft des Schénen»,
Leipzig 1851, daB Semper «das Formen-
gemisch unserer Zeit als einen Zerset-
zungsprozeB aller traditionellen Typen
durch ornamentale Behandlung ...» be-
trachte. Aus dem Humus dieser «frucht-
baren Erde ... zerriebener Schichten fri-
herer Formationen, aus verwesten Pflan-
zenwelten ...» wird sich ein neuer Stil bil-
den. Die Ingenieurwelt und jener Weg
der «Zeichen», die zur wuchernden Welt
der Pariser Weltausstellung 1900 fiihrte,
muissen in ihrer Eigenart getrennt beur-
teilt werden. Erich Schild fragt nun tat-
sachlich sehr richtig in diesem Buch zu
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der Uberfiille von Formen und Ornamen-
ten, den «Stilanleihen aus allen Jahrhun-
derten und allen Kulturkreisen»: « War es
liberhaupt ein Versagen?»

Dieses Buch aus Ullsteins Bauwelt-
Fundamenten ist fiir die Architekturge-
schichte des 19. Jahrhunderts nicht nur
eine Aufzahlung der interessantesten
Leistungen, sondern ist endlich als jene
Schwelle geeignet, die zu interessanter
Arbeit in neuer Sicht anregt.
Derjlingere Betonbau steht hierim Schat-
ten des Phanomens Eisen. Obwohl jedes
Thema seine Grenzen haben muf3, waren
im Zusammenhang der Pariser Weltaus-
stellung 1900 Anatole de Baudots phan-
tastische Entwiirfe in Eisenbeton erwah-
nenswert gewesen. Dal dieser hervorra-
gende Kunsthistoriker, Restaurator und
Prasident der Commission des Monu-
ments historiques dabei in berauschen-
der Weise die Sprache Guarino Guarinis
weiterfiihren und tbertreffen wollte, ge-
hért zu den méarchenhaften und aufre-
gendsten Ereignissen der Architektur-
geschichte. Othmar Birkner

! «Zeitschrift fir das gesamte Bauweseny,
C. F. von Ehrenberg, 1836, 2. Band, Heft I.

Die totale Wohnung

Seit Anfang des Jahres legt der Karl
Kramer Verlag Projekte in Pavatex vor.
«Projekt» nennt er eine neue Buchreihe,
die zwischen Pavatex-Buchdeckeln neue
Ideen des Bauens vorstellen soll. «Die
Projekte dieser Reihe basieren daher auf
erreichbaren Werten und wissenschaft-
lichen Erkenntnissen. Sie stellen eine
Verbindung zwischen Fakten von heute
und Erfordernissen und Mdoglichkeiten
von morgen her.»

Der erste Band: Totale Wohnung, Ro-
land Frey und Norbert Schmidt-Relen-
berg, Kramer Verlag, Stuttgart/Bern 1967,
gehort zu den gegliickten Versuchen,
eine Idee lesbar und interessant darzu-
stellen.

Roland Frey, der Schopfer des Hugel-
baues, erweitert sein Projekt zu einem
Vorschlag, den Hugel als Tragstruktur
zu erstellen. Auf den einzelnen Ebenen
erwirbt der Bewohner eine Flache, die er
dann nach seinem Bedarf und Ge-
schmack ausbaut. An sich also: Plug-in,
Klip-on, aber mit schwabischem Wirk-
lichkeitssinn auf dem Boden des heute
Méoglichen verankert. Die menschen-
freundliche Idee erhalt Prazision und ge-
sellschaftliche Relevanz durch die Mit-
arbeit des Soziologen Schmidt-Relen-
berg. Im Protokoll eines Gespraches zwi-
schen Architekt und Soziologe werden
die Bedirfnisse der Stadtmenschen be-
gutachtet und dargestellt. Gleichzeitig
sucht und findet der Architekt einen Vor-
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Dumme Frage No. 11: Soo,
das ist zu Ende gedacht?

schlag zur baulichen Lésung der Behau-
sungsfrage in unserer Zeit.

Behaftet mit den Mangeln einer techni-
schen Lésung fiir gesellschaftliche Pro-
bleme geféllt dieser Vorschlag durch
sein unpratentioses Auftreten. Schuld
daran mag auch sein, daB man Peter
Walser erlaubt hat, mit lustigen Zeich-
nungen den Standpunkt des «Laien» in
einer Reihe von «dummen Fragen» zu
vertreten. Deshalb eine allerletzte dumme
Frage:

Haben Sie sich noch nicht fiir die totale
Wohnung interessiert? Pfromm

John Jacobus: Die Architektur
unserer Zeit. Zwischen Revolution
und Tradition

216 Seiten mit 397 Abbildungen

Arthur Niggli, Teufen 1966. Fr. 54.—

Der Autor erklart uns die verschieden-
artigen Baustile zwischen 1940 und 1965,
indem er die Baugeschichte unseres
Jahrhunderts auf eine anregende Weise
erzéhlt. Er nimmt dabei seinen eigenen
Standpunkt ein, der zugleich der eines
Professors der Kunstgeschichte und Ar-
chitektur in den USA ist. Um so interes-
santer ist es flir uns Européer, das Hohe-
lied tiber Le Corbusier darin zu horen.
lhn nennt er den einzigen originellen Er-
finder und Entwerfer, folglich den groBen
Architekten der letzten 65 Jahre. Prof.
Jacobus repetiert dann mit uns etwas
Jugendstil. Hosta und Perret wollten
schon Ordnung in das Chaos der Stile
bringen, und Glas und Metall waren
schon damals die neuen Materialien.
Wir erleben mit ihm noch einmal die 20er
Jahre mit den starken Impulsen und den
anonymen Formen des Internationalen
Stils, dessen Hohepunkt Le Corbusiers
Villa Savoie bildete. Dann wird uns die
Stagnation in den 30er Jahren, welche die
Zuriickhaltung oder Emigration der be-
deutendsten Architekten zur Folge hatte,
vergegenwartigt. Mit der Erwahnung des
Einflusses Le Corbusiers auf die Archi-
tektur Stdamerikas schlieBt diese Ein-
leitung.

Nun schildert der Autor die Unsicherheit
und Enttauschung nach dem Zweiten
Weltkrieg und wie 1950 Le Corbusier und
Mies van der Rohe, also die Garde des
Internationalen Stils, noch einmal fiihr-
ten. Er nennt auch Breuer, der sich noch
an den Bauhausstil anlehne, und Nervi,
der rationale Uberlegungen in die mo-
derne Asthetik einbeziehe. Noch einmal
wird sehr genau an Beispielen derbedeu-
tende Altersstil der groBen Drei, namlich
Frank Lloyd Wrights, Le Corbusieﬁs und
Mies van der Rohes gepriesen.

Wo bleiben die Jungen der Kriegs- und
Nachkriegsgeneration? Der Autor er-

wéahnt zwar den Neuen Brutalismus in
England und den Formalismus in den
USA. Er nennt Philip Johnson als treue-
sten Schiiler von Mies und Mayekawa,
Tange und Sakakura als Anhanger von
Le Corbusier. Er streicht Jgrn Utzons
Schalendacher in Sydney als Ausniit-
zung moderner technischer Maoglich-
keiten heraus. Er zahlt noch andere be-
kannte Namen, im ganzen 219 Architek-
ten oder Architekturfirmen, als gute oder
schlechte Beispiele auf. Doch originelle
Neuentdeckungen finden wir in diesem
Buch nicht, weil Prof. Jacobus die Tradi-
tion mehrals dieRevolution unterstreicht.
Unser Gewinn an dieser Lektire ist die
Klarstellung der herrschenden Baustile,
ihrer Quellen und vielleicht auch ihrer
Tendenzen. JoH:

Alfred Altherr: Three Japanese
Architects - Drei japanische Archi-
tekten. Mayekawa, Tange, Sakakura
180 Seiten mit Abbildungen

Arthur Niggli Ltd., Niederteufen 1968

Fr. 56.—

Der vorliegende handliche Bildband er-
schien mir auf den ersten Blick allzu be-
scheiden fir die drei groBBen, internatio-
nal anerkannten Namen. Das Vorwort
belehrte mich jedoch, daB hier bewuBt
nur ausgefiihrte Werke der drei gezeigt
werden und von denen nur solche, die
typisch japanische Formelemente ein-
beziehen. Alfred Altherr fihlt sich zu
diesen Ausfiihrungen zurecht berufen,
weil er sich schon friih flr ostasiatisches
Gerat, spater fir japanisches Kunstge-
werbe und dortige Industrieentwiirfe
interessierte und er dazu diese Archi-
tekten, die er zweimal in Japan auf-
suchte, personlich kennt.

Kunio Mayekawa, 1905 geboren, arbeitete
nach seinem Studium in Tokio zwei
Jahre bei Le Corbusier, dann bei A.
Raymond in Tokio, bevor er 1935 selb-
standig wurde. An Hand seiner Stadti-
schen Festhalle in Tokio erlautert uns
Altherr, wie die Besucher traditionsge-
mal von auBen in ein zwar verglastes,
doch noch mit der Landschaft verbunde-
nes Foyer gefiihrt werden. Im Setagaya
Stadtischen Verwaltungsgebaude sind
entsprechend der japanischen Tradition
samtliche AuBenwénde zurlickgesetzt,
so daB ein umlaufender offener Gang
entstand. Demgegeniiber ist die Stadt-
halle Kyoto um einen Gartenhof ange-
legt, und Altherr flihrt dariiber aus: «In
der architektonischen Durchbildung des
Dachvorsprunges, des Pfeilersystems,
der Durchdringung von Innen- und
AuBenraum erkennt man das gesunde
Prinzip der traditionellen japanischen
Architektur.» Das Kunstmuseum in
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Okoyama auf Seite 48 erscheint mir be-
sonders reizvoll. Der Eintritt in den
héher gelegenen Garten, der Blick in den
Innenhof, der maanderférmige Grund-
riB des Rundganges, Austritte aus den
Raumen in den Garten, das alles ist ver-
bunden mit bester Tradition und sieht
deshalb so gekonnt aus.

Kenzo Tange, 1913 geboren, studierte in
Tokio, wo er zurzeit Professor fiir Ar-
chitektur und Stadtplanung ist. 1959-60
war er Gastprofessor an der M.L.T.
Weltbekannt wurde sein Name durch den
Hiroshima-Friedenspark, dann den Auf-
bauplan von Skopje und zuletzt durch
die Olympischen Stadien. In dem von
ihm erstellten Anbau der Prafektur von
Kagawa, Takamatsu, erinnern uns die
umlaufenden Balkone wieder an den
Umgang des traditionellen japanischen
Wohnhauses. Die Fenster reichen, wie
seit Jahrhunderten die verschiebbaren
Papierfensterwande, als leichte Fiill-
flaiche vom Boden bis zur Decke. Ein
typischer Gartenhof mit Felsblécken,
Wasser und einer Briicke bietet dem
Eintretenden einen traditionsgebunde-
nen Anblick. Seine an Stahldrahtkabeln
aufgehangten Dacher der beiden Olym-
pia-Stadien sind gegen Erdbeben im-
mun. lhre kithnen Schwingungen er-
scheinen mir im Land der geschwunge-
nen Tempel- und Palastdacher selbst-
verstandlicher als bei uns.

Junzo Sakakura, 1904 geboren, studierte
in Tokio, um dann finf Jahre bei Le
Corbusier, der ihn bis an sein Lebens-
ende besonders schatzte, zu arbeiten.
Saka, wie er im Atelier der Rue de
Seévres 35 genannt wurde, ergénzte und
vollendete die genialen Entwirfe seines
Lehrers in vorbildlicher Weise. 1937 fiel
sein Japanischer Pavillon an der Welt-
ausstellung in Paris als einer der besten
auf. 1940 griindete er ein eigenes Biiro in
Tokio, um von dort aus an vielen inter-
nationalen Jurys und Konferenzen mit-
zuwirken. In diesem Band wird an erster
Stelle sein gelungenes Museum fiir mo-
derne Kunst, Kamakura, gezeigt. Mit aus
dem Westen libernommenen Materialien,
wie Stahlstitzen, Asbestzementplatten
und automatisch gesteuerte Lamellen-
storen, errichtete Sakakura hier ein an
Tradition angelehntes harmonisches
Ganzes. In diesem Bau ist eine enge
Beziehung zwischen Le Corbusiers Ar-
chitekturauffassung und der traditionel-
len japanischen zu sehen. Hier sollten
wir uns vielleicht kurz auch an Bauten
von Frank Lloyd Wright, Neutra und an-
deren erinnern, in dem Sinn, daB es die
Westlichen waren, die zuerst Japans
Besonderheiten, wie zum Beispiel die
Beziehungen von drauBen und drinnen,
tibernommen haben. - Auf Seite 126-29
sind wieder an der Hiraoko Stadthalle
leicht traditionsgebundene Formen zu
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entdecken: die geschwungenen Dacher,
die ringsumlaufenden Terrassen, Fen-
sterflachen vom Boden bis zur Decke
und wieder die Verbundenheit mit dem
Garten.

An all diesen offentlichen Gebauden
akzeptiere, ja bewundere ich die ge-
gliickte Symbiose zwischen Ost und
West, zwischen Tradition und Gegen-
wart. Die vier dann folgenden Privat-
villen von Sakakura kénnen mich etwas
weniger lberzeugen. Gerade diese sind
es aber, die zu den interessantesten
Fragen anregen. 4. H.

Arne Karlsen:

Mabler tegnet af Barge Mogensen.
Furniture designed by Berge
Mogensen.

Dénisch und Englisch, 140 Seiten mit 38
Zeichnungen und 75 Photos

Arkitektens Forlag, The Danish Architec-
tural Press, 1968

DKr. 72.-

Dies ist fiir Mébel-Designer und solche,
die es werden wollen, eine nitzliche und
zeitlose Dokumentation. Bgrge Mogen-
sen kommt vom Handwerk und war Assi-
stent Kaare Klimts. Das bewirkte, daB er,
das Material sowie die Tradition und die
Funktion des Holzmébels respektierend,
sich von 1939 bis heute fiir dessen Nor-
mierung und Massenproduktion einsetz-
te. Dieteils ganzseitigen,instruktiven Ab-
bildungen trosten uns lber die einspra-
chige Ubersetzung hinweg. JoHe

Karl-Heinz Hiiter:

Henry van de Velde

Sein Werk bis zum Ende seiner Tétigkeit
in Deutschland

288 Seiten mit 264 Abbildungen
«Schriften zur Kunstgeschichte»
Akademie-Verlag, Berlin 1967. MDN 75.—

Mit Karl-Heinz Huters Buch hat die van
de Velde-Literatur, die nach van de Vel-
des Tod (1957) einen betrachtlichen Um-
fang angenommen hat, eine wesentliche
Bereicherung erfahren. Im Gegensatz zu
Hammachers mehr schéngeistigem Mo-
numentalwerk ist es eine sachliche, aber
keineswegs trockene Publikation, das Er-
gebnis jahrelanger Forschung mit einem
SchuB Authentizitat dadurch, daB Huter
noch mit van de Velde selbst Gber seine
Arbeit gesprochen hat. Hiter hat lange
Zeit in Weimar gelebt und das dort noch
vorhandene reiche Material an Bauten,
anderen Arbeiten und vor allem auch an
aktenméaBigen Dokumenten seinem Buch
zugrunde gelegt. Ein Beispiel neuer ost-
deutscher kunstgeschichtlicher For-

schung und Methode. Und ein gutes Bei-
spiel ostdeutscher Edition: guter Druck,
ausgezeichnete Reproduktionen, ange-
nehmes, vielleicht etwas konservatives
Layout, buchtechnisch also auf inter-
nationalem Standard.

Hiiters Thema ist die Entwicklung van de
Veldes von den belgischen Anfangen
bis zum Jahr 1917, in dem van de Velde
Weimar verlie3, um sich voriibergehend
in der Schweiz aufzuhalten. Mit nur we-
nigen Bemerkungen wirft Hlter einen
Blick auf das, was auf van de Velde folgte.
Vor allem auf die Beziehungen zu Gro-
pius, den van de Velde neben Endell und
Obrist als seinen Nachfolger vorge-
schlagen hatte, und zum Bauhaus. Man
mochte tiber das Mitgeteilte hinaus mehr
von dem erfahren, was offenbar in den
Weimarer Akten zu finden ist. Aber es
geht tiber die von Hiter selbst gesetzte
Grenze hinaus.

Das einleitende Kapitel «Werkge-
schichte» gibt einen trefflichen Uber-
blick Giber die generelle Entwicklung van
de Veldes von seiner Frihperiode als
Maler bis zum dramatischen Ende in Wei-
mar. Eine gute Synthese stilgeschicht-
licher, psychologischer und im Denken
der materialistischen Geschichtsauffas-
sung gebildeter historischer Betrach-
tung. Das Wesen van de Veldes und
seine  praktisch-kiinstlerischen  Ent-
schliisse, seine friihe, wenn auch nie
starre Beziehung zu sozialistischem Ge-
dankengut laBt es als naheliegend er-
scheinen, ihn unter marxistischen Per-
spektiven zu sehen. Manches, nicht alles
wird auf diese Weise erklarbar. Auch in
den spateren Jahren, 1914 zum Beispiel,
bei der berithmten Werkbund-Diskus-
sion in Kéln, bei der man nie ganz ver-
standen hat, da3 van de Velde, der theo-
retisch immer das Standardprinzip, die
Serienproduktion, vertreten hat, plétzlich
als scheinbar schrankenloser Individua-
list hervortrat. Und daB zum Beispiel
Gropius, bei dem sich damals schon
seine spateren Auffassungen tiber Tech-
nik und Serie abzeichneten, sich auf van
de Veldes Seite schlug. Hiter interpre-
tiert einleuchtend: Muthesius, van de
Veldes Gegner, vertrat den Standpunkt
der spatkapitalistischen Bourgeoisie und
der mir ihr zusammenhéngenden Indu-
strie, wogegen van de Velde sich die Pro-
bleme in kiinstlerisch ethischer und re-
volutionéarer Sicht darstellten.

Das zweite, ausfiihrliche Kapitel handelt
vom Kunstgewerbe. Hier stimmt man Hi-
ter zu, wenn er Entwicklungsphasen auf-
zeigt, die von der dynamographischen
Frithzeit zu der formalen Unterkiihlung
fiihren, die sich nach 1906 bemerkbar
macht. Interessant ware gewesen, das
Atelier van de Velde unter die Lupe zu
nehmen, um klarzustellen, was eigen-
handig, was von Mitarbeitern stammt.
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Die Produktion ist so umfangreich, die
Qualitatsunterschiede sind so groB, daf
solche Trennung einmal getroffen wer-
den sollte.

Das folgende Kapitel tiber die Architek-
tur ist das Kernstiick des Buches. Hier
wird die erstaunliche Leistung des Auto-
didakten, der van de Velde in der Archi-
tektur war, zum erstenmal in ihrem vollen
Umfang klar. Huter teilt nach Baugattun-
gen ein (Wohnh&user, Kunstschulbau-
ten, Museumsbauten, Theater, Denk-
maler, Erholungsbauten) und stellt van
de Velde in die allgemeine Architektur-
entwicklung. Die Interpretationen - an-
hand von Photos und vor allem von Pla-
nen, die in friheren Werken (iber van de
Velde meist fehlen — sind im allgemeinen
treffend, manchmal etwas vage und
widersprechend, wenn Huter zum Bei-
spiel den EinfluB der englischen Art-
Nouveau-Architektur auf van de Velde
verneint, um spater doch einen Zusam-
menhang mit Mackintoshs Glasgower
Schule festzustellen. Auch hier erscheint
van de Velde als Vertreter der blirgerlich-
fortschrittichen Reformbewegung im
Gegensatz zur konservativen Stilarchi-
tektur. Ausgezeichnet ist der Abschnitt
liber die Theaterbauten und -entwdrfe.
Mit Recht sieht Hiter im verschwunde-
nen Werkbund-Theater von 1914 den
Héhepunkt der architektonischen Lei-
stung van de Veldes, obwohl der Bau sti-
listisch eher auf eine friihere Phase zu-
riickgreift. Die Voraussetzungen fiir die
hohe Qualitat liegen im Zusammenspiel
von Funktion, plastischer Formung und
Belebung der dynamisch und zugleich
diszipliniert wirkenden Umrisse. In van
de Veldes Gesamtceuvre steht dieser Bau
auf der gleichen Hohe wie das viel spéter,
in den dreiBiger Jahren entstandene Mu-
seum Kroller-Mdller.

Auch das SchluBkapitel, das der Formen-
sprache und damit auch der Kunsttheorie
van de Veldes gilt, zeichnet sich durch
unpratentiose, klare Darstellung aus. Die
marxistischen Gesichtspunkte Hiters
finden in den theoretischen Schriften van
de Velde vielerlei Bestatigungen. Aber
auch hier kommt Hiter ohne Dogmatis-
mus aus. Die Fragen der Tradition, der
gestalterischen Grundprinzipien und vor
allem diejenigen der architektonischen
Qualitat — in ihrer Behandlung zeigt sich
die Qualifizierung Hiters ganz beson-
ders stark — sind autochthon behandelt
und ergeben zusammen mit den histori-
schen Uberlegungen ein den Fakten ent-
sprechendes Bild. Besonders zu erwéah-
nen ist ein groBer Abschnitt tiber « Kunst
und industrielle Revolution» mit vielerlei
neuem Tatsachenmaterial. Mit Recht be-
zeichnet Hiter im SchluBwort van de
Velde als eine Schlusselfigur, die wie
kein anderer seiner Zeit vermochte, die
«Summe aus den sozialen, wirtschaft-
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lichen, technischen und kiinstlerischen
Bestrebungen zu ziehen».
Der Anhang enthalt unter anderem ein
Verzeichnis der Bauwerke und Projekte
mit den erforderlichen Grundinforma-
tionen - ein besonders wertvoller Teil
des ganzen Werkes. Bei dem Abbil-
dungsverzeichnis fehlen (wie bei den
Abbildungen im Textteil) leider die MaBe
der Objekte und Bilder.
Die Abbildungen selbst sind sehr gut,
vor allem, wenn man bedenkt, daB ein
groBer Teil nach alten Photos herge-
stellt werden muBte. Besonders wertvoll
sind Abbildungen bisher unbekannter
Werke. Hiters Buch ist zu einem Stan-
dardwerk tiber van de Velde geworden.
H. C.

Albert Schilling

Herausgegeben von der Schweizerischen
St.Lukasgesellschaft

136 Seiten mit 103 Abbildungen «Sakrale
Kunst». Band 8

NZN Buchverlag, Ziirich 1966. Fr. 32.—

Band 8 der Reihe «Sakrale Kunst», her-
ausgegeben von der Schweizerischen
St.Lukasgesellschaft, ist dem Bildhauer
Albert Schilling gewidmet. Ein Verzeich-
nis, welches die Werke zwischen 1930
und 1966 chronologisch ordnet, sowie
ein alphabetisches Register, das Schil-
lings Schaffen nach Werktiteln, Themen,
Objekten und Standorten geordnet auf-
zeigt, gestattet es, von dem weitgespann-
ten Werk dieses Bildhauers einen Uber-
blick zu gewinnen. Der Abbildungsteil
mit mehr als 100 photographischen Auf-
nahmen zeigt ein Werk, in dessen Mittel-
punkt alle die Elemente des Altarbezirkes
einer katholischen Kirche stehen, mit
deren Funktion, Zuordnung und Gestalt
sich Schilling in dem Aufsatz «Zum
Kirchenbau, Uberlegungen eines Bild-
hauers» auseinandersetzt. Die «Noti-
zen», Tagebuchaufzeichnungen aus ver-
schiedenen Phasen seiner kiinstleri-
schen Entwicklung, stehen eng mit den
lbrigen Teilen dieses Bandes in Verbin-
dung und erhellen die vielschichtigen
Bezlige eines Schaffens, wo kiinstleri-
sche und denkerische Leistung wie sel-
ten zur Deckung kommen.

Die Einleitung aus der Feder des Theo-
logen Hans Urs von Balthasar befaBt
sich mit den religisen und philosophi-
schen Grundlagen des bildhauerischen
Schaffens tiberhaupt und rechnet Schil-
ling zu jener kleinen Gruppe von Kiinst-
lern, die, «lange vor der Konstitution
lber die Liturgie, aus zugleich christ-
lichen und menschlichen Erwagungen
jene Postulate erhob, die dann samt und
sonders von der Kirche anerkannt wor-
den sind». Was im Wesen des Raumes
selbst griindet, namlich Gegenseitigkeit,

Wechselbezug von Selbsténdigkeit und
Zusammenhang, von Geben und Neh-
men, dieser «kkomplementaren Wahrheit,
die besonders den Christen einleuchten
muB», findet Hans Urs von Balthasar in
Schillings Skulpturen sichtbar gemacht,
als Wélbung und Héhlung im weitesten
Sinne.

«... der Skulptur aber kommt zu, da zu
sein, zu sein auf eine giiltigere, intensi-
vere, bleibendere Weise», notiert sich
Schilling, und in immer neuen Umschrei-
bungen bestimmt der Bildhauer die
wahre Plastik dahin, daB sie als umgreif-
barer Gegenstand in sich selbst beruhe.
Das raumliche Kunstwerk sei begabt,
den Betrachter zu ‘orten’, da es einen
Kreis der Ordnung um sich schaffe. Da-
mit im Zusammenhang steht die Forde-
rung, den Taufstein so zu gestalten, daB
er dem Priester einen bestimmten Platz
anweise, da der Stein nun nicht mehr die
Funktion eines Wasserbehélters zu er-
fullen habe. Die Konsequenz, mit der
sich Schilling seine Positionen erarbei-
tet, charakterisiert sein gesamtes Schaf-
fen, auch das nicht ausdriicklich auf den
kirchlichen Dienst bezogene. In den Kér-
pern erfiillen sich die Gebéarden des
Schiitzens, des Umrahmens und des Be-
wahrens, der Uberleitung und der Zu-
ordnung in unmittelbarer Sinnbildlich-
keit. P, W,

Sapperlot - Der Eisenplastiker
Bernhard Luginbiihl

111 Photos von Leonordo Bezzola,
Lugistory, ein biographisches Nachwort
von Luginbihl

144 Seiten

Benteli, Bern 1967. Fr. 15.—

Luginbhl, Werke, Leben, beides zusam-
men in Taschenbuchformat.

Eine tolle Sache ~ «sapperlot». Die Pho-
tos sind vortrefflich, glaubhaft, erhascht
und erfa3t, aber auch, zweifellos, aus ei-
nem groBen StoB pragnant herausge-
griffen. Reportage wohl, aber von dem
sehr kunstvollen Auge des Photogra-
phen Leonardo Bezzola geleitet, der ein
Meister des Ausschnittes und der raum-
lichen Abténung ist. Lob des Schwarz-
weill: man denke sich die Photos in Far-
ben; welche Verbirgerlichung! Das
Schwarzwei3 ergibt das Zusammen-
spiel von Wirklich und Unwirklich, die
erregende Skala der Schwarz- und Grau-
tone, unendlich differenziert und diszi-
pliniert, Voraussetzung eines Kunst-
mittels.

Die eine Bildkategorie betrifft den Plasti-
ker, den Menschen Luginbiihl und seine
Produkte. Man sieht ihn beobachtend,
explizierend, arbeitend. Werke erschei-
nen in ungewohnten Perspektiven und
Umgebungen. Vieles wird klar in der
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Uberschneidung von Person und Werk.
Das alles zu sehen, ist eindrucksvoll und
unterhaltend. Man ist im guten Sinn «da-
bei», Zeuge, ja optischer Komplize. Das
hervorzubringen ist eine der groBartigen
Méglichkeiten der Photographie, bei der
der Apparat zum technischen Kunstmit-
tel wird.
Die andere Bildkategorie Bezzolas zeigt
Zige des Privatlebens auf. Das Haus, die
Scheune, in der in groBartiger Dialektik
die Werke einmarschiert sind. Die Fami-
lie, Essen, Trinken, SchieBen, Turnen.
Den «Ruch», der dort herrscht. Intimis-
simo, Privatissimo. Hier wird es dem
Bildleser etwas weniger wohl, denn von
der Intimitat geht es zur Indiskretion und
von da zu einer Heroisierung von hinten.
Es wird einer Neigung gefrént, die die
Akzente verschiebt; es wird eine vorgeb-
liche Lust oder Lustigkeit gezeigt, in der
die Idylle sich bedenklich dem Penetran-
ten nahern. Die Dinge werden nicht mehr
ganz glaubhaft; man schaut in eine ange-
heizte Welt (vielleicht fiir die Zwecke des
Blichleins).
Die «Lugistory» bildet den AbschluB.
Von einem gescheiten Mann geschrie-
ben im Rabelais-Diirrenmatt-Ton. Aber
auch hier betonte Originalitat, die lebt,
wenn man zusammensitzt, die aber lei-
der ihre Natirlichkeit und Spontaneitéat
verliert, wenn sie als gedrucktes Wort er-
scheint.
Aber wenn man addiert, subtrahiert und
dividiert, so bleibt bei diesem Biichlein
doch ein Betrag, der viele Bildleser in-
teressieren, erfreuen und erheitern wird.
H.C.

Helmut Weis: Ernst Fuchs. Das gra-
phische Werk

192 Seiten mit 116 Abbildungen

Verlag fir Jugend und Volk GmbH, Wien
1967. Fr. 65.—

Man fiihlt sich nicht ganz wohl. Es kann
nichts mehr passieren. Fiir den nachge-
borenen Kunsthistoriker bleibt nichts zu
tun Ubrig. Das Werk unserer heutigen
kunstschaffenden Mitmenschen ist inter-
pretiert, inventarisiert. In der Bliite ihrer
Jahre verabschieden sie sich von uns
mit pratentiosen CEuvre-Katalogen, und
der verangstigte Kunstliebhaber sitzt vor
der Frage: Kommt nichts mehr nach oder
zwei noch verschwenderischer ausge-
stattete Bande oder nur mehr ein diin-
nes, broschiertes Erganzungsheftchen?
Was hat der Kiinstler weiterhin mit ihm
und seinem Blicherbrett vor?

Auch das Buch uber den vielfach alt-
deutschtiimelnd mit «Meister» apostro-
phierten Ernst Fuchs ist mit groBer Akri-
bie verfertigt. Man muB3 dem Autor Hel-
mut Weis den FleiB anrechnen und dem
Verlag den Mut, die aufwendige Publika-
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tion auf den Markt zu bringen. Die
Freunde von Ernst Fuchs und der Wie-
ner Schule des phantastischen Realis-
mus sind zufrieden. Sie konnen genuB-
voll zwischen verschiedenen Druckzu-
standen, zwischen weilem und chamois
Bittenpapier unterscheiden. Fiir Spezia-
listen ein ausgezeichnetes Handbuch.
Es scheint, daB der &uBere Erfolg der
Druckgraphik von Ernst Fuchs seiner
kiinstlerischen Entwicklung diametral
entgegenlauft. Nach der frihen, wohl
freiesten und schonsten Reihe «Feuer-
zeichen» nehmen die manieristisch-ju-
gendstilartigen Formelemente Gberhand,
bis sich in der Periode verformter Weib-
lichkeiten der Esther- und Sphinxzyklen
merkantile Anerkennung mit einer zum
Illustrativen degradierten Technik paart.
Und um die Paarung geht es Ernst Fuchs.
Um die mythische Paarung mit dem Ein-
horn, dem anderen Ich des Kinstlers,
wie es in seiner merkwdlrdigen, Dichtung
und Lebensbericht verschlingenden Ein-
leitung «Biographia mythomanica» zu
lesen ist. Das Einhorn, das das Denken
von Ernst Fuchs beschaftigt, findet in
seiner Graphik immer wieder seine Dar-
stellung — hybride Form der himmlischen
und irdischen Liebe.
Zweifellos war Fuchs schon von friihe-
ster Jugend an ein hochbegabter Zeich-
ner und Graphiker. Seinen manchmal
seltsamen Wegen in der Kunst nachzu-
spiren ist auch fir den, der sonst der
Wiener Schule des phantastischen Rea-
lismus eher fremd gegenubersteht, inter-
essant. Interessant ware aber auch, zu
erfahren, warum fir die beigebundene
Originalgraphik ein Format gewahlt
wurde, das nur nach dreimaligem Knik-
ken in dem Buch Platz finden konnte?
B Cz.

Willi Bongard: Kunst & Kommerz -
Zwischen Passion und Spekulation
272 Seiten mit 16 Abbildungen

Gernhard Stalling AG, Oldenburg und
Hamburg 1967. Fr. 30.—

Kunst und Kommerzialisierung, die
Frage: In welcher Weise ist Kunst Ware
und Handelsobjekt? — ohne Zweifel ein
kompliziertes und vieldeutiges Problem.
Es existiert seit Jahrhunderten; heute ist
es im Zeitalter der Konsumgesellschaft
akuter als je geworden. Von den einen
wird es als gegeben und unabwendbar,
von den anderen als die Quelle vielen
Ubels angesehen. Die Problemstellung
ist naturlich nicht neu. Ich erinnere an
das vorziigliche Buch «Wirtschaft und
Kunst», das Heinrich Waentig 1909 hat
erscheinen lassen; es geht von der Ana-
lyse der Situation des damaligen Kunst-
gewerbes auf die Grundlagen bis tief in

die Historie zurlick und gehort zu den
aufschlieBenden Publikationen von blei-
bender Bedeutung.

Willi Bongard, ein Mann der wirtschafts-
und boérsenjournalistischen  Praxis,
Freund von Pop-Art und dessen was da-
zugehort, vergnligt zeitbewuBt, legt da-
gegen ein umfangreich gewordenes
Feuilleton vor, das sich stellenweise wie
ein Kriminalroman liest. Er schreibt im
Stil des Magazins «Der Spiegel»: ein
Gemisch von Fakten und Unterstellun-
gen, gescheiten Beobachtungen und ba-
nalen SchluBfolgerungen, formuliert mit
jener dumm-dreisten Sicherheit, mit der
die moderne Werbung «Feldziige ge-
winnt». Das Problem selbst wird nicht
beriihrt, die Zusammenhange werden
nicht analysiert, sondern es werden (oft
amiisante) Tatsachen mitgeteilt, auf die
sich der Leser seinen Vers macht, ge-
fihrt vom zufriedenen Augenzwinkern
des Verfassers.

Sein Material hat Bongard vor allem am
Kunstmarkt von New York gesammelt,
einer paradigmatischen Situation. Seine
Methode ist die der Information: das vor-
liegende Buch «stiitzt sich auf Giber hun-
dert Interviews mit Kiinstern, Kunst-
handlern, Kritikern, Sammlern, Museums-
leuten und anderen direkt oder indirekt
am Kunstmarktgeschehen Beteiligten
sowie auf Studien am Institute of Fine
Arts der New-Yorker Universitat, einer
der Hochburgen der Kunstgeschichte
und Brutstatten von Museumsdirektoren
und Kunstkritikern».

Als Resultat erhalt der Leser eine Fiille
witziger und trauriger, blitzender und ab-
grundtief grauer Anekdoten, die ein Bild
der Situation geben, wenn - wenn man
ihnen, das heiB3t ihrem Inhalt, den Bon-
gard, ohne zu zweifeln, wiedergibt, wirk-
lich Glauben schenken dirfte. Die Me-
thode der Interview-Information ist nur
dann fruchtbar und erhellend, wenn sie
kritisch vorgeht und die unterirdischen
Zusammenhénge klarzustellen versucht.
Bongard beschrankt sich auf die Mittei-
lung seiner «xempfangenen» Fakten, un-
ter denen vor allem die auf dem Frage-
und-Antwort-Spiel beruhenden Dar-
stellungen von Top-Kunsthéandlern wie
Sidney Janis oder Leo Castelli und ande-
rer natirlich lebhaftes Interesse er-
wecken. Diese Abschnitte und die ver-
schiedentlich eingeflochtenen geschicht-
lichen Angaben tiber wichtige Ausstel-
lungen und Galerien sind der eigentliche
Gewinn des Buches.

DalB der Text im einzelnen mit gewisser
Vorsicht gelesen werden muB, ist bei
dem angewandten Reportagestil zu er-
warten, dem manchmal zu wenig pri-
méare Kenntnisse zugrunde liegen. So
steht — als Beispiel unter vielen - Bissier,
wo Bissiére gemeint ist; Hans Richter
erscheint im Register als Kunstkritiker
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und anderes mehr, was man natirlich
nicht tragisch nehmen darf.

Zusammenfassend: reiches, kritisch zu
sichtendes Material. Im ganzen glaube
ich allerdings nicht, daB mit den Mitteln
einer kessen Journalistik das im Augen-
blick recht brennende Problem Kom-
merzialisierung des Kunstwerkes einer
Klarung zugefiihrt werden kann. H. C.

Eingegangene Biicher

Neue Methoden in der Raumordnung. 128
Seiten. Schriften des Instituts fir Stadte-
bau und Raumordnung. Band 3. Institut
fiir Stadtebau und Raumordnung, Stutt-
gart. Fr. 14.15

Richard A. Swoboda: Socio-Economic Im-
plications of Urban Transportations. 144
Seiten. Schriften des Instituts fur Stadte-
bau und Raumordnung. Band 4. Institut
fur Stadtebau und Raumordnung, Stutt-
gart. Fr. 16.40

Aspekte der Stadterneuerung. 178 Seiten
mit 27 Abbildungen. Schriften des Deut-
schen Verbandes fir Wohnungswesen,
Stadtebau und Raumplanung. Heft 73.
Deutscher Verband fiir Wohnungs-
wesen, Stadtebau und Raumplanung
E.V., KoIn 1967. Fr. 17.50

Edmund N. Bacon: Stadtplanung. Von
Athen bis Brasilia. 296 Seiten mit Abbil-
dungen. Verlag fiir Architektur (Arte-
mis), Ziirich 1968. Fr. 78.—

Firenze uno e due. Progetto sperimentale
per l'asse attrezzato di scorrimento.
Centro Studi Nicola Pistelli. 112 Seiten
mit Abbildungen. La Nuova ltalia Edi-
trice, Firenze 1967. L. 4000

Stédtebauliche Untersuchung Paderborn.
214 Seiten mit Abbildungen. Technische
Universitat Berlin. Lehrstuhl fiir Entwer-
fen VI. Prof. O.M. Ungers, Berlin 1967

D. van der Kellen: Internationale Architek-
tur Dokumentation. Band 2. 576 Seiten mit
Abbildungen. Ten Hagen N. V., Den Haag

Gretl Hoffmann: Reisefiihrer zur moder-
nen Architektur. Deutschland: Bundes-
republik und West-Berlin. Daten und An-
schriften zu rund 1000 Bauten von 1900
bis heute. 160 Seiten mit ca. 500 Abbil-
dungen und 10 Karten. Julius Hoffmann,
Stuttgart 1968. Fr. 20.80

Hans Aregger und Otto Glaus: Hochhaus
und Stadtplanung. Herausgegeben von
der Schweizerischen Vereinigung fir
Landesplanung. 224 Seiten mit Abbil-
dungen. Verlag fir Architektur (Arte-
mis), Zurich 1967. Fr. 78.-



Jakob Burckhardt — Adolf Max Vogt - Paul
Hofer: Reden und Vortrag zur Eréffnung.
52 Seiten mit 26 Abbildungen. Schriften-
reihe des Instituts fiir Geschichte und
Theorie der Architektur an der Eidge-
ndssischen Technischen Hochschule
Zirich. Band 1. Birkh&user, Basel 1968.
Fr.10.-

Zeitschriften

Slumsanierung

Zodiac widmet seine 177. Nummer der
amerikanischen Architektur und Pla-
nung.

Aus dem Architekturgeschehen greift
die Redaktion die neuesten Strémungen
und deren Vorlaufer heraus.

Mit einer vorziiglichen Dokumentation
dreier Werke Frank Lloyd Wrights: John-
son Administration Offices and Labora-
tories, Morris Shop, Marin County, wird
eine Wiirdigung des groBen Vorlaufers
zu seinem 100. Geburtstag durch H. Rus-
sell Hitchcock verbunden.

National Assembly Building, Plan und Schnitt
Aus: «Zodiac» Nr. 17

Louis Kahns Werk wird in drei Universi-
tatsbauten und den Regierungsbauten in
Dacca, Pakistan ausfiihrlich vorgestellt.
Den AbschluB des Architekturteiles bil-
den Arbeiten einiger junger Architekten,
die in der Nachfolge Kahns von einigen
Kritikern als amerikanisches Pendant
zum «Team 10» betrachtet werden.
Die USA-Planungspraxis wird in ihrem
zentralsten Problem, dem Urban Rene-
wal, untersucht. Aus einer Reihe inter-
essanter Artikel ragt der Bericht von
Richard Hatch: «Urban Renewal in Har-
lem» hervor. Eine auBerordentlich gute
Zusammenfassung der wirtschaftlichen
und politischen Hintergriinde und der so-
zialen Wirklichkeit der Slumsanierung.
Pfromm

Ausstellungen

Luzern

Neue Formen expressionistischer
Malerei seit 1950

Kunstmuseum

28. Juli bis 22, September

Man kénnte versucht sein, den Tachis-
mus, die Malerei der unmittelbaren
Nachkriegszeit, mit einer Art innerer
Emigration in Verbindung zu bringen, mit
dem Verlangen, nach dem MiBbrauch,
den Ideologien und Propaganda mit den
Traditionen, Worten und Werten der
Vergangenheit getrieben haben, alles
neu zu suchen und zu schaffen. Nach
dem Zusammenbruch aller vertrauens-
wiirdigen Flgungen und Institutionen
und unter der Drohung ungeheurer
Zerstorungskrafte konnte dies aber nur
im Riickzug auf den innersten seelischen
Bereich geschehen. Malerei wurde aus
diesem Grunde seismographisches Re-
gistrieren und versuchte eine unmittel-
bare Umsetzung seelischer Energien in
optische Mittel bei gleichzeitiger Aus-
schaltung alles Abbildhaften. Eine Reihe
von Kiinstlern, unter ihnen die Mitglieder
der Cobra-Gruppe, haben aber das Fi-
gtlirliche nie ganz aus dem Bild verbannt.
Angehorige dieser Gruppe, wie Pierre
Alechinsky, Karel Appel, Asger Jorn,
Lucebert und Carl-Henning Pedersen,
stellen denn auch den wesentlichen Teil
dieser Ausstellung, welche expressioni-
stische Tendenzen in der Malerei seit
1950 aufzuzeigen beabsichtigt, «im alten
Sinne echte Malerei», wie dies P. F. Alt-
haus im Vorwort zum Katalog formu-
liert.

«Echte» Malerei durfte sie auch darum
genannt werden, weil sie sich nicht di-
stanziert hinter die den Gegenstand wie
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2

1

Lucebert, Free with worry, 1964. Marlborough
Fine Art

2
Jean Dubuffet, Nos chateaux peu denses, 1957.
Galerie Beyeler, Basel

eine undurchdringliche Hille umspan-
nende Oberflache verbirgt, sondern sou-
veran lber Form, Farbe und Bewegung
verfugt. Im Unterschied aber zum Ex-
pressionismus etwa der « Briicke»-Maler
verklindet diese neue Bewegung nicht,
von hohem SendungsbewuBtsein erfiillt,
einen neuen, von der Fessel der Konven-
tion befreiten, in der Tiefe seiner Seele
verankerten Menschen. Der Mensch, wie
er hier in summarischer Reduktion ge-
zeigt wird, beansprucht nicht einen fe-
sten Platz; er ist nicht von Leidenschaf-
ten getrieben und nimmt nicht Stellung;
er ist vielmehr ein anonymes Wesen, ein
Bindel unkoordinierter Funktionen, das
nicht verantwortlich ist fiir seine Lebens-
akte. «L’homme qui n’existe pas», lautet
ein Bildtitel von Asger Jorn, und die
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