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669 werk 10/1968 Enrico Hartsuyker Urbane Plastiken

Zum Schaffen von Mary Vieira

Seitdem die brasilianische Plastikerin Mary Vieira in Europa zu
arbeiten begann, hat sich immer wieder, wie in einem Pendel-
schlag, eine periodische Konfrontation mit ihren Werken er-
geben. Das Faszinierende an diesen periodischen Begegnun-
gen ist, daB sich jedesmal eine deutlichere Prazisierung des
Suchens nach der Synthese zwischen Plastik und Raum und
Plastik und Bewegung - was letzten Endes das gleiche ist—in
ihren jeweiligen Arbeiten offenbarte.

1959:

Im Rahmen der G59 in Ziirich entstand das granitene Monu-
ment « Aufgerichtetes Kreuz» am Ziirichhorn. Die Deutlichkeit
und Direktheit, mit der hier mittels vier Sageschnitten und der
Kantelung der Mittelteile eine zweidimensionale Steinplatte zu
einem dreidimensionalen rdumlichen Zeichen wird, sind der-
maBen Gberzeugend, daB das Resultat zu einer beinahe natiir-
lichen Selbstverstandlichkeit geworden ist.

Dies ist eine Plastik, deren Gestaltung folgerichtig aus der ge-
wahlten Behandlung des Materials erfolgt und eine nahtlose
Synthese von Material und Technik zeigt. Man merkt (unauf-
fallig) die Absicht, und man ist erfreut.

1964:

Im Lichthof der Sektion «L'Art de vivre» an der «Expo» in Lau-
sanne sind einige Dutzend Plastiken ausgestellt. Eine davon,
das «Polyvolume: surface multidéveloppable», fallt sofort auf:
Material, Farbe und Form sind véllig kongruent; die Plastik
antwortet in einer freien, dichterischen Sprache auf den kla-
ren, strengen Raum des Pavillons; sie ist bewegbar.

Lapidar einfach, bestechend einleuchtend; eine Reihe von lan-
gen Pléttchen, drehbar um eine vertikale Achse. Die moglichen
Kombinationen der Drehungen ergeben eine faszinierende
Reihe von Totalformen - die Plastik ist zum kreativen Spiel-
zeug flir den Zuschauer geworden.

1

Mary Vieira, Aufgerichtetes Kreuz, 1958/59
Granit. Besitz der Stadt Ziirich; aufgestellt
beim Ziirichhorn

Granit. Propriété de la ville de Zurich; érigé
au Zurichhorn

Granite. Property of the City of Zurich;
erected at the Zirichhorn

2,3

Mary Vieira, Polyvolume: surface multi-
développable, 1948-1964

Eloxiertes Aluminium. Ausgestellt 1964 an
der Expo in Lausanne

Aluminium anodisé. Présenté a I’Expo de
Lausanne, en 1964

Anodized Aluminium. Exhibited in 1964 at
the Expo in Lausanne
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1966:

Zwei Jahre spéter erfolgt eine neue, tiberraschende Konfron-
tation: In der Freiluftausstellung Park Sonsbeek in Arnhem
steht zwischen den zylindrischen Stammen der uralten Baume
eine glatte Aluminiumséaule mit beweglichem Mittelteil: das
«Polyvolume: liaison interdéveloppable — modulation Sons-
beek». Wiederum ein kreatives Objekt fir den Beschauer,
wiederum ein raumliches Gebilde.

Die Polaritat der strengen, zylindrischen Saule — Archetyp der
Architektur — und ihres beweglichen Mittelteils —, Symbol der
Bewegung, der Veranderung, Organismus oder Maschine - ist
dermaBen neu und einleuchtend, daB die Plastik den Zuschauer
iberrascht, neugierig macht und zu eigener Formgebung auf-
reizt. — Und tatséchlich wurde stéandig an der Séule gedreht,
bewegt und poliert; standig anderte sich ihre Form.

Fir den Architekten, der tberwiegend in festen, unabéander-
lichen Formen denkt und sieht, ist die Kombination des absolut
Statischen und des frei Beweglichen dermaBen atektonisch,
daB sich ihm durch den Schock der Uberraschung eine neue
Welt von Méglichkeiten auftut. Es ist aber auch eine Bestati-
gung seiner eigenen Bestrebungen, mehr als bis jetzt (und:
auch wieder) den schépferischen und spielerischen Instinkten
des Menschen, des Benltzers von Architektur und Stadtebau,
einen gréBeren Platz einzuraumen und gréBere Méglichkeiten
dazu in seine Werke einzubauen.

1966

Im selben Jahr erfolgt eine erneute Begegnung mit Mary Vieira,
diesmal in ihrem Basler Atelier und mit dem wunderbaren
Entwurf «Place-espace plastique». Ein bewuBt gemachter
und gelungener Versuch, einen tektonischen Raum als Aus-
strahlung einer Plastik zu gestalten und zugleich die Plastik als
Funktion des Platzraumes zu bilden. Zwar ist der Raum un-
mittelbar in der Plastik und um sie nicht kongruent mit dem ei-
gentlichen Platzraum, da die Bindung mittels plastischer Ele-
mente geschieht.

Ein —ich weiB: nicht ganz gerechter — Vergleich mitder Unend-
lichen Schleife von Max Bill von vor zwanzig Jahren zeigt deut-
lich den Unterschiedin den Ausgangspositionen zweier Werke:
die Unendliche Schleife als Objekt in der Natur, selber orga-
nisch-geometrischer Gegenstand, die Place-espace als ein aus
rational-geometrischer Denkwelt erwachsenes Objekt in ur-
baner, durch Menschenhand geformter Umgebung: die (vege-
tative) Natur ist ausgeschaltet und ersetzt durch die Symbole
der Stadt.

Die (Wieder-)Eroberung stadtischen Raumes durch die Plasti-
ker hat eingesetzt.

Verflochten mit der spezifischen Richtung der Werke von
Mary Vieira sind ihre plastischen Qualitaten.

4,5

Mary Vieira, Polyvolume: liaison interdéveloppable, 1953-1966
Eloxiertes Aluminium. Ausgestellt 1966 in der Freiluft-Plastikausstel-
lung im Park Sonsbeek, Arnhem

Aluminium anodisé. Présenté au parc Sonsbeek, Arnhem, a I'Exposi-
tion de sculpture en plein air

Anodized Aluminium. Exhibited in 1966 in the Outdoor Sculpture Exhi-
bition in the Sonsbeek Park, Arnhem

6,7

Mary Vieira, Kubus im Kubus. 1952-1962

Rostfreier Stahl, Projekt fiir eine Struktur in einem monumentalen
Platzraum

Acier inoxydable. Idée pour une structure qui s’intégrerait al'urbanisme
d’une place-espace plastique

Stainless steel. Idea for a structure to be integrated in a monumental
square



671

werk 10/1968

Urbane Plastiken

So wie der argentinische Dichter Jorge Luis Borges in seinen
Erzdhlungen eine unnzimliche, faszinierende Polaritat zwi-
schen phantasievollem, ja phantastischem visiondrem Inhalt
und knapper, praziser, kithler Sprache erreicht, so formt Mary
Vieira ihre Plastiken — visionarer Inhalt, kondensiert in einem
einfachen Zeichen, knapp, préazis und kiihl geformt.

lhre Arbeitsweise erinnert auch an Brancusi: nicht die Proli-
feration der Formen soll eine Emotion aussagen, sondern die
Vereinfachung der Formen soll eine Grundidee, ein komplexes
Motiv, ein Geschehen, eine Relation, eine Seinsform fast emo-
tionslos symbolisieren.

Mary Vieira verfolgt, seit ihren ersten europaischen Arbeiten,
eine Erneuerung und Veranderung der Plastik auf drei Wegen:
einem raumlichen, einem dynamischen und einem gebrauchs-
monumentalen. Auf dem ersten Weg hat sie angefangen mit
der &uBerlichen raumlichen Erfahrung. War Bildhauwerk frii-
her vor allem Angelegenheit des Volumens und dessen be-
grenzender Oberflache - heute ist der Raum seit Boccioni,
Archipenko, Giacometti, Moore, Gabo, Bill ein bewuBter Teil
der Plastik geworden, mit seinen Gesetzen, Ausstrahlungen
und Wirkungen.

Fast immer handelte es sich aber noch um virtuellen, das heiBt

nicht betretbaren Raum - er bleibt « Augenraumy, ist kein « K6r-
perraum» wie bei der Architektur. Einige Kiinstler versuchen
heute, «Kérperraumplastiken» zu machen. Bloc, Constant, Goe-
ritz sehen ihre Kunst mehr und mehr als betretbare, kérperlich
erlebbare Formgeflige.

Auch Mary Vieira hat diesen Weg verfolgt. Ihre ersten Werke
sind auBerst reduzierte, durch Linien umschriebene Volumen
als Ausdruck der Bewegung; dieses Durchsichtigmachen des
Volumens befreit aber zugleich den darin enthaltenen Raum
und bringt ihn zum Ausdruck; es entsteht eine Raumgraphik.
Allmahlich stoBt sie dann mit ihren folgenden Arbeiten zur
wirklichen Raumbildung vor. Beispiele davon sind die durch-
sichtigen Kuben «Carré-développement: du carré au cube » -
und zum potentiell betretbaren Raumgefiige (potentiell, weil
immer noch Entwirfe), wie zum Beispiel die «Place-espace
plastique».

Der zweite Weg zeichnet sich ab von der Bewegungsgraphik
der ersten Werke iber die verstellbaren Ringe ihres scheiben-
formigen Polyvolume bis zum Polyvolume der «Expo» und
jenem von Sonsbeek: eingebaute Bewegungsméglichkeiten
und damit Aktivierung des Zuschauers und tatsachliche Vier-
dimensionalitat der Plastik.
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Der dritte Weg flihrt von Plastiken, die zuerst nur Museums-
stiicke, Sammlungsstiicke, Augenstiicke waren, zu solchen,
die bewuBt dem menschlichen Korper entgegenkommen und
dadurch ergreifbar, besitzbar sind als Ausdruck des Versu-
ches, das Kunstwerk mit dem Leben der Menschen, mit der
Architektur, mit der Stadt zu integrieren: sie werden zur Ge-
brauchsplastik, zum architektonischen Akzent, zum urbani-
stischen Knotenpunkt. Zu diesen Arbeiten gehéren das auf-
gerichtete Kreuz und das Polyvolume der « Expo».

Ein nicht geringer Grund der Faszination, die die Arbeiten von
Mary Vieira fir mich haben, liegt in ihrer zielgerichteten Aus-
einandersetzung mit dem urbanen Raum und mit der urbanen
Landschaft. Finden Moore, Bill, Aeschbacher den raumlichen
Hintergrund ihrer Werke in der Natur und beniitzen sie Rasen,
Hiigel, Waldrander als wirkungsvolles Dekor: die neuere Ge-
neration — wenn auch davon nur ganz wenige — sucht eine Ant-
wort ihrer Werke im stadtischen Raum, sucht den Dialog zwi-
schen den plastischen und raumlichen Formen ihrer Werke mit
dem «sozialen» Raum der gebauten Umgebung. Schonstes
Beispiel: die «Place-espace plastique».

Der «Polyvolume Sonsbeek» gehort ebenfalls zu dieser letz-
ten Kategorie.

Wo das Zircher «Kreuz» und die «Place-espace plastique»
einmalige, individuell nicht multiplizierbare Kunstwerke sind,
ist das Polyvolume Sonsbeek dagegen - und darin liegt
meines Erachtens ein weiterer Grund seiner Vorziiglichkeit
und seiner Faszination — nicht nur Polyvolume in sich selbst,
sondern auch Polyvolume im Sinne der Wiederholung: eine
Multiplizierung dieser Plastik wiirde ihre Ausdruckskraft und
ihre Gestaltungsmoglichkeiten in geometrischer Progression
steigern. Eine solche Plastik wiirde dann zu einer héchst er-
regenden raumlichen, stadtebaulichen Spiel- und Kunstland-
schaft.

Mary Vieira hat mit ihren Werken der letzten Jahre gezeigt, da
sie zu den interessantesten zeitgendssischen Bildhauern ge-
hort. Sicher ist sie die begabteste weibliche Plastikerin. Und
nicht weniger sicher gehort sie zu den wenigen Kiinstlern, die
bewuBt die Verbindung der Plastik mit dem Man-made-Lebens-
milieu unserer Zeit anstreben, weil sie die Zeichen der Zeit ver-
standen haben und ihre Werke nicht mehr ausschlieBlich als
—— individuelle, absolut auf sich konzentrierte Museumsstiicke
sehen, sondern als Gebrauchsplastiken im besten Sinne des
Wortes, als Kernstlicke einer sich stetig weiter urbanisieren-
den Welt.
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Mary Vieira, Carré-développement: du carré au cube. 1956-1958
Rostfreier Stahl und Plexiglas

Acier inoxydable et plexiglas

Stainless steel and plexiglas

10-12

Mary Vieira, Polyvolume: interruption sémidéveloppable. 1953-1966
Eloxiertes Aluminium. Aufgestellt 1966 beim KongreBhaus Biel an der
4. Schweizer Plastikausstellung

Aluminium anodisé. Présenté a la 4° Exposition de sculptures suisses
prés de la maison des Congrés, a Bienne, en 1966

Anodized Aluminium. Exhibited in 1966 at the Biel Kongresshaus for the
4th Swiss Sculpture Exhibition

13, 14

Mary Vieira, Polyvolume: itinéraire hexagonal-métatriangulaire a com-

munication tactile, 1966-1968

Eloxiertes Aluminium. Projekt fiir eine Monumentalplastik im Neubau
{ der Universitatsbibliothek Basel
i Aluminium anodisé. Idée pour une structure plastique monumentale
i pour la nouvelle bibliothéque de I’'Université de Bale

; Anodized aluminium. Idea for a monumental sculptural structure for
/ the new library of the University of Basel

Photos: 2, 6, 7 R. Machler, Basel; 3 E. Schmid, Basel; 10 Peter von Gun-
ten, Bern




Urbane Plastiken

673 werk 10/1968

O R O ALY
: SCSaaS IS ’ffﬂddﬁ%ﬂ

S A A S S S S AR SIS S S S S AN

e A S S S S S AR S S S S S SRS

14

13



	Urbane Plastiken : zum Schaffen von Mary Vieira

