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Kletterhortensie (Hydrangea anomala petiola-
ris) als Bodenbedecker
Photo: Georg Baur, Hamburg

strauchistin Japan beheimatet und bliiht
weil. Seine Schaubliiten umkrénzen Bliit-
chen und bilden mit ihnen eine flache
Dolde von 25cm Durchmesser. Dank
den efeudhnlichen Haft- oder Luftwur-
zeln rankt diese Pflanze miihelos an
etwas angerauhten Mauern bis zu 10 m
hoch. lhre glanzend dunkelgriinen Blat-
ter haben lange Stiele und sind breit
eiformig zugespitzt. lhre Bliitezeit be-
ginnt im Juni und dauert bis in den Au-
gust hinein. Leider fallen dann die ver-
trockneten Bliiten nicht von selbst ab.
Die Kletterhortensie liebt leicht feuchte,
windgeschiitzte Lagen und kalkarmen,
etwas lehmigen Boden. Sie bevorzugt
Halbschatten, das heit, wenn sie aus-
giebig bliihen soll, mehr Sonneals Schat-
ten. lhre Pflanzzeiten sind Friihling und
Herbst. Karl Foerster schrieb vor mehrals
dreiBig Jahren Uber sie: «Die Kletter-
hortensie, das wundervolle, riihrende Ge-
schopf, wirkt am schénsten als Baum-
kletterer. Arger fehlt.» J. Hesse

Ausstellungen

Ziirich

Englische Malerei der groBen Zeit
Kunsthaus
7. Januar bis 5. Februar

Die Ausstellung istein Unternehmen des
British Council. Ein Komitee, an der
Spitze Philip Hendy, Direktor der Lon-
doner National Gallery, hat die Auswahl

aus zahlreichen offentlichen und priva-
ten Sammlungen vorgenommen, mit der
eine Generalubersicht tiber ein Sakulum
englischer Malerei von der Mitte des 18.
bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts gege-
ben wird. Der reprasentative Charakter,
das Traditionelle wird stark hervorgeho-
ben - die Portratmalerei vor allem, wenn
nicht zahlen-, so doch gewichtsmaBig -,
wodurch das Ensemble der Bilder einen
kulturgeschichtlichen Zug erhalt. DaB
sich in den gezeigten hundert Jahren in
der englischen Malerei revolutionare
Entwicklungen abgespielt haben, von
denen aus starke Impulse auf die euro-
paische Kunst ausgegangen sind, wird
- obwohl Hauptwerke dieser Strémung
vertreten sind - weniger spiirbar. Waren
die Akzente umgekehrt gesetzt worden,
soware vielleicht eine faszinierende Aus-
stellung entstanden, die zugleich hatte
zeigen konnen, in welch merkwirdiger
Weise aus einer gesellschaftlich und
wirtschaftlich gesicherten PositionNeues
hervorbrechen kann.

Drei Gattungen pragen sich in der dama-
ligen englischen Malerei besonders deut-
lich aus: die Portratmalerei, das Sitten-
bild und die Landschaftsmalerei. Das
Bedirfnis der oberen Schichten nach
geméaBer Portratierung und das Hervor-
treten groBer Malerpersénlichkeiten steht
in einem Wechselverhéltnis. Den sozial
selbstbewufBten Menschen entsprechen
eine Reihe souveréner Maler - eigentli-
cher Malerfiirsten —, die sich auf die kon-
tinentalen Portratisten des 17. Jahrhun-
derts stitzen. An der Spitze Gains-
borough. Geschmackvoll, aber nicht min-
der effektvoll, selbstbewuBt im maleri-
schen Gestus wie im Gestus der Darge-
stellten, aber oft auch mit einem SchuB
Sentimentalitat und Uberhiibschheit her-
unter bis zum anekdotischen GenuB3 des
bellenden, springenden Hiindchens. An-
ekdotisches auch bei den groBen Por-
trats von Hogarth, die wenig von seinem
kritischen Geist bemerken lassen. Das
kinstlerisch Entscheidende hat sich in
den Portréats kleineren Formates ereignet
- bei Reynolds und auch bei Raeburn -,
bei denen der Mensch nicht nur von der
wirkungsvollen Pose befreit erscheint,
sondern wo mit befreiten malerischen
Mitteln Gber das direkt Sichtbare hinaus
in den Menschen und in das UnfaBbare,
das hinter ihm steht, geleuchtet wird.
Hier liegen die groBen Leistungen der
englischen Bildnismalerei, die in man-
cher Beziehung der Malerei eines Goya
parallel lauft.

Das Sittenbild kommt in der Ausstel-
lung deshalb zu kurz, weil Hogarth, der
Bertolt Brecht des 18. Jahrhunderts, nur
mit zwei weniger bedeutenden Beispie-
len dieser Gattung vertreten ist. Eine Aus-
stellungenglischerMalereidieser Periode
muBte Hogarth in seiner Synthese the-
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matischer Kritik und geoffneter Peinture
zeigen. Ein liebenswiirdiger, jedoch diin-
nerer Zeitgenosse Hogarths ist Joseph
Highmore. Ein unbewuBt kritischer Chro-
nist der Gesellschaft des ausgehenden
18. Jahrhunderts ist Zoffany mit einem
Bild eines englischen Sammlers inmitten
des antiken Gipsfleisches. Zwischen Le
Nainund Menzels «Eisenwalzwerk» steht
Joseph Wright mit einem halb proletari-
schen, halb geglatteten Schmiedebild,
Zoffanys «Zeichenschule» gibt ein op-
tisch reizvolles Bild des Kunststudiums;
seine «Indianische Witwe» flihrt stracks
in den romantischen Kitsch des 19. Jahr-
hunderts.

Die entscheidenden kiinstlerischen Er-
eignisse spielen sich in der Landschafts-
malerei ab. Das 18. Jahrhundert war mit
hiibschen Beispielen holléandisch-italia-
nisierender Tendenz vertreten, die gro-
Ben Vertreter der Wendung zur Synthese
von Realismus und Peinture, Constable
und Turner, mit Hauptwerken. Das Revo-
lutionare bei Constable wirkt nicht mehr
aufreizend, weil sich von hier aus eine
flache Ausbreitung bis in die Sezessio-
nen ergeben hat. Turner dagegen hat sei-
ne unverminderte Kraft bewahrt. Dabei
spielt nicht nur die kithne und hochst
differenzierte malerische Optik, sondern
eine merkwirdige, gleichsam prasymbo-
listische Verbindung mit der Romantik
eine Rolle. Ruskin ist zwar der Prophet
Turners gewesen; als kiinstlerische Ge-
stalt erscheint er aber Baudelaire analog.
Wahrend die dritte groBe Figur der revo-
lutionéaren englischen Malerei, Bonnig-
ton, in der Ausstellung fehlte, lernte man
in John Sell Cotman einen erstaunlichen
malerischen Freigeist kennen.

Die Ausstellung fand in den unteren
Raumen des Kunsthaus-Altbaus statt.
Das sehr extreme Bildmaterial war
schwer zu disponieren, und die getrof-
fene Lésung konnte nicht befriedigen,
was zum Teil an den zur Verfiigung
stehenden Raumen gelegen haben mag.
Die reprasentativen Portrats standen an
bevorzugter Stelle, Turner und Consta-
ble in einem kleineren Seitenraum. Vor
allem Turner verlangt Wandflache und
Raum. Beides war ihm nicht gegeben.
Der Besuch der Ausstellung war sehr
stark. Die altere Generation herrschte
vor, die sich offenbar vor allem fir die
Bildnisse interessierte. Flir den gesell-
schaftlichenHintergrund? Fiirden«scho-
nen» Gestus, fiir das geheim Anekdo-
tische? Ware die Ausstellung anders
disponiert gewesen, so héatte sich viel-
leicht auch eine andere Wirkung einge-
stellt. H.C.
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Otto Charles Banninger
Ausstellung zum 70. Geburtstag
Galerie Daniel Keel

20. Januar bis 4. Mérz

Die Lebendigkeit von Banningers Plastik
hat innere und duBere Quellen. Von sei-
nen Handen geformt, wirkt das Volumen
des Steins locker und atmend, dann wie-
der gespannt und elastisch, mit Merkma-
len des Wachsens, Reifens und Alterns.
Die taktil differenzierte Oberflachen-
behandlung ist zudem Ausdruck des
Atmospharischen, Reaktion und Ant-
wort auf den umgebenden Raum, auf
Néhe und Weite. In all dem ist Banninger
ein Bildhauer von echtem Geblit.
Kraftvolle,in jederHinsichtiiberzeugende
Werke, die einmiitige Anerkennung fan-
den, hat der Plastiker vor allem als Por-
tratist geschaffen, am hervorragendsten
vertreten durch die kiinstlerisch bedeu-
tenden Bildnisse von Ramuz, Reinhart,
Mayenfisch, die in der Ausstellung aller-
dings fehlen. Auch die gezeigten Méan-
nerbildnisse, ein friiher Bronzekopf von
Alberto Giacometti, ein spater von Gott-
hard Jedlicka, derjenige des Malers Paul
Basilius Barth und der vitale Kalkstein-
kopf des Bildhauers Remo Rossi, sind
handwerklich frisch sowie pragnant oder
bewegt im Volumen. Doch keine dieser
Schopfungen wéachst derart (iber das
handwerklich Solide und Lebendige zu
voller Freiheit kiinstlerischer Neugestal-
tung hinaus, wie es in der sparsam kolo-
rierten Blste der Plastikerin Germaine
Richier geschieht. Hier werden Schén-
heit und Adel der menschlichen Erschei-
nung, Intensitat und Transparenz des
Geistigen, dazu die Einmaligkeit des Per-
sonlichen als kiinstlerische Einheit intui-
tiv erfaBt und vollendet rein zur Darstel-
lung gebracht. Die Gottfried Keller-Biiste
hingegen gehoért kaum zu Béanningers
Meisterwerken. Die friihe Bildniszeich-
nung seines Vaters, in der der Kiinstler
in jedem Strich mit tastender Einfiihlung
die Lebendigkeit des Menschlichen be-
riihrt, nimmt als Gesamtwurf (noch deut-
licher in der darnach ausgefiihrten, nicht
ausgestellten Plastik) bereits die Grund-
form der Gottfried Keller-Biiste vorweg,
die nachtréaglich wie eine schwerfliissige
Variante dazu entstanden ist.

In Anlehnung an bereits geschaffene
Stilformenistauch dieses und jenes ganz
figtrliche Werk konzipiert worden, so
«Pomette» mit vorgestelltem FuB nach
altagyptischer Art. kcHommage a la pein-
ture» libernimmt ihre wiirdevolle Hal-
tung von der bekannten Statue der Pallas
Athene im Parthenon. Neben der klassi-
schen Formsprache der alten Griechen
erneuert sich in Banningers Werk auch
der herbstlich uberreife Spatstil der An-
tike. In zwei Fischen klingen Sinn und
Liebe fiur die mittelalterliche Symbol-

sprache an, im Relief der Verkiindigung
Hinneigung zu schlichter, mittelalter-
licher Frommigkeit. Im jubelnden Aus-
druck sinnlicher Lebensfreude miBt sich
Banninger mit Rodin, in der bauerlichen
Ruhe des Handwerklichen mit Bourdelle,
seinem Pariser Lehrmeister, wobei an die
Stelle franzésischer Unmittelbarkeit der
Form da und dort schweizerische Eigen-
willigkeit, auch Hodlersche Robustheit
treten kénnen. Das Problem, das die
Jubildumsausstellung aufwirft, ist dar-
nach die Frage der Wechselbeziehung
zwischen tibernommener und unmittel-
bar personlicher Form: die vielfaltige
Fruchtbarkeit der plastischen Verwirk-
lichung aber hat dieses Lebenswerk in-
nerhalb seiner Generation zu einem der
bedeutendsten werden lassen und ihm
auf breiter Basis nationale Anerkennung
verschafft. H. D.

Walter Roshardt
Kunstkammer zum Strauhof
8. bis 29. Januar

Waihrend die letzte groBere Ausstellung
zu Lebzeiten Walter Roshardts, in der
Galerie Laubli, einen gleichsam diagona-
len Querschnitt durch das Schaffen des
Kiinstlers bot, wurde die Gedachtnisaus-
stellung in der Kunstkammer zum Strau-
hof als eine Gesamtiiberschau auf seine
Arbeit als Zeichner und lllustrator ver-
anstaltet. In (iber 120 Werken wurde offen-
kundig, mit welcher Liebe der im Herbst
1966 fast 70jahrig Verstorbene die Details
der menschlichen, vor allem weiblichen
Figur mit seinem subtilen Stift hegte.
Walter Roshardt war ein Schilderer jener
heute fast verlorenen Schonheit, die dem
Lacheln einer in sich gekehrten Frau
innewohnt. Er war ein zutiefst allem Ab-
strahierenden abholder Deuter eines
Ideals, das er auch als langjahriger Leh-
rer an der Zircher Kunstgewerbeschule
verkiindete.

In der liebevoll-minuzidsen Darstellung
von Gesichtern, Hiiften und Handen sah
er die hochste Aufgabe des Kinstlers.
Der sorgsam geflihrten Linie schenkte er
eine fast klassizistisch anmutende Akri-
bie und Versunkenheit. Vielleicht wollte
Walter Roshardt nur Reminiszenzen
wiedergeben; unter Umstanden hatte er
keine primar kiinstlerischen Ambitionen,
obgleich er wie kein zweiter den Wahr-
heitsgehalt jedes Kunstwerks zu ent-
decken wuBte. Der orientalisierende Zug
vieler seiner Darstellungen birgt gewi3
manche unerfillte Sehnsucht.

Man konnte diese Gedachtnisausstel-
lung wie einen Abgesang an eine ent-
schwundene Epoche empfinden. Bar
jeder Intellektualitat, doch erfillt von
einem Glauben an die sichtbare Erschei-
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nung, die keine andere Version zulaBt
als die gefiihlsbetonte Wiedergabe, war
Roshardts zeichnerisches Wirken. Be-
sonders eindrucksvoll waren in dieser
Gedachtnisausstellung die kleinen, am-
bulant entstandenen Skizzenblatter eili-
ger Passanten empfunden worden. In
ihnen offenbarte sich die durch keine
Spekulation getriibte Beobachtungsgabe
Roshardts. H. N.

Pierre Soulages
Gimpel & Hanover Galerie
14, Januar bis 18. Februar

Pierre Soulages, heute sechsundvierzig-
jahrig, gehort nach gegenwartigen Be-
griffen der jingeren Generation an. Er
hat eine unverkennbare malerische Spra-
che entwickelt, die seit langerer Zeit als
abgeschlossen erscheint. Sie besitzt eine
bemerkenswerte innere Festigkeit; der
Radius erscheint begrenzt; aber inner-
halb der gegebenen Bildstrukturen mit
ihren breiten, schwarzen, balkenartigen
Gebilden sind erstaunliche Varianten
maoglich, durch die die Bilder eine unmit-
telbare Lebendigkeit von groBen Reizen
erhalten. Man wird vielleicht fragen, ob
und wo diese Ausdrucksweise zur Rou-
tine wird. Bisher scheint diese Gefahr
nur in geringem MaB zu bestehen, weil
es Soulage gelingt, sich die Qualitat, das
heiBt den natiirlichen inneren Saft, die
Kraft der Ponderierung, das Jedesmal-
von-neuem-Beginnen zu erhalten. Der
breit dahinfahrende Pinselstrich spiegelt
die Spontaneitat des ktinstlerischen Vor-
ganges; die altbekannte Thematik Sou-
lages hat - bei naherem Hinsehen - doch
nichts Abgebrauchtes.

Dies alles war an den fiinfzehn Bildern
der Ausstellung abzulesen. Sie stamm-
ten aus jlingster Zeit, mittlere und klei-
nere Formate, die der kiinstlerischen Wir-
kung glinstig sind. Das Leben der
schwarzen, groBen Bildelemente beruht
auf der in groBen Proportionen auftre-
tenden Kalligraphie — bis zum Plakathaf-
ten, was Gefahren in sich birgt -, dem
Glanz der Dunkelheit und der Differenzie-
rung des Pinseldruckes, durch die die
Schwarze vor allzu groBer Schwere oder
Monotonie bewahrt wird. In die Schwarz-
strukturen fligt Soulage dosierte Farb-
teile ein: tiefes Blau, branstiges Rot oder
Gelb. Die Wirkung (realistisch umschrie-
ben): Durchblicke durch verbranntes Ge-
béalk oder durch in feuchter Atmosphére
glanzendes Waldholz. Ohne diese Asso-
ziationen gesagt, fihren die farbigen
Bildteile in eine imaginare dritte Dimen-
sion, in eine abstrakte Raumlichkeit, die,
trotz der scheinbaren eher plumpen
Schwere der Strukturen, gewichtsmaBig
eine leichte Transparenz und Stille be-
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sitzt. Soulages gehért ohne Zweifel zu
den Malern von Rang, wenn auch nicht
von héchstem Rang innerhalb der Male-
rei unserer Zeit.

Der Katalog der Ausstellung enthalt ein
paar gute Farbreproduktionen. Wozu nur
immer die endlose Aufzéhlung samtli-
cher Ausstellungen in aller Welt? H.C.

Kunst der Nichtintegrierten
Galerie Obere Zdune
13. Januar bis 4. Februar

Die Ausstellung rief zwiefache Reaktion
hervor: Sie vermittelte fesselnde Ein-
blicke in malerische Grenzgebiete, in de-
nen es besonders intensiv und span-
nungsreich zugeht, wo Abgriinde neben
Flachheiten stehen, wo seltsame Ver-
schlingungen und Vorstellungen des
menschlichen Geistes zu Bild werden; es
ergaben sich aber auch Bedenken, weil
die jenseits der Grenzen stehenden Ge-
bilde, die hier mit den Beispielen eines
Geisteskrankenreprasentiert waren, nicht
unter derjenigen gestalterischen Kon-
trolle entstanden sind — mag der bildne-
rische Schaffenstrieb noch so intuitiv
bedingt sein -, die eine der unabding-
baren Voraussetzungen des kiinstleri-
schen Schaffens darstellt.

Die thematische Definition der Ausstel-
lung stimmte nicht ganz; sie war, offenbar

auf Effekt ausgelegt, nicht vollig sachge-
maB. Zum mindesten zwei der gezeigten
Kinstler, Robert Schiirch und Walter
Wiemken, liegen diesseits der Grenze,
klarim Gebietdessen, was eben Kunstge-
nanntwird. Schiirch (1895-1941) war nicht
nur ein tiefer Zeichner, sondern er war
auch erfillt von kiinstlerischen Gesich-
ten (manchmal in der Nahe Rouaults),
die er genau so zu verwirklichen ver-
mochte, wie sie ihn selbst bedrangten.
So kompliziert Schiirchs Leben war, so
klar sind seine kunstlerische Aussage
und die zeichnerisch technischen Mittel,
mit denen er sich aussprach. Obwohl
Wiemken ein anderer Typus war, gilt das
gleiche auch fiir ihn. Die Seltsamkeit der
Welt und ihre unlogischen Zusammen-
héange sind das Zentrum, um das erkreist.
Ein Surrealist schweizerischer Prove-
nienz, der im Skurrilen lebte und die Si-
cherheit der Hand und des Geistes be-
sal3, das Skurrile zu fixieren und zu kom-
ponieren.

Scharfauf der Grenzscheide bewegt sich
das Schaffen Louis Soutters, von dem
eine Reihe von Zeichnungen verschiede-
nen Typs tief beeindruckten. Geradezu
wunderbar ein kleines Olbild - Wolken-
farben -, das, wie uns schien, Nolde nicht
nachsteht. Es sollte in einer 6ffentlichen
Sammlung unterkommen.

Jenseits der Grenze steht Adolf Walfli
(geb. 1864), der den groBten Teil seines
Lebens in einer Heilanstalt verbrachte.
Hier tiberall die anormalen Symptome
der statischen, aber ruhelosen Wieder-
holungen, der bildnerischen Suada,
groBartig in der Intensitat der Erschei-
nung, zugleich aber Musterbeispiel der
abgehenden Kontrolle. Ein Fehler der
Ausstellung, daB viel zu viel Blatter
Wolflis gezeigt wurden.

Zwei AuBlenseiter der jlingeren Genera-
tion, Friedrich Kuhn (geb. 1928) und Wal-
ter Steffen (geb. 1924) - der letztere mit
auffallenden kompositionellen Repetitio-
nen -, und der 1892 geborene, in Berlin
lebende Friedrich Schréder-Sonnen-
stern ergéanzten die Ausstellung. Von
Schréder-Sonnenstern wird in Deutsch-
land ziemlich viel geredet; er kommt der
Neigung einer gewissen Wohlstands-
skurrilitat entgegen. Er selbst scheint
mir ein echter primitiver und zugleich
komplizierter Phantast zu sein, dessen
bildliche Emanationen aus Traum, Wille,
Angst und Verschlagenheit heraus-
wachsen. H.C.

Adolf Dietrich, Niederlauthund, 1939. Privat-
besitz Ziirich
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Winterthur

Adolf Dietrich
Kunstmuseum
22. Januar bis 12. Mérz

Die Gedachtnisausstellung zur zehnten
Wiederkehr des Todestages des Malers
(4. Juni 1967) darf als die bisher profi-
lierteste Darbietung seines Lebenswer-
kes bezeichnet werden. Im groBen Ein-
gangssaal war eine sehr eindrickliche
Reihe von Hauptwerken vereinigt, die
vom Anfang der zwanziger Jahre bis 1940
reichte. Entschieden verspannte Bild-
raume mit -pragnanten Kontrasten zwi-
schen hellen und dunkeln Partien, dazu
gegeneinanderoderineinanderverstrebte
Formen und Richtungsakzente tiberneh-
men hier die Fiihrung. Fast jedes dieser
Bilder ist in der raumlichen Dynamik
frisch in Angriff genommen und ohne
Ermidung durchgehalten; es ruht zu-
dem kraftvoll und kernhaft gewichtig in
sich selbst. Neben Gemalden, die aus
voller Freiheit des Schopferischen ent-
standen sind, hingen nicht wenige von
auffallend eigenwilliger, knorriger, in sich
verschlossener Formbildung. Adolf Diet-
rich (1877-1957) war Kleinbauer im thur-
gauischen Berlingen, ber lange Zeit
auch Waldarbeiter, Tagléhner oder da-
heim in enger Kammer Maschinenstrik-
ker. Friith begann er zu malen. Mit 55 Jah-
ren hat er sich in einem Selbstbildnis in
seltsam versteifter Haltung und mit ver-
engten, fixiert blickenden Augen gese-
hen. Sein zu duBerster Detailgenauigkeit
hinzielender Stil hangt offensichtlich
nicht nur mit seiner Liebe zur Natur und
seiner gebannten Ergriffenheit zusam-
men, sondern auch mit der Verhaftung
aller echt Naiven an angeborene Gren-
zen. Im Unterschied zu Henri Rousseau,
dem genialen, mythisch versunkenen
Ahnherrn der modernen Naiven, driickt
sich der Thurgauer Adolf Dietrich mit
schweizerischer Niichternheit und Rea-
listik aus, mit unmittelbarer Hinwendung
zum Monumentalen, Individuellen und
protestantisch Hellen.

Ein kleinerer Saal war dem traditions-
gebundenen oder eben gerade aus dem
Dunkelzum Lichten aufbrechenden Friih-
werk gewidmet. Der Uberraschend ge-
wandelte Stil des Spatwerks flihrte zu
neuen Hohepunkten der Ausstellung.
Geprelite Herbheit der Konturen weicht
schmiegsamerer Linienfiihrung und fla-
chiger Ruhe. Das Kolorit verliert an Ge-
drangtheit und Schwere, wird schwin-
gend und zart, winterlich kithl und duftig
oder gefiihlvoll romantisch. Das fihrende
Motiv ist nun die in aller Stille weitge-
spannte Flache des heimatlichen Unter-
sees, dazu eine Stetigkeit des Lichts, die
dem Intimen die GroBe des Ewigen gibt.
Die Schollen- und Knospenform der



186

Frithzeit verwandelt sich in eine Raum-
strahlung von hauchzarter Korperlich-
keit. Hinter diesem Formenwandel ahnt
man, vergegenwartigt durch einige kiithn
gewagte Kompositionen, eineverborgene
innere Wandlung. «Hermelin und tote
Mowe in Mondscheinlandschaft» (1908)
gleicht einer erschreckenden Vision vom
Verloschen der Sonne und von totaler
Vereisung. Zwei Jahrzehnte spater hat
ein verwandtes Motiv, das «Stilleben mit
Enten, Eisvogeln und Fischen» (1925),
alles Furchterregende verloren, ist zu
einem Bild althollandischer Warme und
Gemithaftigkeit geworden. Nach aber-
mals zwei Jahrzehnten werden «Zwei
tote Sager und Kolbenente in Winter-
landschaft» (1947) in eine (iberhelle
Raumferne entriickt. Nun sucht der al-
ternde Kiinstler im Visionéaren Befreiung
von aller Schwere. H.D.

Wien

Europidische Plastik von Rodin bis
heute
Museum des 20. Jahrhunderts

Eine neue Ausstellung des Wiener Mu-
seums des 20. Jahrhunderts gibt Re-
chenschaft iiber seine bisherige Sammel-
initiative. Die Stilleben-Plastik « Glas und
Flasche» des Henri Laurens ist von 1918
und ein Aufhanger der Wiener Ausstel-
lung «Europaische Plastik von Rodin bis
heute». Laurens' «Glas und Flasche»
tibersetzt das Formendenken des Kubis-
mus konsequentins Plastische. Ihre sub-
til und schliissig ineinander verkanteten
Holz- und Blechprofile sind polychro-
miert: weil3, blau, schwarz, griin. Das

ergibt eine noble farbige und formale
Einheit, die ihresgleichen sucht. Die Mon-
tage «Glas und Flasche» ist ein Eckpfei-
ler in der neueren Kunstgeschichte. Sie
ist im rechten Sinn des Wortes einzig-
artig, auch in dem an Héhepunkten gar
nicht armen CEuvre des Henri Laurens,
dieses Picasso der modernen Plastik.
Erstaunlich, daB derleifiir Geld und gutes
Zureden noch zu bekommen ist (und zu
Bedingungen, die unter den Kunstjling-
lingen gang und gébe sind, die bei der
offentlichen Kiinstlerflirsorge anstehen).
Um so verbliffender, daB dieses Erz-
stlick der modernen Plastik fiir Wien und
sein Museum des 20. Jahrhunderts ge-
sichert werden konnte. Dieser kapitale
Zuwachs, der vorlaufig letzte in dem arg
niedergeknebelten  Ankaufsprogramm
des Museums, ist keine vereinzelte
Schwalbe. Direkt von Kahnweiler hat
Direktor Werner Hofmann: die Derain-
Plastik «Kauernder» erworben, 1907,
noch ein Jahr von Brancusis beriihmtem
«KuBB», entstanden und diesem merk-
wiirdig verschwistert. Andere Haupt-
stiicke der neuen Plastik in der Samm-
lung des Museums des 20. Jahrhunderts
sind: Medardo Rossos «Buchmacher»
von 1894, Duchamp-Villons «Portrat des
Prof. Gosset», Picassos «Fernande» im
Fahrwasser seiner beriihmten «Rosa
Periode», Otto Freundlichs zimmerhoher
«Aufstieg», Etienne Martins «GroBes
Paar» unddes friihverstorbenen Andreas
Urteil von ungestiimen Krampfen ge-
buckelte « Flammende Venus».

Alles das (und noch mehr) hat sich allein
in den letzten beiden Jahren im Wiener
Schweizergarten neu eingestellt. Insge-
samt an die hundert Einzelstiicke hat das
Museum des 20. Jahrhunderts in den
sieben Jahren seit seiner Griindung an
sich gezogen, das meiste davon durch
Ankauf: Lehmbrucks «Biiste Fraulein
K.», Archipenkos «Boxkampf» von 1914,
Schlemmers Rundplastik « Abstrakte Fi-
gur», Laurens’ « GroBer Abschied» (des-
sen Modell auf dem Grab des Kiinstlers
versetzt worden ist), Moores «Paleolithic
Woman», Germaine Richiers «Krallen-
mensch», Alexander Calders GroB-Sta-
bile «Romischer Reiter» und das von
Fritz Wotruba fiir den Osterreich-Pavil-
lon auf der Briisseler Weltausstellung
geschaffene monumentale Figurenrelief
machen das Museum zu einer wohlfun-
dierten Schausammlung, die die Ent-
wicklung in der modernen Plastik der
letzten sechzig Jahre an kompetenten
Beispielen verfolgen laBt.

HenriLaurens, Glas und Flasche, 1918. Holzund
Blech, bemalt. Museum des 20. Jahrhunderts,
Wien. Photo: Otto Breicha, Wien
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Das Wiener Museum des 20. Jahrhun-
derts und sein in unverhaltnismaBig kur-
zer Zeit beschafftes Hausinventar sind,
das muB mit dem notwendigen Nach-
druck einmal gesagt sein, die geistige
Leistung seines Direktors. Was er aus
dem alten Fundus der sogenannten
«Modernen Galerie» des Kunsthistori-
schen Museums zu Wien libernehmen
konnte, ist nicht mehr gewesen als der
gewisse Tropfen auf den heiBen Stein.
Man hat, was die Kunst (und gar erst, was
die moderne Kunst) angeht, in Osterreich
viel versaumt. Man hat den Fauvismus,
Surrealismus, den Kubismus und die an-
fangliche Abstraktion grindlich ver-
schlafen. Dem Kulturstaat Osterreich,
der sich seine Staatstheater und sein
defizitares Festspieleprogramm Jahr fiir
Jahr viele Millionen kosten |at, ist - bis
heute - kein einziges Bild von Picasso,
Braque, Kandinsky oder Max Ernst daflir-
gestanden, wie sie in Wuppertal, Ulm
und Gelsenkirchen mit zur Tagesord-
nung gehdren. Man hat dem 6sterreichi-
schen Staat unersetzlichen Schaden zu-
gefligt,indem man ihm beider Kunst Geld
erspart hat. Man hat lange Zeit (und
immer noch) Kiinstlerflirsorge mit dem
Aufbau eines nationalen und internatio-
nalen Kunstbesitzes verwechselt. Dar-
tiber sind die Preise langst davonge-
stlirmt.
DaB Osterreich dann aber doch noch
(und jedenfalls ein paar Jahre lang) mit-
gehalten hat, beweist sein Museum des
20. Jahrhunderts. Vieles hatte nie und
nimmer den Weg nach Wien gefunden,
ware nicht Werner Hofmann, als brillan-
ter Autor, Er6ffnungsredner und Experte
gerade fir die Plastik bestens empfoh-
len und eingefiihrt, mit Renommee und
entschlossenem Einsatz immer wieder
eingesprungen. Die mit erstaunlich un-
dsterreichischem Tempo herangeziich-
tete Sammlung ist mit Person und Per-
sonlichkeit Hofmanns untrennbar ver-
knupft.
Es heiB3t, aus der Not eine Tugend ma-
chen, indem man geschlossen vorstellt,
was in siebenjahriger Amtsfiihrung zu-
sammengekommen ist. Weil das dem
Haus zugebilligte Sparkontingent langst
erschopft ist (2,5 Millionen Osterreichi-
sche Schillingefiirallestaatlichen Samm-
lungen: das ist mehr als zuwenig), wird
die Plastiksammlung im Parterre des
Hauses im Schweizergarten womaéglich
in eine dauernde Sonderausstellung
miinden. Trotzdem: aus lauter Verlegen-
heit ist eine glanzende Bilanz der bis-
herigen Sammeltatigkeit augenfallig ge-
worden. Fir wenig Geld ist im Schwei-
zergarten eine moderne, ausgezeichnete
Sammlung ausgezeichneter moderner
Plastiken herangewachsen. Fir «unser
Geld» — und geradezu spottbillig.

Otto Breicha
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Aarau Aargauer Kunsthaus Ballet und Bithnenbild. Jean Deroc als Choreograph 25. Februar - 27. Marz
Roland Guignard - lilse Weber 4. Marz - 2. April
Galerie 6 Viktor Surbeck 25. Februar - 25. Marz
Basel Kunstmuseum Basler Baurisse 1800-1860 11. Februar — 26. Mérz
Kunsthalle Franz Danskin — Camille Graeser - Friedrich Vor-
demberge-Gildewart 18. Marz - 16. April
Museum fiir Vélkerkunde Haus und Wohnung 17. Januar -31. August
Ikatgewebe aus Indonesien 4. Februar - 31. Dezember
Museum fiir Volkskunde Hirtenkulturen in Europa 22, April  -31. Méarz
Gewerbemuseum Arbeiten ehemaliger Schiiler der Allgemeinen Ge-
werbeschule Basel 4, Februar - 23. Marz
Galerie d'Art Moderne Sonia Delaunay. Tapis 25. Februar - 7. April
Galerie Beyeler Pablo Picasso. Werke von 1932 bis 1965 10. Februar - 15. April
Bern Kunsthalle Acht junge englische Bildhauer 25. Februar - 2. April
Anlikerkeller Peter Baer 4.Marz - 2. April
Galerie Auriga Johan Peter Pernath 14. Februar - 18. Marz
Peter Rieben 21. Marz  -15. April
Galerie Haudenschild+Laubscher Roger Montandon 3.Méarz - 3.Mai
Biel Galerie Socrate Elisabeth Kocher - Erwin Keller 4, Marz  -30. Marz
Carouge Galerie Contemporaine Gravures britanniques 16 mars - 12 avril
Duggingen Galerie Rainreben Marthe Keller-Kiefer 25, Februar - 2. April
Epalinges Galerie Jeanne Wiebenga Joachim Breustedt 23 février —19 mars
Fribourg Musée d'Art et d'Histoire Jean-Baptiste Dupraz — Jean-Louis Tinguely 10 mars  —16 avril
Genéve Athénée Spiro 2 mars  -22 mars
Constant Rey-Millet 31 mars -19 avril
Galerie Motte Jacques Birr 8 mars  -28 mars
Galerie Zodiaque Fay Peck 7 mars  -28 mars
Kiisnacht Kunststuben Maria Benedetti Roberto Bort 18. Februar - 22. Marz
Il;a (f’haux-de- Musée des Beaux-Arts Dorazio - Claisse - Direana 18 février -19 mars
onds
Lausanne Galerie Bonnier Reuterswiérd 23 février -12 avril
Galerie Maurice Bridel Olivier Charles 2 mars  -22 mars
Ninon Bourquin 30 mars  -19 avril
Galerie Pauli Peintres contemporains anglais 16 février -15 mars
Lenzburg Galerie Rathausgasse Anita und Bruno Gentinetta 11. Méarz - 9. Juli
Luzern Kunstmuseum Trudi Demut — Willi Miiller-Brittnau — Heinz-Peter
Kohler 19. Februar - 19. Mérz
Galerie Raber Chu Teh-Chun 15. Februar — 15. April
Neuchatel Galerie des Amis des Arts Paolo Roethlisberger 4 mars  -26 mars
St. Gallen Kunstmuseum Kobi Lammler 11. Februar - 27. Marz
Galerie Im Erker Serge Poliakoff - Asger Jorn 20. Februar - 20. Marz
Galerie Zum gelben Hahn Max Kampf 3.Marz - 6.Mai
Schaffhausen Museum zu Allerheiligen Paula Schudel-Petraschke - Francois Holl 26. Februar — 25. Marz
Solothurn Berufsschule Julia Braendle 4. Mérz - 18. Mérz
Galerie Bernard Otto Morach 18. Februar - 15. Marz
Teruko Yokoi 18. Marz  -19. April
Stein am Rhein Galerie am Rathausplatz Margareta Macke 31.Marz  -23. April
Thun Kunstsammlung Eugen Frih - Adolf Herbst - Henry Wabel 11. Februar - 19. Méarz
Galerie Aarequai Ernst Ramseier 11.Méarz - 3. April
Winterthur Kunstmuseum Adolf Dietrich 22, Januar -12. Marz
Galerie ABC Karl Geiser 4. Marz - 8. April
Galerie im WeiBen Haus Albert Gerster 18. Februar - 15. Marz
Oskar Dalvit 18. Marz ~ —12. April
Zofingen Galerie Zur alten Kanzlei Adolf Herbst -~ Hedy Braus 17. Februar - 12. Mérz
Zug Galerie Altstadt Hans Falk 25. Februar — 19. Marz
Galerie Peter+Paul Senta Sandhop 25. Februar - 18. Marz
Ziirich Kunsthaus Spektrum der Farbe. Eine Ziircher Privatsammiung 9. Marz  -23. April
Graphische Sammlung ETH Osterreichische Zeichnungskunst von der Romantik
bis zur Gegenwart (Albertina, Wien) 4, Marz  -15. Mai
Kunstgewerbemuseum Modellfall Citroén. Produktgestaltung und Wer-
bung 18. Februar - 9. April
Strauhof Lili und Walter Binder-Wipf 14.Marz - 2. April
Stadthaus Ankaufe aus dem Kunstkredit des Stadtprasidenten
1966 1. Marz  -30. April
Atelier Bettina Heinrich Eichmann 24, Februar - 24, Marz
Galerie Beno Alexandre Istrati 10. Marz - 30. April
Galerie Bischofberger Frank Stella 17. Februar — 18. Marz
Josip Generalic 21. Marz  -19. April
Galerie Suzanne Bollag Johannes ltten 3.Marz - 4. April
Galerie Biirdeke Guido Bucci 11. Méarz  -30. Méarz
Galerie Form Gottfried Jager. Lichtgraphik 2. Marz  -18. April
Gimpel & Hanover Galerie Horizonte 24. Februar- 1. April
Galerie Semiha Huber Kenneth Armitage - Lynn Chadwick 16. Marz  -19. April
Galerie Daniel Keel Thony 15. Marz - 15. April
Galerie Laubli Tamas Konok - Katharina Anderegg 23. Februar - 18. Marz
Galerie Obere Zaune René Beeh 3.Marz -27.Méarz
Baumgartel und Bense, zwei Stuttgarter Gegensatze 28. Marz - 14. Méarz
Galerie Orell FuBli Rudolf Zender 4. Marz  -25. Marz
Galerie Palette J. F. Liegme - Condé 3. Marz - 6. April
Galerie zu Predigern Georges Laporte 23. Februar - 15. Marz
Rotapfel-Galerie Conrad Ulrich Barth 9.Marz - 4. April
Galerie Walcheturm Alfred Marxer 10. Marz - 15. April
Galerie Henri Wenger «Derriére le Miroir» 1.Méarz  -31. Méarz
Galerie Wolfsberg H. Clausen - Grosclaude - B. Guyer 2. Marz - 1. April
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

TalstraBe 9, Bérsenblock

8.30-12 und 13.30-18 Uhr
Samstag 8.30-12.30 Uhr
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