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Abbildungen: 1, 2 Constan-
tin Lipsius, Berlin 1880. 3
SBZ Band XXIX 1897, Nr. 16;
4 SBZ Band XXIV 1899, Nr.
18; 5 SBZ Band XIX 1892,
Nr. 12/13; 6, 7 SBZ Band XX
1892, Nr. 16/17. 8 Ebenda Nr.
20; 9-11 SBZ Band XXVII
1896, Nr. 17

Wettbewerbsentwurf fiir die Umgestaltung des
Marktplatzes in Basel, 1.Preis. Verfasser:
Curjel & Moser

7

Wettbewerbsprojekt fiir die Erweiterung des
Rathauses in Basel. Verfasser: Vischer &
Fueter

8
Wettbewerbsprojekt fiir die Erweiterung des
Rathauses in Basel. Verfasser: Metzger

9
Wettbewerbsentwurf fiir die Erweiterung des
Rathauses in Basel. Verfasser: Kuder & Miiller

10
Museum in Dresden, 1847-1854. Architekt:
Gottfried Semper

sicht gegentiiber der Eigenart des Alt-
baues als jene gewiB nicht reizlosen Ent-
wiirfe von Metzger (Zlrich) oder Kuder
& Mller (Zurich-StraBburg), die an eine
symmetrische Lésung dachten.
Der Erweiterungsbau des Rathauses in
Basel hat die Werte des Historizismus
libernommen; er steht aber zugleich an
der Schwelle jener nationalen Bewegung
der Architektur in der Schweiz, die zur
Zeit des Jugendstils die Architektur in
erster Linie durch den geschickten Auf-
bau und die Gliederung der Massen zu
formen suchte und die der bestehenden
Berg- oder Stadtlandschaft gegentiber
eine erstaunliche Empfindsamkeit zeigte.
O. Birkner

1"
Eidgendéssische Technische Hochschule, 1859
bis 1864. Architekt: Gottfried Semper
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Pflanze, Mensch

und Garten

Die Kletterhortensie

Vor vielen Jahren lernte ich die Kletter-
hortensie (Hydrangea anomala petiola-
ris) an der Westwand einer Villa kennen,
die im Jugendstil erbaut war. Wie sehr
ich die dichtwachsende Pflanze mit ihren
groBflachigen, lockeren Trugdolden be-
wunderte, konnte ich sie mir dennoch an
keinem modernen Bau vorstellen. Ja
ihre Verkniipfung mit der Vergangenheit
verstarkte sich spater noch in England,
als ich diese Hortensie nur an &lteren
Hausern und kilnstlichen Felsgrotten
emporranken sah.

Inzwischen wurde sie von anderen neu
entdeckt. GroBe Betontroge vor Ge-
schafts- oder Krankenh&usern werden
mit ihr angepflanzt. Hier klettert die Hor-
tensie nicht mehr hoch, sondern dem
Beet entlang. lhre Auslaufer hangen
tiber die GefaBrander hintiber und tasten
sich schmiegend an den AuBenwénden
weiter. Da und dort reckt sich einer ihrer
starkeren Triebe, nach einem hdéheren
Ziel Ausschau haltend, hoch. - Setzte
man friher die Kletterhortensie vor
Mauern, so laBt man sie heute meist auf
der Erde weiterranken. Dadurch wurde
ein,allerdings nichtimmergriiner, Boden-
bedecker gewonnen. - Ab und zu, immer
seltener, erlaubt ein Gartenarchitekt die-
sem Selbstklimmer, an einem kahlen
Baumstamm hochzuklettern. Gliicklich,
hier seinem urspriinglichen Trieb nach-
gehen zu dirfen, schmiickt und belebt er
zugleich seine Umwelt.

Die Hortensie gehort zu der Familie der
Saxifragazeen. Die verschiedenen Gar-
tenhortensien (Hydrangea macrophylla),
die wir als rosa und blau blihende Strau-
cher kennen, stammen aus Ostasien. An
ihren Dolden bewundern wir die ge-
schlechtlosenSchaubliiten,wdhrendsich
ein paar unscheinbare fruchtende Bliiten
darunter im Innern verbergen. Der ihnen
nah verwandte hier besprochene Kletter-
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Kletterhortensie (Hydrangea anomala petiola-
ris) als Bodenbedecker
Photo: Georg Baur, Hamburg

strauchistin Japan beheimatet und bliiht
weil. Seine Schaubliiten umkrénzen Bliit-
chen und bilden mit ihnen eine flache
Dolde von 25cm Durchmesser. Dank
den efeudhnlichen Haft- oder Luftwur-
zeln rankt diese Pflanze miihelos an
etwas angerauhten Mauern bis zu 10 m
hoch. lhre glanzend dunkelgriinen Blat-
ter haben lange Stiele und sind breit
eiformig zugespitzt. lhre Bliitezeit be-
ginnt im Juni und dauert bis in den Au-
gust hinein. Leider fallen dann die ver-
trockneten Bliiten nicht von selbst ab.
Die Kletterhortensie liebt leicht feuchte,
windgeschiitzte Lagen und kalkarmen,
etwas lehmigen Boden. Sie bevorzugt
Halbschatten, das heit, wenn sie aus-
giebig bliihen soll, mehr Sonneals Schat-
ten. lhre Pflanzzeiten sind Friihling und
Herbst. Karl Foerster schrieb vor mehrals
dreiBig Jahren Uber sie: «Die Kletter-
hortensie, das wundervolle, riihrende Ge-
schopf, wirkt am schénsten als Baum-
kletterer. Arger fehlt.» J. Hesse

Ausstellungen

Ziirich

Englische Malerei der groBen Zeit
Kunsthaus
7. Januar bis 5. Februar

Die Ausstellung istein Unternehmen des
British Council. Ein Komitee, an der
Spitze Philip Hendy, Direktor der Lon-
doner National Gallery, hat die Auswahl

aus zahlreichen offentlichen und priva-
ten Sammlungen vorgenommen, mit der
eine Generalubersicht tiber ein Sakulum
englischer Malerei von der Mitte des 18.
bis zur Mitte des 19. Jahrhunderts gege-
ben wird. Der reprasentative Charakter,
das Traditionelle wird stark hervorgeho-
ben - die Portratmalerei vor allem, wenn
nicht zahlen-, so doch gewichtsmaBig -,
wodurch das Ensemble der Bilder einen
kulturgeschichtlichen Zug erhalt. DaB
sich in den gezeigten hundert Jahren in
der englischen Malerei revolutionare
Entwicklungen abgespielt haben, von
denen aus starke Impulse auf die euro-
paische Kunst ausgegangen sind, wird
- obwohl Hauptwerke dieser Strémung
vertreten sind - weniger spiirbar. Waren
die Akzente umgekehrt gesetzt worden,
soware vielleicht eine faszinierende Aus-
stellung entstanden, die zugleich hatte
zeigen konnen, in welch merkwirdiger
Weise aus einer gesellschaftlich und
wirtschaftlich gesicherten PositionNeues
hervorbrechen kann.

Drei Gattungen pragen sich in der dama-
ligen englischen Malerei besonders deut-
lich aus: die Portratmalerei, das Sitten-
bild und die Landschaftsmalerei. Das
Bedirfnis der oberen Schichten nach
geméaBer Portratierung und das Hervor-
treten groBer Malerpersénlichkeiten steht
in einem Wechselverhéltnis. Den sozial
selbstbewufBten Menschen entsprechen
eine Reihe souveréner Maler - eigentli-
cher Malerfiirsten —, die sich auf die kon-
tinentalen Portratisten des 17. Jahrhun-
derts stitzen. An der Spitze Gains-
borough. Geschmackvoll, aber nicht min-
der effektvoll, selbstbewuBt im maleri-
schen Gestus wie im Gestus der Darge-
stellten, aber oft auch mit einem SchuB
Sentimentalitat und Uberhiibschheit her-
unter bis zum anekdotischen GenuB3 des
bellenden, springenden Hiindchens. An-
ekdotisches auch bei den groBen Por-
trats von Hogarth, die wenig von seinem
kritischen Geist bemerken lassen. Das
kinstlerisch Entscheidende hat sich in
den Portréats kleineren Formates ereignet
- bei Reynolds und auch bei Raeburn -,
bei denen der Mensch nicht nur von der
wirkungsvollen Pose befreit erscheint,
sondern wo mit befreiten malerischen
Mitteln Gber das direkt Sichtbare hinaus
in den Menschen und in das UnfaBbare,
das hinter ihm steht, geleuchtet wird.
Hier liegen die groBen Leistungen der
englischen Bildnismalerei, die in man-
cher Beziehung der Malerei eines Goya
parallel lauft.

Das Sittenbild kommt in der Ausstel-
lung deshalb zu kurz, weil Hogarth, der
Bertolt Brecht des 18. Jahrhunderts, nur
mit zwei weniger bedeutenden Beispie-
len dieser Gattung vertreten ist. Eine Aus-
stellungenglischerMalereidieser Periode
muBte Hogarth in seiner Synthese the-
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matischer Kritik und geoffneter Peinture
zeigen. Ein liebenswiirdiger, jedoch diin-
nerer Zeitgenosse Hogarths ist Joseph
Highmore. Ein unbewuBt kritischer Chro-
nist der Gesellschaft des ausgehenden
18. Jahrhunderts ist Zoffany mit einem
Bild eines englischen Sammlers inmitten
des antiken Gipsfleisches. Zwischen Le
Nainund Menzels «Eisenwalzwerk» steht
Joseph Wright mit einem halb proletari-
schen, halb geglatteten Schmiedebild,
Zoffanys «Zeichenschule» gibt ein op-
tisch reizvolles Bild des Kunststudiums;
seine «Indianische Witwe» flihrt stracks
in den romantischen Kitsch des 19. Jahr-
hunderts.

Die entscheidenden kiinstlerischen Er-
eignisse spielen sich in der Landschafts-
malerei ab. Das 18. Jahrhundert war mit
hiibschen Beispielen holléandisch-italia-
nisierender Tendenz vertreten, die gro-
Ben Vertreter der Wendung zur Synthese
von Realismus und Peinture, Constable
und Turner, mit Hauptwerken. Das Revo-
lutionare bei Constable wirkt nicht mehr
aufreizend, weil sich von hier aus eine
flache Ausbreitung bis in die Sezessio-
nen ergeben hat. Turner dagegen hat sei-
ne unverminderte Kraft bewahrt. Dabei
spielt nicht nur die kithne und hochst
differenzierte malerische Optik, sondern
eine merkwirdige, gleichsam prasymbo-
listische Verbindung mit der Romantik
eine Rolle. Ruskin ist zwar der Prophet
Turners gewesen; als kiinstlerische Ge-
stalt erscheint er aber Baudelaire analog.
Wahrend die dritte groBe Figur der revo-
lutionéaren englischen Malerei, Bonnig-
ton, in der Ausstellung fehlte, lernte man
in John Sell Cotman einen erstaunlichen
malerischen Freigeist kennen.

Die Ausstellung fand in den unteren
Raumen des Kunsthaus-Altbaus statt.
Das sehr extreme Bildmaterial war
schwer zu disponieren, und die getrof-
fene Lésung konnte nicht befriedigen,
was zum Teil an den zur Verfiigung
stehenden Raumen gelegen haben mag.
Die reprasentativen Portrats standen an
bevorzugter Stelle, Turner und Consta-
ble in einem kleineren Seitenraum. Vor
allem Turner verlangt Wandflache und
Raum. Beides war ihm nicht gegeben.
Der Besuch der Ausstellung war sehr
stark. Die altere Generation herrschte
vor, die sich offenbar vor allem fir die
Bildnisse interessierte. Flir den gesell-
schaftlichenHintergrund? Fiirden«scho-
nen» Gestus, fiir das geheim Anekdo-
tische? Ware die Ausstellung anders
disponiert gewesen, so héatte sich viel-
leicht auch eine andere Wirkung einge-
stellt. H.C.
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