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Eugen Gomringer

Der Plastiker Otto Miiller

In Winterthur und Ziirich stehen seit Jahren Skulpturen von
Otto Miiller; in St. Gallen wurde er mit der Gestaltung des An-
dachtsraumes der Hochschule beauftragt. Trotzdem kam der
Erfolg, die Anerkennung, relativ spat zu ihm, und die Frage ist
noch durchaus offen, ob die Anerkennung auch so verstanden
werde, daB sie den gut Sechzigjahrigen wirklich ehrt und ihm
den Platz sichert, der ihm, dem Bescheidenen, unter uns frag-
los zusteht. Nach zahlreichen Kollektivausstellungen begegnete
man seinem Werk zuletztin der gut abgerundeten Ausstellung,
welche im Oktober des vergangenen Jahres das Kunstmuseum
Winterthur zeigte. Sie vereinigte eine Reihe von Arbeiten aus
demjiingsten Jahrzehnt. Dawurde man miteinem Male gewahr,
daB sein Werk zu Formen und Aussagen gereift war, die ruhige,
sensible Eigenart besitzen und als heutiges Welt-Erlebnis, mit
dem man sich identifizieren kann, anzusprechen vermogen.
Otto Miiller ist Ziircher von einer Art, wie sie der jlingeren, in
Management, Business und Abniitzung (auch der kinstleri-
schen Ideen) stehenden Generation vielleicht kaum mehr be-
kannt ist. Viel von seinem Wesen verdankt er der Stadt, der
Landschaft mit dem See, den Ziircher Freunden und Kollegen.
Sein Lebenslauf vermeldet keine auffallenden duBeren Span-
nungen. Es ist der Lebenslauf eines Ziirchers vom linken See-
ufer, dessen Ausbildungszeitin Zirich verlief - eine orthodoxe
Steinhauerlehre, eine Bildhauerlehre bei Ernst Dallmann -, der
dann in Zirich sein eigenes Atelier aufmachte, aber auch zum
Mitarbeiter Karl Geisers wurde, sich wahrend mehrerer Jahre
mit Erfolg um die Gestaltung der AuBenreklame eines Ziircher
Kinos bemiihte - alles spielte sich in Zirich ab. Seine Reisen
ins Ausland bezeichnet er selbst als kurze Studienreisen. Es
fallt nicht schwer, ein Bild der auBeren Genligsamkeit, die fir
viele Tiuchtige seiner Generation, Kiinstler und Lehrer, bestim-
mend ist, zu skizzieren

Ungleich schwieriger ist es offensichtlich, ein Bild seiner inne-
ren Entwicklung zu zeichnen. Einer Entwicklung, die zu den Ar-
beiten der Winterthurer Ausstellung gefiihrt hat und die mit
der auBeren Genligsamkeit, Bescheidenheit ebenso kontra-
stiert — wie allerletzten Endes zwar auch (ibereinstimmt. Zu
dieser Feststellung eines Kontrastes gelangt man einerseits,
wenn man die Reihe seiner Werke tberblickt und mindestens
einmal einen seltsamen Bruch in der Entwicklung erkennt.
Wandlungen zeigen sich zwar bereits in seinen Portratkopfen
und in seinen verschiedenen Freiplastiken, aber von einem
Bruch in der Entwicklung wird man vor allem um die Wende
vom vierten zum flnften Jahrzehnt seines Lebens sprechen,
als er nach den bekannten Freiplastiken von ungemein harmo-
nisch-schoner Figlrlichkeit— dem « Stehenden Madchen», dem
«Hirschy, der « Kuh mit Kalbchen» - zu den Reliefs und Plasti-
ken der Winterthurer Ausstellung gelangt. Wer ihn bis anhin
mit den Freiplastiken festgelegt hatte, der durfte sich nun dem
Wandel nicht verschlieBen, wenn er dem gegenwartigen Otto
Miiller gerecht werden wollte. Sicherlich ist der Kiinstler dem
Betrachter darin vorangegangen, ohne auBlerlichen Aufwand.
Es spielte sich alles in ihm und in Ziirich ab.

Zur gleichen Feststellung eines Kontrastes zwischen einer
mehr oder weniger auBerlichen Gleichformigkeit und einer
Natur, die sich durch Wandlungsfahigkeit auszeichnet, wird
man auch gefiihrt, wenn man sich auf einige Werke konzen-
triert. Dazu ist vorerst zu bemerken, daB Otto Miller weder ein
Kiinstler der groBen Werkzahl noch der Serie ist — man ist eher
versucht, in ihm den Kiinstler mit ausgepragten Schliissel-
werken zu sehen, dessen vollendete Werke in ihrer Existenz-
problematik Jahre der Arbeit in geraffter Form zusammen-
fassen. Einen denkwiirdigen Hinweis zu diesen Bemerkungen
geben die Datierungen einer Reihe von Plastiken. Es heit da:
«1940 erster Preis in dem Wettbewerb fiir eine Freiplastik vor
dem kantonalen Technikum in Winterthur (aufgestellt 1953)» —
oder: «1944-1954 Freiplastik ‘Kuh mit Kalbchen'» - oder: «1944
bis 1951 Freiplastik ‘Hirsch’». Fiir die plastische und raumliche
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1

Otto Muller, Arbeiter, 1953. Freiplastik vor dem Kantonalen Technikum
in Winterthur. Bronze

Ouvriers. Sculpture de bronze placée devant le technicum cantonal de
Winterthour

Workers. Bronze group in front of the Cantonal Technical College in
Winterthur

2

Otto Miiller, Wettbewerbsmodell, 1940. Gips
Maquette de concours pour la sculpture. Platre
Competition Model for the group. Plaster

3

Otto Miiller, Relief 111/1960. Gips
Relief 111/1960. Platre

Relief 111/1960. Plaster

Gestaltung des Andachtsraumes in der Hochschule St.Gallen
sind vier Jahre eingesetzt. Es versteht sich, daB hinter diesen
weitrdumigen Datierungen keine Eitelkeit und nicht das Kampf-
mittel der leidigen Vordatierung so mancher Kunstwerke ver-
steckt werden. Bei ihm erhellen die Datierungen der Werke
keine Rangsucht fir die Kunstchronik, sondern die eigene
Kampfstatte. Sie haben, von Fall zu Fall betrachtet, sogar tra-
gisches Gewicht. Sie sprechen von Zweifel, Stillstand, Wider-
stand, Existenznot, Uberwindung, letztlich aber doch von Be-
jahung des Werkes und des kiinstlerischen Daseins.
Angesichts der Tatsache, daB die Reliefs und die Plastiken der
jungsten Arbeitsphase von der Mitte der flinfziger Jahre an ge-
schaffen wurden (mit einem frithen Vorlaufer aus dem Jahr
1940), nimmt vor allem die Plastik der beiden « Arbeiter» — be-
merkenswert die Zahl «zwei» als Kontrastzahl - vor dem Win-
terthurer Technikum eine Schliisselposition ein. Sie entstammt
einerseits der friheren figurativen Epoche, wird aber relativ
knapp vor der Reihe der Reliefs beendigt, so daB3 die Wandlung
- oder eben, drastischer gesagt: der Bruch —in ihre Herstel-
lungszeit fiel und mit ihr durchgekdmpft worden sein muBte.
DaB es schlieBlich tiberhaupt noch zur Vollendung und Auf-
stellung der Gruppe kam, darf wohl als einer der einsamen Siege
des disziplinierten Kiinstlers gewertet werden.

Vergleicht man das Wettbewerbsmodell aus dem Jahr 1940
mit dem fertigen Werk, ist die Wandlung augenféllig. Der
Kiinstler hat von Kleinigkeiten und illustrativem Beiwerk Ab-
stand gewonnen und sie weggelassen. Aus den beiden braven
Arbeitern von natiirlichem Wesen ist eine raumliche Plastik
geworden, ein Geflige von Dimensionen der Bewegung und des
flachenhaften Monumentalen. Aus den Abbildern von Arbeitern
wurde ein Symbol der Arbeit, des Arbeitsrhythmus. Hand und
Kopf, die im Wettbewerbsmodell lediglich als die unumgéang-
lichen Attribute des Rumpfes ausgebildet waren, wurden Bal-
lungen im spannungsvollen Gegensatz zu der nur noch in
Spuren differenzierten Masse und Flache des Rumpfes.
Vergleicht man zum Beispiel die flachigen Partien einiger Re-
liefs mit den Flachen am Rumpf des stehenden Mannes, wird
der Ubergang zu den neuen Werken deutlich. Otto Miiller hat
sich mit der Winterthurer Gruppe von einer noch naturalistisch
befangenen Kunst den Weg zu einer Kunst von symbolhafter
Einfachheit und Konzentration erkampft. Ahnliche Vorgéange
haben sich bei der Gestaltung der im gleichen Zeitraum ent-
standenen Plastiken « Kuh mit Kalbchen» und «Hirsch» zuge-
tragen: aus naturalistischen Vorwirfen wurden Plastiken,
welche durch symbolhafte Gebundenheit der Form beein-
drucken. Der Kiinstler kam sich in dieser Zeit einen groBen
Schritt naher. Zwar vorbereitet, aber dennoch neu und eigen-
artig, entstehen nun die Reliefs und die Plastiken, die in der
Kunst unseres Landes nicht mehr lbersehen werden kon-
nen.

Es gehort zum Auffallendsten der Werkgruppen, die nach 1953
entstanden sind, daB sie mit einem erstaunlich geringen For-
menschatz gestaltet wurden. Um einen Begriff heutiger Her-
kunft zu verwenden: es sind Werke darunter, die von der «Mini-
mal-Kunst» beansprucht werden koénnten. lhre Ausdrucks-
kraft, ihre GroBe, liegt jedoch spurbar gerade in der knappen
Spanne, die sie vom Nur-Sein eines Materials, einer Grundtafel
oder eines Ausgangskodrpers abweichen laBt. Fir das Auge
scheint es, besonders bei den Plastiken, oft um Haaresbreite
zu gehen - als Aussage vom Kern her steckt allerdings in den
kleinen Toleranzen eine immense Kraft. Es ist diese Verhalten-
heit des inneren Druckes, der sich nur subtile AuBerungen
leistet, sich in Grundformen darstellt, der einem schlieBlich
von einem heutigen Welt-Erlebnis zu sprechen erlaubt. Otto
Miiller ist darob zu einem Gestalter des Kompakten mit unver-
sehrtem Kern geworden. (Selbst ein Detail belegt diese Hal-
tung: auch seine Reliefs sind geschlossene, durch eine Riick-
wand begrenzte Kérper.)
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Es ist naheliegend, das Unversehrte in seiner Kunst auch in
deren Thematik zu suchen. Im Hinblick auf einige Arbeiten aus
den Jahren 1962-1964 und deren Titel - « GroBer Toter», « Stil-
ler Toter», «Drei Tote» — ist mindestens eine Anspielung auf
einen religiésen Gehalt wahrzunehmen. Miiller damit festzu-
legen, wére jedoch einseitig. Es diirfte auf alle Falle nicht seine
Absicht sein, religiose Skulptur zu schaffen. Viel eher scheint
sich auch in seinem Fall zu bewahrheiten, daB einfaches Sehen
und Erleben zu groBen Fragestellungen fihrt - und umgekehrt-
und diese sich im Schaffensvorgang ohne weiteres zum reli-
giosen Symbol und als Ganzes zu einer sakralen Sprache ent-
wickeln. Vor allem die ersten Arbeiten der in Frage stehenden
Werkgruppe weisen oft bildlich auf eine religiose Thematik
hin, wobei sich Kreisgestalt und Tiergestalt (wiederum das
«Kalbcheny) als naturmythische Zeichen begreifen lassen. Wo
auch das Viereck erscheint, wird man unwillkiirlich —falls solche
Anklange tberhaupt notig sind — an die Zen-Symbolik eines
Sengai erinnert: Dreieck — Kreis — Viereck.

Mehr als durch das Figlrliche oder Bildliche der Thematik
sprechen die Tafeln jedoch durch eigentliche asthetische Quali-
taten wie durch die Feinheit der Proportionen und der Behand-

4

Otto Miiller, Relief 1/1960. Messing
Relief 1/1960. Laiton

Relief 1/1960. Brass

5

Otto Miiller, Plastik 1/1963. Messing
Sculpture 1/1963. Laiton

Sculpture 1/1963. Brass

6

Otto Miiller, Plastik 1/1965. Messing
Sculpture 1/1965. Laiton

Sculpture 1/1965. Brass

lung der Umrisse einzelner Formen an. So geht zum Beispiel
von den drei erhabenen Flachen des «Reliefs 111/1957» allein
durch ihre Beziehung, ihrer Langen und Breiten, ihrer Zwi-
schenrdume eine wunderbare Beruhigung aus: es sind drei
Gewalten, die sich gegenseitig in der Schwebe halten. Sucht
man nach dhnlichen Wirkungen auf Grund ghnlicher Okonomie
in der Geschichte der modernen Plastik, so kann man kaum
zu hoch greifen in den Vergleichen. Otto Miller beweist nun
aber auch, daB formale Einfachheit nicht zur Versteinerung
und gedanklichen Immobilitat fiihren muB. Relief um Relief ist
von vollstandig verschiedenem Ausdruck nach Gestalt, Form
und Subtilitat der Behandlung. Auf groBe Formen folgen meh-
rere kleinere. In der « Plastik 11/1965» sind fiinf Kérper auf einer
Tafel so angeordnet, daB sie wie Spuren einer alten und zu-
gleich ewigen Baukultur erscheinen. lhre vordergriindigen
Flachen sind in einer schiefen Projektion auf die Grundflache
zurlick orientiert, oder umgekehrt: sie entwachsen der Grund-
flache in unterschiedlichen Perspektiven in der Richtung des
Betrachters. Sie haben als Kérper und Formen keine Namen.
Es sind geschaffene Gebilde mit unmittelbarer Wirkung, das
heiBt, sie wirken durch ihr Dasein und ihre Herkunft, die im
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Der Plastiker Otto Miiller

Kiinstler begriindet ist, in einem Lebenslauf und einigen Ein-
sichten.

Die innere Wandlungsfahigkeit im Gegensatz zur auBerlichen
GleichmaBigkeit des Lebenslaufes kann als Kontrast empfun-
den werden. Ebenso muB aber erkannt werden, daB3 im Bekennt-
nis zur Ganzheit, wie sie sich, innerlich und auBerlich durch-
gehend, als geschlossene Form, als unversehrte Gestalt fest-
stellen 14Bt, auch ein Gleichklang zwischen Werk und Leben
besteht. Kontrast auf der einen Seite, Gleichklang auf der
andern — auch dieses Begriffspaar bildet ein Thema in Otto
Millers Werk. Es ist vielleicht sogar als Uber-Thema zu be-
zeichnen, indem es offensichtlich formal-kiinstlerische Re-
flexionen ubersteigt.

Otto Miiller hat daran gearbeitet in den Reliefs, in denen er
wieder die menschliche Gestalt eingefiihrt hat, in den Reliefs
also mit den «Toten». Hier lagern am untern Rand eine oder
mehrere Gestalten. Sie als «Tote» zu bezeichnen, scheint
einem fast als eine zu beengende Fixierung ihrer Rolle. Am
oberen Rand dieser Bilder schwebt eine elliptische Form. Da-
zwischen, in der ausgepragten Mittelzone, breitet sich eine
Pause, ein Schweigen, ein undefinierbares Feld aus. Der Kon-

trast zwischen der menschlichen Gestalt und der absoluten
Form ist stark markiert. Darf man in der ersteren die Kreatur
sehen, die zum Tode fahig ist, die ewig voriibergehende? Darf
man in der elliptischen, blanken Figur das Symbol der kiinst-
lerischen Konzeption auffassen?

Je mehr man sich in ein solches Bild hineinschaut, desto mehr
verschwinden die beiden Gegensatze und desto dominieren-
der breitet sich die Stille der verbindenden Mittelzone aus.
Kontrast und Gleichklang vereinigen sich wieder einmal zum
Bilde, im Bilde. Was Otto Miiller an der Winterthurer Ausstel-
lung noch nicht zeigte, war ein tGberlebensgroBer Frauenkopf
von einfacher, voller Form, der auf seine Vollendung wartet.
Nur so, so entschieden muB es jetzt weitergehen.



Biographische Daten

Otto Miiller. 1905 geboren in Thalwil

1911-1921 Besuch der Primar- und Sekundarschule in Thalwil
1921-1924 Bildhauerlehre bei Ernst Dallmann in Ziirich

1929 Atelier zusammen mit dem Bruder, dem Maler Heinrich
Miuller. Es entstehen Figuren und Portratkopfe

1929-1937 als Reklamemaler in Zircher Kinos tatig. Gleichzeitig
langere Beschéftigung an der Kathedrale St. Gallen (AuBen-
renovation unter Leitung von Alfons Magg)

1931-1933 im Atelier von Karl Geiser tatig

Seit 1933 in Zirich ansassig. Eigenes Atelier. RegelmaBige Be-
teiligung an 6ffentlichen Wettbewerben

1940 erster Preis in dem Wettbewerb fir eine Freiplastik vor
dem kantonalen Technikum in Winterthur (aufgestellt 1953)
1941 Steinfigur «Stehendes Madchen», Sihlholzli-Areal (1952
zerstort, 1953 in Bronze neu aufgestellt)

1944 Conrad-Ferdinand-Meyer-Preis

1944-1954 Freiplastik « Kuh mit Kalbchen» (Granit), Schulhaus
Friesenberg, Zlrich

1944-1951 Freiplastik «Hirsch» (Bronze), Wohnsiedlung Fa-
milienheim-Genossenschaft im Friesenberg, Ziirich

1955-1957 Freiplastik « Relief-Stein» (Granit), Schulhaus Letzi,
Zirich

1957-1959 Betretbare Betonplastik im Freibad Auhof, Ziirich-
Schwamendingen

1959 Relief (Bronze), Schulhaus Auhof, Ziirich-Schwamen-
dingen

1961-1965 Relief (Messing), erweiterter Friedhof Sihlfeld, Zirich
1964 Premio del Fiorino, Florenz

1962-1966 Plastische und raumliche Ausgestaltung des pari-
tatischen Andachtsraumes in der Hochschule St. Gallen fir
Wirtschafts- und Sozialwissenschaften

Seit 1931 regelméBige Beteiligung an den Ausstellungen der
GSMBA und seit 1933 an den Ausstellungen «Ziircher Kiinst-
ler im Helmhaus, Ziirich»

Einzel-Ausstellungen:

1961 Galerie 58, Rapperswil

1966 Edmondo Dobrzanski /| Otto Muller im Kunstmuseum
Winterthur

7

Otto Miller, GroBer Toter, 1962-1966. Gips
Grand trépassé. Platre

Male Figure in Death. Plaster

8

Otto Miiller, Relief 111/1957. Gips
Relief 111/1957. Platre

Relief 111/1957. Plaster
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