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SchlieBlich bildet der Baukostenplan je-
doch vor allem den Rahmen fir den Auf-
bau des inzwischen ebenfalls erschiene-
nen Normpositionen-Katalogs.

Dem Baukostenplan als praktisches Ar-
beitshilfsmittel wurde somit von vorn-
herein erhebliche Bedeutung beigemes-
sen. Wenn er zunachst nur als Entwurf
erschienen ist, so wollte man dieser Tat-
sache in besonderem MaBe gerecht wer-
den: Es durfte kein Versuch unterlassen
werden, den Baukostenplan von allfalli-
gen Fehlern zu befreien und maogliche
Verbesserungen anzubringen. Nichts
sollte definitiv festgelegt werden, bevor
die Tauglichkeit in der Praxis erwiesen
ist. Denn nur wenn seine Giltigkeit spa-
ter Giber lange Zeitraume aufrechterhal-
ten werden kann, erfullt der Baukosten-
plan letztlich seine Aufgabe.

Es scheint allerdings, als wiirde der vor-
liegende Entwurf des Baukostenplanes
sowohl formal wie inhaltlich den Forde-
rungen und Vorstellungen der meisten
Beniitzer grundsatzlich entsprechen.
Bisher sind nur wenige Anregungen zur
Verbesserung, meist Details betreffend,
bei der Zentralstelle eingegangen. Um
jedoch sofort nach Ablauf der Ein-
sprachefrist im Januar 1968 eine berei-
nigte endgliltige Fassung des Baukosten-
planes herausgeben zu kénnen, ist die
Zentralstelle auf eine mdglichst breite,
sachliche Kritik angewiesen. Dabei ist
auch — obwohl weniger lblich — an posi-
tive Kritik zu denken; auch sie verschafft
die nétigen Anhaltspunkte. So wiirde es
beispielsweise sehr interessieren, wo die
einzelnen Bendtzer fiir sich spezifische
Vorteile des Baukostenplanes erblicken.
Fernerist die Bewéhrung des Baukosten-
planes als Schliussel fiir den Normposi-
tionen-Katalog in der Praxis von beson-
derem Interesse.

Die Zentralstelle fiir Baurationalisierung
ruft deshalb alle Benltzer des Bau-
kostenplanes sowie die tibrigen an die-
sem Werk interessierten Kreise auf, dazu
Stellung zu nehmen. Das Vorhandensein
eines allen Anforderungen gerecht wer-
denden Baukostenplanes als Voraus-
setzung flr das rationelle Bauen an sich
ist von zu entscheidender Bedeutung,
als daB die Auftraggeber, Architekten,
Ingenieure und Bauunternehmer hier in-
different bleiben dirften. Mit konstruk-
tiven Vorschldgen ist ein wesentlicher
Beitrag zur Hebung der Leistungsféahig-
keit der schweizerischen Bauwirtschaft
moglich. Dieser Beitrag sollte tatséch-
lich geleistet werden. In diesem Sinne
ist Kritik am Baukostenplan ausdriicklich
erwilinscht. CRB

Aus den Museen

Eroffnung eines Werefkin-Museums
in Ascona

Die Marianne Werefkin-Stiftung er6fi-
nete am 9. September an der Via Borgo
in Ascona ein Museum. Damit wurde
dem Wunsche der Griinder der Stiftung
und der vielen Freunde entsprochen, die
Werke aus dem kiinstlerischen NachlaB
der 1938 in Ascona verstorbenen russi-
schen Malerin Marianne Werefkin
dauernd zu zeigen. Marianne Werefkin
wurde im Jahre 1860 in Tula geboren;
Malereistudium in Lublin, Moskau und
bei Rjepin in Petersburg. 1896 Ubersied-
lung nach Miinchen, wo sie schon bald
der Mittelpunkt der jungen avantgardi-
stischen Maler wurde. Mit Kandinsky und
Jawlensky war sie 1911 eine Mitbegriinde-
rin der Kunstlervereinigung «Der blaue
Reiter». 1914 Ubersiedlung nach St-Prex
am Genfersee, 1917 nach Zirich und 1918
nach Ascona,wo siebis zuihremLebens-
ende verblieb. Das Museum wird den
kiinstlerischen NachlaB der Malerin in
wechselnden Ausstellungen zeigen. Es
ist von April bis Oktober am Dienstag-,
Donnerstag- und Samstagnachmittag
geoffnet.

Ausstellungen

Basel

Horst Antes. Zeichnungen und
Aquarelle

Kunstmuseum

18. August bis 15. Oktober

Spéatestens an der letztjahrigen Biennale
von Venedig konnte man realisieren, da3
Antes (geboren 1936) ein Maler von For-
mat ist. Er vertrat allein die deutsche Ma-
lerei, und er tat es mit Gewicht. Fiir man-
chen moégen die gedrangten Figuren der
frihen Bilder etwas stark expressioni-
stisch gewesen sein, doch die Besucher,
die seine kiinstlerische Potenz tiberhaupt
zur Kenntnis genommen haben, dirften
auf die lichteren Bilder von 1965 beson-
ders gut reagiert haben, denn sie schie-
nen fiir das helle Licht Venedigs gedacht,
und die Korperlichkeit der Figuren war
bei unverminderter Dichte viel geldster.
Seit der Biennale ist Antes die Ehre wi-
derfahren, daB sich das beriichtigte «ge-
sunde Volksempfinden» mit (iblen Be-
schimpfungen gegen die plastischen
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Horst Antes, Bleistiftzeichnung, 1965

Lustgarten-Dekorationen gewandt hat,
die er fiir die Karlsruher Bundesgarten-
schau entwarf. Das sind Ehrentitel, die
sich an eine ansehnliche Reihe von Sti-
pendien und Preisen reihen, deren wich-
tigste ihm einen zweijahrigen Aufenthalt
in Italien eingetragen haben.

Der kiinstlerische Weg des Malers laBt
sich an Aquarellen und Zeichnungen
ausgezeichnet darstellen, vielleicht auf
leichter zugangliche Art als mit Bildern.
Die Ausstellung zeigt eine ruhige und im
Riickblick logische Entwicklung des Stils.
Zwei Elemente fallen als besonders be-
deutsame Konstanten auf: einmal die Be-
handlung des Raums, der in den frithen
Jahren als neblige Atmosphére oder als
Linienverstrickung dominiert, um zuneh-
mend kontrollierter, aber auch zuneh-
mend feiner dosiert zu werden, dann na-
tirlich die Figur, mit der Antes in den
letzten zwei Jahren starker identifiziert
wurde, als unbedingt richtig ist. Denn es
zeigt sich im Uberblick, daB die Figur
wandelbarer ist, als die Erinnerung an
einige vereinzelte Bilder meint. Die Figur
ist praktisch von Anfang an vorhanden,
nur manchmal verstrickt, dann sich aus
der Verstrickung lésend, dann (ber-
machtig das Bildgeviert -flillend, in der
wilden Handschrift des abstrakten Ex-
pressionismus vorgetragen. Im Moment,
da Antes nach ltalien fahrt, sammelt sich
die Figur, und von da an wird ihre phy-
sische Gegenwartigkeit immer selbstver-
standlicher bis zur Leichtigkeit der Bien-
nale-Bilder. Seither ist eine neue Ver-
festigung vor sich gegangen, ausgeldst
wohl durch die Beschaftigung mit den
Gartenplastiken fiur Karlsruhe.

Als besondere Spezialitat zeigt diese
Ausstellung die fast vollstandige Reihe
von Antes’ Malerblchern: neben einer
Anzahl druckgraphisch illustrierter Bu-
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Modernes Bauen verlangt nach moder-
nen Materialien. MARMORAN ist der erste
kunststoffgebundene Verputz auf PVC-
Basis und gilt heute in Fachkreisen als
der beste und edelste Schutz fur jede
Fassade, jede Innenwand, jede Decke.
Nicht umsonst wird im vorfabrizierten
Elementenbau, wo hochste Anforderun-
gen gestellt werden, nach ungezahlten
Versuchen MARMORAN verwendet.
MARMORAN ist das Ergebnis
30jéhriger Erfahrung

und standiger Weiterentwicklung.

MARMORAN ist eben mehr als nur ein gewdhnlicher Ver-
putz. Das Material wird in einem praktischen Plastiksack
oder in einem handlichen Kessel angeliefert. Es ist fertig
gemischt und sofort verarbeitungsbereit. Es bendtigt
keinerlei Vorbereitung — es gibt keinen Materialverlust.
Die Qualitat ist immer konstant. Mit MARMORAN gibt es
viel weniger Wasser im Bau und zudem trocknet MAR-
MORAN sehr rasch. Es ist absolut bestandig gegentiber
allen Einwirkungen von Alkalien und die Dampfdiffusicn
ist vollkommen gewé&hrleistet. MARMORAN ist dauer-
elastisch und darum unempfindlich gegen Schwundrisse.
Wer einen absolut dauerhaften und edlen Aussen- oder
Innenputz winscht, gibt sich nicht mit irgendeinem Ver-
putz zufrieden. Er besteht ausdrucklich auf MARMORAN
Denn MARMORAN ist nicht teurer — aber besser.

Der moderne, atmende Innen- und Aussenputz auf PVC-Basis!
Fixfertig — verarbeitungsbereit

MARMORAN hat den Vor-
teil, dass es auf jedem Un-
tergrund haftet, also auf
Beton, Spanplatten, Eter-
nit, Glas usw. Die Verputz-
masse lasst sich sehr ein-
fach und praktisch verar-
beiten: Entweder wird sie
mit einer Traufel muhelos
aufgezogen oder sie wird
rationell und sauber mit ei-
ner Spritzpistole aufge-
spritzt. Ansatzstellen gibt
‘es keine! MARMORAN In-
nenputz ist schon nach 12
Stunden gebrauchstrocken;
P MARMORAN  Aussenputz

bereits nach 2-4 Stunden.
Der Verputz verbindet sich
vollstandig mit dem Unter-
grund — die Wand kann
nicht beschadigt werden.

MARMORAN ist in verschie- /

denen Kornungen erhéalt-
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MARMORAN — ein HAUSER Qualitdtsprodukt! Neue Fabrik in Volketswil.
HERMANN HAUSER AG. 8604 VOLKETSWIL/ZURICH Spezialist fiir kunststoffgebundene Verputze Telefon 051/86 47 44
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dank der neuen NORDISK-Kichenabzugshaube

e Sehr hohe Luftleistung e Herdbeleuchtung
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e Wirksame Fettfilter e 1Jahr Garantie

e Ideal zum Reinigen PREIS: Fr. 360.-
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Werner Kuster AG, 4000 Basel 18
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cher hat er etwa dreiig Biicher gemalt,
die es je nur einmal gibt: Zu Geburts-
tagen, bei Festen mit Freunden oder aus
dem AnstoB eines zugeschickten Ge-
dichtes sind diese Blicher entstanden,
von denen einige ein besonders intimes
Konzentrat von Antes zeigen. c. h.

Lausanne

Magdalena Abakanowicz.
Tapisseries-assemblages
Galerie Alice Pauli

du 14 juillet au 19 aodt

Lors de la Biennale internationale de la
tapisserie de Lausanne en 1962, un cer-
tain nombre d'artistes se signalaient par
leur volonté évidente de rompre avec cer-
taines traditions et de se livrer a leurs re-
cherches danslaplus grande liberté. Une
personnalité se détachait de ce groupe
d'avant-garde dont les rangs, depuis, se
sont singulierement augmentés: Magda-
lena Abakanowicz. Depuis, cette artiste
a participé aux Il et Ill° Biennales de

Lausanne (mais aussi a la Biennale de
Séo Paulo, qui lui décerna une médaille
d'or), et I'étendue de ses conquétes suc-
cessives n'a fait que confirmer I'impres-
sion premiére: Magdalena Abakanowicz
est certainement I'une des créatrices les
plus inspirées de tout le mouvement in-
ternational de la tapisserie et apparait
comme I'un des chefs de file des nou-
velles tendances.

Née a Varsovie en 1930, dipléomée de
I'Ecole des Beaux-Arts de cette ville, I'ar-
tiste s'est directement abreuvée aux
sources de I'art populaire de son pays,
et c'est en se fondant sur certaines tradi-
tions esthétiques et techniques qu’elle a
édifié un art véritable, absolument inédit
qui, s'il s’appuie sur un métier aux res-
sources constamment augmentées et
nuancées, est fort loin de I'artisanat.
Contrairement a la méthode classique,
qui veut que le carton d'un artiste soit
confié, pour I'exécution, aux lissiers,
Abakanowicz travaille seule et exécute
ses propres créations. Elle construit ses
tapisseries comme un sculpteur ses
ceuvres en laissant agir son inspiration
sur ses propres rapports avec la ma-
tiere. Sans intermédiaire, la main traduit
les trouvailles de I'esprit directement sur
le métier. Ainsi apporte-t-elle d'impor-
tantes innovations dans les techniques
de tissage. Il faut notamment mentionner
le réle important qu'associée a la trame,
la chaine joue dans les combinaisons
plastiques, alors qu’ailleurs elle ne sert
que de support. A partir de |a, recourant
a toutes sortes de matériaux tels que
crins de cheval, cordes, lacets, fils mé-
talliques, etc., elle se libére encore du
cadre traditionnel rectangulaire de la ta-
pisserie pour se lancer dans des compo-
sitions aux contours variés et délibéré-
ment baroques. Puis ce sont les épais-
seurs, le jeu des pleins et des vides, dans
des compositions dont les reliefs sont
de plus en plus accentués, jusqu'a don-
ner de véritables bas-reliefs. La Galerie
Pauli a présenté, cet été, le premier en-
semble personnel important de I'artiste.
On a pu ainsi mieux en mesurer les pou-
voirs et l'intensité d'expression,|'éblouis-
sante technique comme la richesse d'in-
vention. On y a vu un art fervent, d'une
grande intensité d'expression, qui n'est
pas sans rappeler d'ailleurs certaines
créations de ce qu'on est convenu d'ap-
peler I'art sauvage. - G.Px.

1
Magdalena Abakanowicz, Le Roux. Tapisserie-
Assemblage

2
Magdalena Abakanowicz, Assemblage 11
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Luzern

Max Beckmann
Kunstmuseum
18. August bis 18. Oktober

Die groBe Beckmann-Ausstellung des
Luzerner Kunstmuseums, von der Bremer
Kunsthalle zusammengestellt, war be-
reits in verschiedenen Stadten Deutsch-
lands und Osterreichs zu sehen. Sie um-
faBt die sicher bedeutendste private
Beckmann-Sammlung: die Sammlung
Stephan Lackner. Dr. Lackner hat Teile
seiner Sammlung schon gelegentlich in
den USA ausgestellt; die Mehrzahl der
Bilder war jedoch bisher in Europa noch
nicht im Original zu sehen. - Die Samm-
lung Lackner reprasentiert das CEuvre
Beckmanns in wesentlichen Bildern von
1932 bis 1950. In diesen Lebensabschnitt
des Malers fallen die Jahre der «inneren
Emigration» in Berlin — nach dem Verlust
der Professur am Stadelschen Kunst-
institut —, dann der Aufenthalt in Paris
und die in Holland verbrachten Kriegs-
jahre. 1947 zog Beckmann nach Amerika,
wo ihn, zu Ende des Lebens, der Welt-
ruhm einholte; 1950 starb er in New York,
66jahrig.

Die Bremer Kunsthalle hat der Lackner-
Sammlung noch eine groBe Anzahl von
graphischen Blattern mitgegeben, die es
erlauben, einen wohldokumentierten Ein-
druck vom Frithwerk des. Klnstlers zu
gewinnen. Die Beckmann-Ausstellung
hat somit einen recht umfassenden Cha-
rakter. Stephan Lackner, der fiir den sehr
reichhaltigen Katalog * (der - Bremer
Kunsthalle) eine psychologische Studie
{iber den Maler als Menschen und Freund
verfaBte, hat ohne Zweifel sehr persén-
lich und zugleich mit einem ausgeprag-
ten Sinn flrs typisch Beckmannsche
gesammelt. Lackner hat sich auch — was
innerhalb der Geschichte privaten Méaze-
natentums ein Kuriosum bedeutet — aus-
schlieBlich auf Beckmann konzentriert;
weil ihm sein Werk «in geistiger und
sinnlicher Hinsicht die weiteste Spann-
kraft unter den Modernen zu besitzen
schien». Fiir den Kenner von Beck-
manns (Euvre mag es anregend sein, die
Lacknersche Auswahl zu charakterisie-
ren; fiir den Nichtspezialisten jedoch war
die — durch die Bremer Graphikbestande
bereicherte — Ausstellung ein AnlaB, mit
einem der groBen deutschen Maler des
Jahrhunderts in Konfrontation zu treten.
Beckmanns Name besitzt in Europa seit
den Tagen des «Magischen Realismus»
unbestrittene Geltung, und Deutschland
hat ihn auch nach dem Krieg (vor allem
durch die groBe Retrospektive an der
Biennale von Venedig, 1950) geehrt,
Dennoch gab es in Europa, und vor allem
in der Schweiz (im Unterschied zu den
USA), in den vergangenen Jahren kaum
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eine Gelegenheit, Beckmanns Werk in
jener Breite zur Kenntnis zu nehmen, wie
es diesen Sommerin Luzern moglich war.
Wenn man die Fille der graphischen
Blatter abschreitet, nimmt man wahr, wie
viel Deutsches (Expressionistisches,
Spatgotisches) hier noch wirksam ist.
Zunachst rein von der Faktur her ge-
sehen: Bild- und Vorstellungsraum ent-
steht eigentlich nicht durch das, was man
Strichfihrung nennt, sondern durch Rit-

zungen, Risse, die wie einem zéhen und

widerspenstigen Material abgerungen
sind. Figuren, Portrats, Fratzen aller Art
sind, scharf und endgiltig geschnitten
wie Splitter, in dichtgedrangte Figuren-
schaufenster verschachtelt: zu bedran-
genden Anhaufungen, in denen alles so-

-zusagen zum Gertimpel wird. Wichtig

der Reliefcharakter Beckmannscher Fi-
guren- und Objektverschachtelungen
(hier zeigen sich auch kubistische Remi-
niszenzen): der Raum wird haufig von
der Rahmenebene her (und auf diese hin)
bestlickt oder mobliert; er entsteht in
dem AusmaBe, in dem Greifbares vor
den Betrachter hingestellt wird: Raum
als Gedrange magischer Dinglichkeiten
und niemals als Ferne, Offnung, Aus-
blick. Beckmanns Zeichnungen sind
ohne «lyrische Empfindung»; da wird
nichts in groBen Gesten erobert, nichts
umschrieben, nichts suchend ertastet.
Mit eiserner Kélte wird ein «theatrum
mundi» voller Absonderlichkeiten, Pein-
lichkeiten, voller Ab- und Hintergriinde
des Lebens vergegenwartigt. Die Klinst-
lichkeit, die eiskalte taktische Berech-
nung (im Einsatz der formalen Mittel der
Komposition wie im Einsatz der Stim-
mungs- und Affektvaleurs): das néhert
die Graphik Beckmanns immer wieder
der Karikatur an. So erinnert der Litho-
graphienzyklus «Berliner Reise» (1922)
an Daumier — aber einen in die Sprache
des «Simplicissimus» Ubersetzten Dau-
mier. Berliner GroB3stadtklatsch in Kunst-
form.

Man hoérte in Luzern immer wieder die
Frage: Ist Beckmann als Maler oder als
Zeichner bedeutender? Wer unter Male-
rei «peinture» im Sinne der Franzosen
(Bonnards etwa, der, in seinen Land-
schaften, als Bezugspunkt gar nicht so
fern liegt) versteht, gibt dem Zeichner
den Vorzug. Doch war nicht die Zeich-
nung Beckmanns Hauptgeschaft, und
nicht als Zeichner offenbarte er sich am
tiefsten. — In beiden Sparten bewegt sich
der Kinstler mit dem gleichen (man
mochte sagen ingrimmigen) Formwillen:
eine reich gesehene Wirklichkeit wird
hier wie dort in eine Sphare moglichst
endglltiger und wirksamer Kunstlichkeit
Ubertragen. In der Graphik fiihrt das bis-
weilen zu beiBenden Analysen, die wie
gleichsam (berhelle, vom BewuBtsein
bis ins Letzte durchmusterte Tagtrdume

oder Halluzinationen objektiviert werden.
In der Malerei fallt das Atzende, Bissige
(Kaltschnauzige) dieser Analysen weg,
und die Farbe bringt groBe, runde Reso-
nanz. Beckmann istin der Zeichnung wie
in der Farbe ein Meister der Regie — und
gerade seine Bilder sind in einem Schritt
fir Schritt nachvollziehbaren Sinne ge-
baut. Bei allem mythologischen oder alle-
gorischen Anspruch, der haufig eine
wichtige Dimension Beckmannscher
Kunst ist, klingt jedoch kaum etwas von
des Gedankens Blasse mit. Alles ist mit
unerhorter Wucht vor die sinnliche An-
schauung gebracht und ist nur real,inso-
fern es schaubar (beinah tastbar) ver-
gegenwartigt ist.

In Lackners Sammlung ist Beckmann als
Maler mythologischer Allegorien, als
Portratist und (besonders reich) als
Landschaftsmaler erfaBbar. Das erste
Bild, das Lackner, noch als Student (und
zu einer Zeit, als Beckmann von" der
Welle nazistischer Propaganda von der
deutschen Biihne weggespiilt wurde),
erwarb, ist in vieler Hinsicht exempla-
risch: « Adam und Eva /| Mann und Frau»
(1932). Ein liegender weiblicher Akt, im
Vordergrund ruhend, daneben ein Baum
(Lebensbaum) aufsteigend - und da-
hinter, in Riickenansicht, eine nackte
mannliche Gestalt in Achtungsstellung
dastehend, halb Ur-Mann, halb Mene-
tekel, den fernen Horizonten zugewandt.
Man befindet sich auf halbem Weg
zwischen Hans von Marées und Picasso.
Es ist ein gewaltiger Daseinsentwurf,
abendlandisch gesehen, zu geisterhaft-
enigmatischer Présenz gesteigert und
bis aufs AuBerste lapidarisiert. - Das
Hauptbild der Lackner-Sammlung ist
ohne Zweifel das berihmte «Ver-
suchungs»-Triptychon von 1936/37. My-
thos und Alltag, archetypische Mensch-
heitsapotheose und Bilderbogenwelt,
Symbolismus und Zirkus sind hier
lebendig. Es liegt auf der Hand, daB ein
solches Bild hundert ikonographische
Ratsel aufgibt—jedoch gehort gerade das
Ratselhafte, intellektuell Unergriindliche
zum Beckmannschen «theatrum mundi»;
es zahlt hier nicht das Gegenstéandliche
als Metapher oder als Sinnbild, sondern
das Gegensténdliche als schaubare (und
zugleich undurchschaubare) Verdich-
tung von Welt.

Am deutlichsten wird dies vor Beck-
manns Landschaften. Einige aus der
Sammlung Lackner gehdren ohne Zwei-
fel zu den ganz groBen Realisierungen
der Gattung «Landschaftsmalerei» im
20. Jahrhundert. Beckmann ist in der
Lage, die verschiedensten landschaft-
lichen Motive (Garten, Stadt oder
Meeresstrand zum Beispiel) inihrertopo-
graphischen und stimmungsmaBigen
Einmaligkeit zu beschwéren; aber immer
ist man mit Welt-Landschaft oder Welt-
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Witterung konfrontiert. Immer ist duBere
Zufalligkeit von Anfang an in farbige und
kompositionelle GesetzmaBigkeit trans-
poniert. Es gibt somit nicht jene raffinier-
ten und gesprachigen Naturkommentare,
wo der Augenblick sinnesliustern als
rauschender kosmischer Taumel erfaBt
wird (wie bei Kokoschka). Es gibt aber
auch keine expressionistischen Para-
phrasen zur Natur aus der Stimmung und
aus der Farbe heraus. Es gibt keine
Rauschzustande, wie es auch kein
Raffinement im Pikturalen gibt; Beck-
mann ist zu stolz, um sich von Natur und
Sinnenwelt betéren zu lassen. Seine
Landschaften sind in hochgemuter
Distanz, sozusagen in Partnerschaft zur
Schopfung, gemalt.
Beckmann hat als «Moderner» keine
neuen Wege gewiesen. Er ist auch -
innerhalb der deutschen Kunst zwischen
den Kriegen — niemals ein Neuerer ge-
wesen, eher ein Vollender und einer, der
von neuen Positionen her uralte euro-
paische Beziige wirksam werden lieB.
Was uber seinen Rang entscheidet, ist
nicht seine stilgeschichtliche Stellung,
sondern die Kraft seiner Weltschau. Er
hat als Maler Schwerpunkte geschaffen,
dieihn an die Seite der groen deutschen
Maler nach Corinth und Kirchner stellen.
S.v. M.

St. Gallen

Meister der primitiven Kunst aus
Jugoslawien

Kunstmuseum

5. August bis 24. September

Jugoslawische peintres naifs sind in der
Schweiz schon wiederholt gezeigt wor-
den. Zahlreiche Bilder von ihnen befin-
den sich in schweizerischen Sammlun-
gen, vor allem dank den Bemihungen
von Bruno Bischofberger, der bei der
Vorbereitung dieser Veranstaltung die
Hauptlast trug. Eine so umfangreiche
Ausstellung von drei der wesentlichsten
Vertreter dieser Kunst ist jedoch in
unserem Lande noch nicht gezeigt wor-
den, und sie 1aBt erst voll ermessen, dal
diese Maler mehr sind als drei weitere
peintres naifs unter den ungezahlten,
die heute tiberall entdeckt werden.

Vor allem gilt das fiir Ivan Generali¢, das
Haupt einer Gruppe, die unter dem
Namen «Schule von Hlebine» bekannt
geworden ist und zu deren besten Ver-
tretern auch die beiden anderen, die in
St. Gallen ausstellen, Josip Generali¢
und Mijo Kovagi¢, gehoren.

Ivan Generali¢ iibernahm die Hinterglas-
malerei von der Volkskunst und tiber-
lieferte sie auch seinen Kollegen. An-
lehnungen an die Volkskunst sind sonst
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DOW ist einer der grossten Chemie-
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Ilvan Generali¢, Zigeuner, 1961. Ol hinter Glas

in seinem Werk nicht zu spiiren. Seine
Bildwelt ist von so eigener Aussagekraft
erflullt, daB man die Naivitat der Aus-
drucksweise dariiber vergiB3t. lvan Gene-
rali¢ beherrscht die Farbe meisterhaft.
Seine kihnsten Farbkombinationen er-
innern aber niemals an Vorbilder aus der
modernen Kunst. Sie entstammen un-
mittelbarem Sehen. Sie sind so direkt
mit dem Gegenstand, den sie jeweils er-
fassen, verbunden, daB sie niemals
selbstandig, als abstraktes Bildelement,
in Erscheinung treten. Seine Zeichnun-
gen - werkstattmaBige Vorarbeiten zu
den Malereien — sind von so unbandiger
linearer Kraft erfiillt, daB3 sie erst den Zu-
gang zum zeichnerischen Gehalt der
Bilder vermitteln. Eine umfassende Aus-
stellung des Werks von lvan Generali¢
muBte seine GroBe erst voll ermessen
lassen.

Die Distanz, durch die uns die peinture
naive alé verlorenes Marchenland er-
scheint, zeigt sich vielmehr bei Ivans
Sohn, Josip Generali¢, obwohl gerade
er eine kinstlerische Ausbildung ge-
nossen hat, die freilich seine Unbefan-
genheit in keiner Weise zu beeintrachti-
gen vermochte. Er ist der liebenswiirdige
Erzahler, dessen Malerei sich wieder
mehr dem Formelhaften der alten Volks-
kunst néhert. Es laBt sich geradezu eine
Verwandtschaft mit den Appenzeller
Bauernmalern feststellen, von denen im
Kunstmuseum St. Gallen ebenfalls
Werke zu sehen sind und die zum Ver-
gleich einladen. Mit der Art, wie Josip
Generalic Wolken und Grasbiischel zu
Formeln vereinfacht, kommt er in er-
staunliche Nahe zum Appenzeller Jo-
hannes Miiller.

Mijo Kovatié, der dritte der ausstellenden
Kiinstler, hat die Hinterglasmalerei zur
groBten Verfeinerung kultiviert. Die Nahe
zu surrealistischen Bildvorstellungen,
die bei allen drei Malern gelegentlich auf-
fallt, ist bei ihm am deutlichsten zu er-
kennen. Vom psychologischen Raffine-

ment des Surrealismus ist er dennoch
meilenweit entfernt. Eine Neigung zu
morbiden Gestalten und eine schrill
schillernde  Farbigkeit kennzeichnen
seine Bilder - werden auf ihnen ausge-
kostet. R. H.

Ziirich

Neue Kunst in der Schweiz zu
Beginn unseres Jahrhunderts
Kunsthaus

19. August bis 24. September

Das Kunsthaus hat mit diesem Thema
eine richtige Wahl getroffen. Die schwei-
zerische Kunst um die Jahrhundert-
wende war etwas AuBlergewdhnliches,
auch in europaischer Sicht. Nicht
epochemachend wie die Vorgénge, die
in Paris zum Kubismus und seinen Fol-
gen fiihrten, bei Kandinsky zur Abstrak-
tion oder bei den Briicke-Leuten zum
profilierten Expressionismus. Das Schaf-
fen der Schweizer Kiinstler war unkon-
ventionell, ohne daB die Grenzen der
Tradition gesprengt wurden; es war hell,
stark, mutig, ohne penetrant «gesund»
zu sein. Um die zentrale Gestalt Hodlers
verwirklichten sich schweizerische Merk-
male ohne falschen bodenstandigen
Nachdruck. Es war ein Blihen, das auch
auBlerhalb der Grenzen der Schweiz, vor
allemin den Landern deutscher Sprache,
seine Wirkung fand, nicht nur in dem von
Felix Baumann im Katalogvorwort er-
wahnten, von Hans Graber edierten Band
«Schweizer Maler» in der Reihe der
«Blauen Biicher», die in enorm hohen
Auflagen erschienen, sondern ebenso et-
wa in Wilhelm Schafers Monatsschrift
«Die Rheinlande», die der schweizeri-
schen Kunst weit offenstand, ja sie als
beispielhaft unterstrich. Sichtbar vor
allem aber in den Auftragen, auf Grund
deren Hodler das Jenenser Studenten-
bild oder das Monumentalgemalde im
Rathaus zu Hannover schuf; auch Hans
Brithimanns Arbeiten fiir die Pfullinger
Hallen gehoéren hierher und Auftrage, die
der Basler Heinrich Altherr vor 1914 von
deutscher Seite erhielt, um nur einige
Hinweise zu geben.

Der Titel der Ausstellung ist cum grano
salis zu nehmen. Mit der Einbeziehung
von Werken mit Entstehungsdaten von
1889 bis 1925 war der Bogen weit ge-
spannt, die Grenzen fluktuierend. Die
large Zusammenstellung zeigte, wie
stark es in der damaligen schweizeri-
schen Kunst garte. Es war etwas wie die
Stunde der Schweiz, die gekommen war,
die Stunde einer freien Kunst, die in der
Literatur nicht lange vorher Gottfried
Keller hatte schlagen lassen.
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Die allgemeine klnstlerische Produktivi-
tatisterstaunlich: derReichtum an eigen-
willigen Personlichkeiten, die Vielfalt der
Ausdrucksformen, die Kontakte mit den
groBenZeitstromungen,diedieseschwei-
zerische Kunst als einen betrachtlichen
Beitrag zu dem erscheinen lassen, was
Jugendstilgenanntwird. Die Ausstellung
rickte diese Vorgange und die damit
verbundenen Leistungen ins Licht, die
durch die groBen erregenden Kunster-
eignisse der letzten Jahrzehnte ganz-
oder halbvergessen in den Hintergrund
(und praktisch zum Teil in die Depots
der Museen oder die Stille von Privat-
sammlungen) geraten sind.

Konzeption und Prasentation des um-
fangreichen (300 Katalognummern) und
vielgestaltigen Materials (vom Monu-
mentalgemalde bis zum Plakat) waren
ungewohnlich. Hodler, Inaugurator und
«rocher de bronze», ohne den diese
«neue Kunst» nicht zu denken ist, und
neben ihm Amiet waren an den Schlu3
gestellt. Raumlich kurz davor Giovanni
Giacometti, Max Buri, Vallotton, Vallet,
Biéler und auch Carl Burckhardt, der als
Bildhauer und als Maler erschien. In der
Mitte Brihlmann, Moilliet und Oscar
Lathy. An der Spitze beim Eintritt Her-
mann Obrist zusammen mit Augusto
Giacometti, auf die dann nach einigen
Ubergangen Albert Trachsel und
Auguste de Niederhausern-Rodo folg-
ten. Also ein umgekehrter Weg. Im klei-
nen Seitentrakt Carlos Schwabe und
Théophile Steinlen. Anstelle der gene-
tischen Folge eine rhythmische, ein
wenig auf Uberraschung eingestellte
Anordnung, Uber die sich reden und
streiten laBt.

Hodler wurde in dieser Ausstellungs-
folge als Teil eines Ganzen gezeigt. Aber
durch seineKraftundinnere (und auBBere)
GroBe erscheint er als der Uberragende,
was durch die Auswahl noch betont
wird: Genferseebilder von 1898 bis
1905, die zweite Fassung der «Einmuti-
geny, groBartig in der Konzeption, ge-
stortdurch zu deutliche Modellhaltungen,
trotzdem ein Werk, das nicht im Depot
verborgen bleiben sollte, schlieBlich das
lyrisch-sehnsiichtige «Lied aus der
Ferne» von 1918 mit den merkwdrdigen,
an Matisse gemahnenden Farbflecken in
der Hintergrundsflache, in denen hohe
malerische Sensibilitat vibriert. Neben
ihm fielen die anspruchsvollen «Jung-
brunnen»-Tafeln Amietsab. Aber Amiets
frithe Werke — die Winterlandschaft von
1902, eine Art-Nouveau-Inkarnation, die
spontan neo-impressionistischen Bilder
von 1907 oder das «Violette Pferd», das
Cardinaux zu seinem griinen Pferd des
Plakates der Berner Landesausstellung
von 1914 Mut gemacht hat (auch es war
in der Ausstellung zu sehen) - hielten
sich mit voller Kraft. Bei Giovanni Giaco-
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1
Carl Burckhardt, Kniende, 1917

2
Alexandre Perrier, Grammont, 1921
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3
Albert Trachsel, Am Ufer des Genfersees, 1908

4
Louis Moilliet, Zirkusbild, 1915

Photos: Walter Drayer, Ziirich

metti wechselte die kiinstlerische Durch-
schlagskraft. Max Buri, dessen gewollte
Bodenstéandigkeit seinerzeit Eindruck ge-
macht hatte, wurde als Erscheinung
kleineren Grades mit wenigen Bildern
anschaulich gemacht; abseits vom
bauerlichen Bildthema erwies er sich in
dem Bild «Siesta» als urspriingliches
Talent. Bei Hans Brithimann und dem
Bildhauer-Maler Carl Burckhardt — sie
sind im gleichen Jahr 1878 geboren -
neigt sich die Waage zu Europaischem.
Beide waren mit eindrucksvollen Werk-
gruppen vertreten, Burckhardt im be-
sonderen mit dem kihnen Relief «La-
wine»von 1918/20; die friher entstandene
groBBe «Venus» zeigt in der Beziehung
zu Klinger die Nahe des Jugendstiles,
nicht seine beste Seite. Auch Vallotton,
der mit Vallet die welsche Region ver-
tritt, ist primér europaisch, ein Beitrag
der Schweiz zur europaischen Malerei.
Neben ihm der etwas altere Marius
Borgeaud mit vier bemerkenswerten Bil-
dern von vereinfachter, dichter reali-
stischer Haltung und Alexandre Perrier,
der sich zwischen Hodler und Segantini
bewegt. Von Segantini selbst waren die
«Bosen Miutter» und «Wollust» einbe-
zogen, Beispiele des Skurrilen, wie es in
schweizerischer Pragung in den friihen
Radierungen Klees erscheint, die mit
guten Grinden in der Ausstellung der
neuen Kunst der Schweiz zugeordnet
wurden.

Die Piéces derésistance der Ausstellung
waren die groBen Werkgruppen Her-
mann Obrists, Augusto Giacomettis,
Albert Trachsels und - in Abstand - die
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Illustrationen und Bucheinbande des zur
Schweiz zu zéhlenden Carlos Schwabe.
Schwabe ist zweifellos eine merkwiirdige
und anziehende Gestalt, abwegig, was
aus einem wenig sympathischen Brief
hervorgeht, den er als Bittsteller an
Kaiser Wilhelm Il. gerichtet hat. Bei aller
Bildphantasie, Virtuositdt des Hand-
werklichen ist Schwabe aber keine
«révélation».

Von Obrist wurde die groBe Zusammen-
stellung ibernommen, die vor kurzem im
Berner Museum zu sehen war, Plastiken
und Zeichnungen in merkwiirdigem
Wechsel von freier Formung und deko-
rativem Spiel. Obrist ist durch Geburt
der Schweiz verbunden. Seine Entwick-
lung und sein Schaffen haben sich
auBerhalb der Schweiz abgespielt; er
wurde seinerzeit nicht zu den Schwei-
zern gerechnet. So verbleibt er eigent-
lich auBerhalb des Ausstellungsthemas.
Aber durch die Direktheit seiner Form-
vorstellungen und die Besonderheit sei-
ner Kraft steht er wohl den damaligen
Schweizern naher als den sendungs-
bewuBten Parallelgestalten des belgi-
schen oder deutschen Jugendstils. Auch
Augusto Giacometti bleibt mit seinen
dekorativ scheinenden, aber von Bild-
substanz voll erfiillten phantastischen
Figuren und Nachthildern, die zu den
starksten Akzenten der Ausstellung ge-
hérten, isoliert. Wien, in der Beziehung
zu Klimt, scheint naher. Jedoch in den
unversehens abstrakt geratenen Bildern
«Die Besteigung des Piz Duan» oder
«Chromatische Phantasie» setzt sich die
malerische Freiheit um, die die Schwei-
zer der «neuen Kunst» errungen haben.
Albert Trachsel schlieBlich, der in den
Graberschen Band aufgenommen war,
erscheint als ein Sonderfall. Bald freier
Maler von erstaunlicher Qualitat, bald
flachenhaft mit Jugendstilformen spie-
lend oder sich abmiihend, bald in hilf-
loser Weise architektonischen Vorstel-
lungen nachgehend. Voller Wider-
spriiche, auch Dichter und Schriftsteller,
immer wieder spekulativ und qualend.
Eine bedeutende Randerscheinung, die
mit dem, was die jungen Schweizer jener
Periode wollten, trotzdem zusammen-
hangt. Trachsel kann am ehesten als eine
Entdeckung der Ausstellung bezeichnet
werden.

Fir sich steht und trotzdem den jungen
Schweizern verwandt der dem Welsch-
land zugehorige Bildhauer Auguste de
Niederhausern, Freund Hodlers und Mit-
arbeiter Rodins in Paris. Ein priméres,
hochst leidenschaftliches Talent von
souveraner Kraft und ein ewiges Ver-
sprechen. Jenseits der nationalen Be-
grenzungen, ein Europaer, der euro-
paische MaBstabe nach der Schweiz ge-
bracht hat - trotzdem als ganze Er-
scheinung ein Fragment, bleibt Nieder-
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hausern der bedeutendste und freieste
Bildhauer der Schweiz, dem zu seiner
Zeit kein anderer zu vergleichen ist.

Die Ausstellung bot ein mégliches, kein
erschopfendes Bild der « Neuen Schwei-
zer Kunst». Abgesehen von den im Kata-
log als abwesend Notierten, fehlt zum
Beispiel eine Erscheinung wie Heinrich
Altherr, der nicht iibergangen werden
kann, auch Albert Welti, der damals zum
Bild der Schweizer Malerei gehorte. Aber
das im gesamten gebotene Bild stimmte;
und es ist anzunehmen, daB vom Ge-
leisteten lebendige Anregung ausgehen
wird. Auch fiir manche 6ffentliche Samm-
lung, die sich ihres Besitzes erinnert
sieht.

Der Katalog, redigiert von Bettina Cam-
pellund Felix Baumann, ist gut aufgebaut
und sehr inhaltsreich. Beitrdge von
Lothar Kempter, Dorothea Christ, Hans
A. Lithy, Birgit Brunner-Littmann, Hans
Christoph von Tavel, Willy Rotzler,
Gérard Lévy und Jura Briischweiler sind
einzelnen der wichtigsten Gestalten ge-
widmet. Einen groBen Raum nehmen die
etwas puerilen «Notes autobiographi-
ques» von Albert Trachsel mit informa-
tionsreichen Anmerkungen von Jura
Brischweiler ein. Zu bedauern ist die
verhaltnismaBig geringe Zahl von Ab-
bildungen. Gerade hier, wo es sich um
viel unbekanntes Material handelt, wéare
eine breitere lllustrierung am Platz ge-
wesen. H. C.

Gotthard Schuh. Frithe Photo-
graphien von 1929-1939
Helmhaus

1. September bis 2. Oktober

Der groBe Zircher Photograph muf3
siebzig Jahre alt werden, bis ihm die Eh-
rung einer Sonderschau zuteil wird. Gott-
hard Schuh ist am 22. Dezember 1897 ge-
boren und hatin den Jahren 1929 bis 1939
ein photographisches Werk geschaffen,
das Geschichte machte. Wenn er selber
sagt, man habe sich an das Revolutionie-
rende seiner damaligen Bilder gewdhnt,
untertreibt er. Man nimmt seine photo-
graphischen Meisterwerke auch- heute
noch, wie Aktualitaten, ergriffen zur
Kenntnis und stellt gleichzeitig fest, da
die Weltphotographen Cartier-Bresson,
Capa, Seymour, Brassai und andere,
selbst der unvergeBliche Werner Bi-
schof, ihn nicht Ubertrafen. Nur war

Am Alten Zoll in StraBburg fand vom 11. Juni
bis zum 1. Oktober 1967 eine groBe Retrospek-
tive fiir Hans Arp statt
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«Parlez-moi d'amour», 1932. Photo: Gotthard Schuh

Schuh bisher vielleicht nicht so public-
relations-bewuBt wie seine beriihmten
Kollegen, obschon er als Herausgeber
einzigartiger Photobticher, Elite-Mitarbei-
ter der seinerzeit progressiven «Zurcher
lllustrierten» und Bildredaktor der
«Neuen Zircher Zeitung» Gelegenheit
genug gehabt hatte, seinen Ruhm sicher-
zustellen.

Gotthard Schuh ist Maler und Photo-
graph, also ein doppelter Kiinstler. Was
er in seinen gemalten Bildern anstrebte,
wird zum gegenlaufigen Bericht in den
Photographien. Dort will er nicht Kunst
machen und tut es dennoch in héchstem
MaB. Es war nicht nur die wechselvolle
Thematik, der Schuh zuleibe ging, nicht
die photographische Pionierleistung;
nicht die Technik, die Sicherheit des

- Ausschnitts erregten Aufsehen, son-

dern vor allem das neue photographi-
sche Sehen, von dem man sagen kann,
Gotthard Schuh sei sein Wegbereiter
gewesen.

Dem Jubilar bedeuten Landschaften,

Augenblicke und Physiognomien stets
Antlitze, in die er mit Forscherblick, aber
ohne Indiskretion, hineinleuchtet. Selbst
als Reporter des langst eingegangenen
Aktualitatsblattchens «Féhn», das der
verstorbene initiative und sensations-
freudige Hans Hubert herausgab, wuf3te
Gotthard Schuh die Scharfe seiner Linse
zu dampfen. Er hat damals zum Beispiel
eine Reportage iber Regensdorf ge-
macht, indem er sozusagen lber dessen
Gefangnismauern seine sorgenvoll so-
zialen Blicke wart. Ihn.interessierte stets
nur das Schicksal einer antikischen
Landschaft oder eines erregenden Mo-
ments. Er hat unmiBverstandlich recht,
wenn er sagt, ein Photograph misse hu-
manistische Bildung haben, kénne eine
Situation nur erfassen, wenn er deren
geschichtliche Hintergriinde kenne.

Gotthard Schuh ist Maler und Poet, Sit-
tenschilderer und humorvoller Beobach-
ter. Diese reiche Skala stempelt-ihn zu
einem der groBen Photographen unserer
Zeit. ‘ H.N.
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