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sonnige Hange, der uns keinerlei Arbeit
verursacht, ist das gelbblihende Jo-
hanniskraut, Hypericum. Leider kénnen
wir es nur an geschitzten Stellen pflan-
zen, da es nicht (iberall winterhart ist.
Ganz winterhart, jedoch den Halbschat-
ten vorziehend ist das Immergrtiin, Vinca
major. Dieses und andere typische
Bodenbedecker erwéhnte ich schon ein-
mal in WERK 8 und 10/1966.

Ist uns ein schon begriinter Hang im
Sommer zu langweilig, pflanzen wir ein
paar rotblihende Geranien dazwischen.
Auch Dreier- oder Fiinfergruppen von
roten Poliantharosen sind sehr dekorativ
zwischen immergriinen Strauchern. Blii-
hende Pflanzen brauchen jedoch Nah-
rung und Pflege. Haben wir dafiir Lust
und Zeit? J. Hesse

Personliches

Lily Hildebrandt achtzigjahrig

Auch aus der Schweiz werden am 16. Ok-
tober viele Gedanken und Glickwiinsche
nach Stuttgart gehen, wo Frau Lily
Hildebrandt ihren achtzigsten Geburts-
tag feiert. Werjein dem gastlichen Hause
an der GerokstraBe verkehren durfte,
empfand, wie sehr es mit dem friihen

Lily Hildebrandt, Arabische Madchen, um 1930.
Ol hinter Glas

Kampfe um die Kunst unserer Zeit ver-
bunden war, mit der Zeit, da Hans Hilde-
brandt seine Aufsatze liber die Begriin-
der der modernen Kunst und — zu Beginn
der zwanziger Jahre - fir das «Hand-
buch der Kunstwissenschaft» den Band
liber die Kunst des 19. und 20. Jahrhun-
derts schrieb, da hier die Vorkampfer des
modernen Gestaltens aus und ein gin-
gen, da in Stuttgart Holzel, Schlemmer,
Baumeister arbeiteten, da die Weissen-
hof-Siedlung gebaut wurde. Er konnte —
wenn er es damals nicht miterlebt hatte -
in der Atmosphare dieses Heims, im Ge-
sprach, aus den Zeitdokumenten, vor den
Sammlerstiicken und Freundesgeschen-
ken an den Wanden erfahren, wieviel
Idealismus und menschliche Solidaritat
in dem friihen Einsatze fiir die schépfe-
rischen Krafte der Zeit wirksam waren.
Er kann es heute, zehn Jahre nach dem
Tode Hans Hildebrandts, immer noch er-
leben, denn nicht allein in seinem geisti-
gen und materiellen NachlaB leben seine
Impulse weiter. Seine Empfanglichkeit
fur die schopferische Leistung, seine Be-
geisterungsfahigkeit, sein Helferwille,
seine Tatkraft leben in seiner Gattin wei-
ter, die sich nicht begniigt, ein literari-
sches Vermachtnis zu verwalten, son-
dern seinen Freundeskreis zusammen-
halt und ihn in seinem Geiste auch durch
junge Menschen ergéanzt. Hier wird deut-
lich, wie sehr dieser Kreis und die davon
ausstrahlenden Krafte ihrer beider ge-
meinsames Werk war. Lily Hildebrandt
gehort der modernen Kunst auch als Ma-
lerin an. Die Stuttgarter Ausstellung
«Holzel und sein Kreis» wies 1961 hin
aufihre Hinterglasbilder, Bilddichtungen
von unverkennbar personlichem Klang;
1935 war der ehemaligen Hdélzel-Schiile-
rin die Ehre widerfahren, gleich den gro-
Ben Wegbereitern mit dem Malverbot be-
legt zu werden.
lhr, der Kinstlerin, der Foérderin der
Kiinstler, Gastgeberin der Kunstfreunde
und der Verwalterin eines kostbaren Ver-
méchtnisses, gelten die herzlichen
Gliickwiinsche ihrer Schweizer Freunde.
Heinz Keller

Geschichte

der Moderne

Josef Hoffmann, 1938-1945
Aus einem totgeschwiegenen Lebens-
abschnitt Hoffmanns

Man spricht nicht von einer Kunst des
Nationalsozialismus, sondern von einer
Kunstpolitik. Zu dieser Politik gehdrte
auch eine geschickte Propagandatech-
nik, durch welche der nationalsozialisti-
sche Aufstieg auch eine Erkldarung fin-
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2

1

«Die Pause», Osterreichische Zeitschrift fiir
Kultur, Kunst, Bildung, Leben. 1. Jahrgang,
Heft 10, 1936

2
«Die Pause.» 4. Jahrgang, Heft 9, 1939

den kann. Man beniitzte neue Mittel wie
den Lichtdom in Nirnberg, auf den der
Erfinder Albert Speer heute noch stolz
ist, und die kleine, bis dahin unschein-
bare Briefmarke. Auch die Briefmarken-
sammler unter der Schweizer Jugend, so
wurde kirzlich in einer Tageszeitung
festgestellt, konnten sich an denfrischen,
erzahlenden und werbenden Bildern be-
geistern. Die massenfesselnde Wirkung
einer magischen Lichtarchitektur, bei der
Bauwerk, Scheinwerfer und Wasser eine
von vornherein komponierte Einheit bil-
deten, war schon in Paris zur Kolonie-
ausstellung 1931 entwickelt worden.

Osterreich hatte eine gute Werbegra-
phik. Schon vor und wahrend des Ersten
Weltkrieges wurde Koloman Moser zum
Beispiel mit dem Entwurf von Briefmar-
ken als Landschaftsserie oder Spende-
werbung fiir Flugzeug, Kampfschiff, Ar-
tillerie usw. beauftragt. Damit hatte die-
ses kleine, aber weitestreichende Mittel
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neben der Aufgabe der Frankatur noch
eine wichtigere zu erfillen: Popularisie-
rung einer Sache, von der ein ganzes
Reich auf Gedeih und Verderb abhing.
Ein weiteres Massenmedium wie die
Presse wurde 1938 vom Nationalsozialis-
mus graphisch hochentwickelt in Oster-
reich vorgefunden. Als typisches Bei-
spiel sei die Zeitschrift « Die Pause» her-
vorgehoben. lhre Entwicklung fallt in die
Spatzeit der Ersten Republik (Erster Jahr-
gang 1936). Sie wurde 1938 von einer
neuen Leitung Ubernommen (letzter
Jahrgang 1944). «Die Pause» zeigte sich
bis 1938 weltoffen und von unaufdring-
lichem SelbstbewuBtsein. Nach 1938 ver-
gréBerte sich rein duBerlich das Format,
erreichte aber graphisch nie wieder die
Qualitat der ersten Jahre. Trotzdem ist
gerade diese Zeitschrift geeignet, einen
gewissen bescheidenen Rest von «Wie-
ner Kultur» zu repréasentieren. Namen wie
Clemens Holzmeister und Ernst Plischke
waren freilich nach der Ubernahme so-
fort verschwunden; sie wurden im wahr-
sten Sinne des Wortes in Osterreich
weggemeillelt. Eine verbleibende Gruppe
scharte sich aber um Josef Hoffmann.
Ihm vertraute man eine gewisse Selb-
standigkeit an, denn er hatte den Oster-
reichischen Werkbund geschaffen, wel-
cher in den dreiBiger Jahren auch
deutschnationale Tendenzen erlebte, fiir
die der aus Mahren gebirtige Hoffmann
eintrat. Wir werden sehen, wie er sich
jedoch bald mit Diplomatie wieder fir die
Errungenschaften einsetzte, wie sie die
von ihm mit Kolo Moser und Fritz Waern-
dorfer 1903 gegriindete «Wiener Werk-
statte» gerade am Anfang ihrer Wir-
kungszeit repréasentiert hatte. Auf die
Frage, was geschehen ware, wenn Hitler
den Krieg nicht verloren hatte, kann man
nur antworten, daB die Hoffnung auf
schrittweise zuriickzugewinnende Selb-
standigkeit durch kulturelle Arbeit ge-
blieben ware. Die Tatigkeit Josef Hoff-
manns war fur diese Hoffnung geeignet.
Dazu kam ihm noch der Umstand zu
Hilfe, daB man die Aussagekraft einzel-
ner «deutscher Stamme» mit ihren Nu-
ancierungen forderte. Die « Wiener Werk-
statte» hatte die heute imponierend sach-
liche Industrieform schon in den zwan-
ziger Jahren verloren. Kristian Sotriffer
machtin der Kritik der von Mai bis August
1967 im Osterreichischen Museum fiir
angewandte Kunst laufenden Sonder-
ausstellung «Die Wiener Werkstatte
1903-1932» auf einen Verfall aufmerksam,
der «liberflissige Ornamente» brachte
und eine mit dem Barock liebdugelnde
Eleganz. Auf diesen siiddeutschen Dia-
lekt, den man moglichst von Miinchen
bis Wien gespannt sehen wollte, ver-
traute man nun. Der Wiener wiirde sp6t-
tisch zwischen Minchen und seiner Hei-
matstadt die Unterscheidung treffen, daB

es in der «japan-barocken» Sprache der
Minchner (zum Beispiel « Deutsche Ge-
werbeschau, Minchen 1922) scheinbar
immer nur um die Gestaltung standfester
Bierkriige ging. In Wien war man doch
bemiiht, im Geiste kostharer Weinglaser
zu formen, in denen der Saft heimischer
Reben in gleicher Weise schmeckt wie
der Burgunder. Man wollte aber ein pro-
vinzielles Kunstgewerbe und nicht ein
beunruhigend vieldeutiges wie die Spie-
gelungen eines Glases. Trotzdem war
man gewillt, den Phaaken eine gewisse
Freiheit zu gestatten; vielleicht voll-
brachten sie im Stile Leopolds I. in Er-
innerung an die Tirken wieder Wunder
im Widerstand gegen den Osten. «Wie
jedes Marchen besitzt auch diese Ge-
schichte ihren Wahrheitskern, von dem
freilich eine seelisch weniger begabte
Epoche meinte, daB er in Huhnerfleisch,
Schlagobers und heurigem Wein be-
stlinde. Was in Wien an Leistung, kimp-
ferischem Einsatz und hartem Willen in
einer nicht minder alten Tradition dieser
deutschen GroBstadt an der Grenze le-
bendig war, hat sich von jeher gegen
diese primitive Vorstellung von Phaaken-
volk gewandt» (Karl Pawek, «Wiener
Stil», «Die Pause», 7.Jahrgang 1942,
Heft 1). «Durch die Heimkehr der Ost-
mark in den groBen deutschen Reichs-
verband haben wir fir die Entwicklung
unseres schopferischen Handwerkes
Giinstiges zu erwarten. Wéahrend in den
nordlichen und mittleren Gebieten des
Reiches eine niichtern handwerkliche
Formgebung an die Landschaft gebun-
den ist, ist das sidliche Gebiet in der
Ostmark durch eine leichtere phantasie-
reichere Begabung gekennzeichnet»
(Richard L. F. Schulz, « Deutsches Hand-
werk auf der internationalen Handwerks-
ausstellung in Berlin», «Die Pause»,
3. Jahrgang 1938, Heft 7). Gerade zur
Stunde, da die durch Dagobert Peche in
der «Wiener Werkstatte» geforderte
«barocke» Formgebung erwiinscht war,
erstrebte Josef Hoffmann sachte wieder
die Disziplin der Pionierzeit. Eine Sach-
lichkeit im Sinne des Bauhauses war
aber verboten. Eine «miBverstandene»
Sachlichkeit, welche die Bodenstandig-
keit belachelte und die als Ausdruck «so
traurig miBbraucht» wurde (Fritz Schu-
macher, «Stromungen in deutscher Bau-
kunst», Leipzig 1935). Wie ist aber der
Eklektizismus der zwanziger und dreiB3i-
ger Jahre zu verstehen, als entwicklungs-
psychologische Notwendigkeit der Reka-
pitulation? Diese Rekapitulation vor
einem nachsten Schritt kénnen wir viel-
leicht dann verstehen, wenn wir uns ein-
gestehen, daB auch uns vor den futuri-
stischen Bildern zuklinftiger Stadte
schaudert. Die Utopisten der zwanziger
Jahre beunruhigten; man kann aber nicht
allein dadurch eine Epoche zur Rekapi-
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tulation zwingen. Eine aufflammende
Fortschrittsangst, wie sie die Welt-
geschichte noch nie erlebt hatte, breitete
sich aus, wie ein Olfleck auf heftig be-
wegter See, er sollte beruhigend wirken,
erstickte, totete aber. Mit unglaublichem
Ernst wurde an die Wiedererfiillung
ertraumter Spitzweg-ldylle gegangen.
Schultze-Naumburg, der 1904 den Bund
«Deutschen Heimatschutz» gegriindet
hatte, wurde neuer «Fihrer» der Wei-
marer Bauhochschule; damit wurde zum
Beispiel aus der Metallwerkstatt von Gro-
pius eine Kunstschmiede. «Um diesen
Aufbau beginnen zu kénnen, missen
vorerst alle Werkleute rechten Sinnes
geworden sein. Denn zu lange hat art-
fremder Geist alleinherrschend sich aus-
wirken dirfen ... Nur wer innerlich durch-
drungen ist von dem Geiste und Wesen
seines Volkes, wird ein tauglicher Mitar-
beiter sein ... Die Beherrschung der
handwerklichen Mittel wird die Grund-
lage bilden» (Leopold Blauensteiner,
«Die &sterreichische bildende Kunst im
groBen Deutschen Reich», «Die Pause»,
3. Jahrgang 1938, erste Nummer nach
Ubernahme). «Das Kunstschaffen in
Osterreich ist seit der Jahrhundertwende
immer kraftloser geworden. Im letzten
Jahrzehnt der Monarchie war der Verfall
schon sehr deutlich» (Franz Johannes
Skala, « Adolf Hitlers neues Zeitalter der
nationalen Kunst», « Die Pause», 3.Jahr-
gang 1938, Heft 6). «Die Kredenz, der Di-
wan, die Etagére, der Easy-Chair und die
Chaiselongue, der Luster und anderes
unverstandlich ScheuBliches sind ver-
schwunden, und wir freuen uns an Klang
und Form von Schrank und Anrichte, von
Truhe und Bank, von Leuchtern und vie-
len anderen schonen Dingen des tag-
lichen Gebrauches von heute. Diese
Worte aber entstammen ebenso zum
groBten Teil dem lebendigen bauerlichen
Sprachschatz, wie die Grundformen die-
serDingeihre Verwandtenin den Bauern-
stuben aller jener Zeiten und Gegenden
haben, die sich nicht von groBstadti-
schem Industriekitsch der letzten Jahr-
zehnte iberschwemmen lieBen und ihre
uralte Art rein erhielten» (Hannes San-
dres, «Heimgestaltung», «Die Pausey,
Jahrgang 5, 1940, Heft 2, 3). Was sich zu
diesen Worten als «Bauernrenaissance»
prasentiert, wirkte der Laufbahn Josef
Hoffmanns in jeder Weise entgegen. Es
mag Uberraschen, daB im gleichen Jahr-
gang, Heft 11, Josef Hoffmann zu seinem
70. Geburtstag gewdtrdigt wird. Ein
feines Schrifthild mit lateinischen Buch-
staben ist nicht zufallig gewahlt. Sein
Leben wurde als «unbeirrter Weg» be-
zeichnet, sein 1905 in Brissel erbautes
Palais Stoclet als kristallene Vollkom-
menheit (!) und seine Ausstellungsbau-
ten in Rom 1910, K&In 1913, Paris 1925 als
Erlebnisse, «zu deren Gelingen alle
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er Kachelofen

ist in der neuzeitlichen Raumgestaltung
eine Heizung, welche mit allen modernen
Systemen ausgefihrt werden kann. Der
Kachelofen ist behaglich, bequem,
wirtschaftlich, preiswert und betriebs-
sicher.

Auskunft und Plane:

Brunner & Cie., Lenzburg
Gebrider Dillier, Sarnen

Ganz & Co. Embrach AG, Embrach
Ofenfabrik Kohler AG, Mett bei Biel
Gebriider Kuntner, Aarau
Gebruder Mantel AG, Elgg
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Josef Hoffmann, Haus Primavesi in Wien,
1913-1915. Die Architektur mit klassischen Vo-
kabeln und lokalem Kolorit

4
Josef Hoffmann, Das Haus der Wehrmacht in
Wien, 1940

5
Die berilhmten Glaser von Adolf Loos ...

6
Josef Hoffmann, Likdrservice

Bildquellen: 3 Ottokar Uhl, Moderne Architek-
tur in Wien, Wien 1966; 4 «Die Pause», Jahr-
gang 5, Heft 12; 5, 6 «Die Pause», Jahrgang 6,
Heft 1, 2

schépferischen Krafte nach seinem ord-
nenden bauenden Willen zusammenwir-
ken muBten». «Niemals hat er liber etwas
Neues gelacht, immer mit der Jugend
gelebt, und soist er bis heute jung leben-
dig, unternehmend geblieben» (L.W.R.:
«Josef Hoffmanny»). Im letzten Heft die-
ses Jahrganges wird sein Neu- und Um-
bau «Haus der Wehrmacht» vorgestellt.
Hoffmann bediente sich einer Formen-
sprache, die er zum Beispiel 1913im Haus
«Primavesi» bereits bis ins Detail aus-
gebildet hatte. Stephan Hirzel stellt
schon im ersten Heft des 6. Jahrganges
wieder Glaser von Adolf Loos vor, die
dieser 1931 fiir J. & L. Lobmeyer in Wien
entworfen hatte. Loos gab dazu die Er-
klarung, daBB er die Anregung zu dieser
schlichten zylindrischen Glasform von

6

Bauernglasern in Frankreich empfing,
wahrend der « Steinl»-Schliff des Bodens
dem Napoleonservice in der kaiserlichen
Schatzkammer entlehnt sei. Neben Gla-
sern von Josef Hoffmann werden Indu-
strieformen, wie Bratentopfe, der Wiirt-
tembergischen Metallwarenfabrik ge-
wurdigt: «Wertarbeit, gleichgiiltig ob
handwerklichen oder industriellen Ur-
sprungs, unterscheidet sich von aller
fehlgeleiteten Produktion durch das Be-
streben, durch fortschreitende Verbes-
serung eine endgultige, unibertreffliche
Qualitat zu erreichen.» Die folgenden
Veroftentlichungen wie «Formung der
Industrieware» (Will Grohmann, «Die
Pause», 7. Jahrgang 1942, Heft 4) ver-
raten, daB die Sehnsucht, wieder zu
einem internationalen Sendungsbewuft-
sein zu kommen, kaum mehr zu unter-
dricken war. Man erinnerte sich der Lei-
stungen des Osterreichischen Werk-
bundes 1907, und: «Es ist falsch, immer
wieder auf die Gegensatze von Industrie
und Handwerk hinzuweisen ... Wir wer-
den aufhéren miissen, einen industriell
hergestellten Gegenstand von vornherein
geringer, einen handwerklich hergestell-
ten hoher einzuschatzen.» Hier ist eine
Zeitkritik erwacht und auch, wie wir oben
sahen, eine Wirdigung jener Leistungen,
unter denen ein Stoclet-Palais oder ein
Sanatorium Purkersdorf von Josef Hoff-
mann entstanden. Das Regime hatte

WERK-Chronik Nr. 10 1967

diese letztgenannten Pioniertaten inter-
nationaler Strahlungskraft als «volks-
fremde Formzwangsmanie» verurteilt:
«... mit durchgehenden Treppenhaus-
fenstern ... liegenden Fensterflachen ...
mit dem Plattdach ... orientalischen Mu-
stern entnommen ...» (Bausiinden und
Baugeldvergeudung von Bauwerken der
sogenannten modernen Sachlichkeit,
Deutsche Bauhiitte, Hannover).
Ausstellungen des «Wiener Kunsthand-
werkes» wurden in der Kriegsnot immer
schwieriger. Auch in der Herbstausstel-
lung 1943 ist Josef Hoffmann der Vater
unter den Kinstlern. Eine bedingte Ma-
terialgerechtigkeit muBihn sonderbar be-
rihrt haben; er, der das Spiel mit der
Kostbarkeit des Materials bis zum Raffi-
nement auszukosten wufte, war in die
darbende Zeit der Ersatzmittel geworfen:
«...manchmalistetwas garnichtMessing,
was zur Gesamtwirkung notwendiger-
weise so aussehen muf3» («Die Pause»,
8. Jahrgang, Heft 9).

Josef Hoffmann, Mitbegriinder der Wie-
ner Secession (1897), rief endlich 1945
zum Wiederaufbau, zu einer durchgrei-
fenden Gesamtplanung auf, weitsichti-
ger, als es dann tatséachlich geschah. Zu
seinem 80. Geburtstag, 1950, erhielt er
den Osterreichischen Staatspreis. Er
starb sechs Jahre spater — Osterreich
hatte seine Unabhangigkeit wieder-
gewonnen. Othmar Birkner

Rationalisierung

Baukostenplan
Kritik ausdrlicklich erwiinscht

Im Januar 1966 veroffentlichte die
Schweizerische Zentralstelle fiir Bau-
rationalisierung den sogenannten Bau-
kostenplan, welcher bisher in rund 8000
Exemplaren verkauft worden ist. Bekannt-
lich gliedert er fir das Gebiet des allge-
meinen Hochbaus in systematischer
Weise samtliche Kosten beziehungs-
weise Arbeiten in der Reihe ihres Anfal-
lens, angefangen bei den Kosten des
Grundstiickkaufes tiber die eigentlichen
Baukosten bis zu den Kosten der Verwal-
tung des Bauwerkes.

Mit dem Baukostenplan wurde eine breite
Grundlage fiir die so dringend notwen-
dige statistische Auswertung der Bau-
kosten geschaffen. Durch den klaren
Uberblick iiber alle Aufwendungen wird
zudem ihre genaue Uberwachung in al-
len Phasen des Baugeschehens gewahr-
leistet. Die eindeutige Gliederung ist
gleichzeitig eine geeignete Grundlage
fiir die automatische Datenverarbeitung.
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