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André Kamber

Der Goldschmied Othmar Zschaler

Der Begriff Kunstgewerbe wollte die durch entsprechende Ge-
staltung und Bearbeitung tber das reine Gebrauchsziel hin-
aus asthetischen Produkte und ihre Hersteller vor dem Hand-
werk auszeichnen. Er wurde stets geschmacksbedingt vari-
ierend interpretiert und ist heute weitgehend entwertet. Die
Erneuerungen und Reformen haben wohl echte Erfolge ge-
zeitigt und als Gattung und Begriff das Industrial Design ge-
bracht. Im heutigen Sprachgebrauch hingegen hat sich die
Wertskala Kunst-Kunstgewerbe-Handwerk erhalten. Ein Un-
behagen ist geblieben.

Schmuck gilt als Kunstgewerbe; seine heutigen Erscheinungs-
formen und Herstellungsarten entsprechen aber kaum mehr
dem klassischen Vorstellungsschema vom Goldschmiede-
beruf. Die vorwiegend industrielle Produktion und das Heran-
ziehen neuartiger Materialien haben ein vielseitiges Angebot
an Schmuck geschaffen. Sie haben neue formale Mdoglichkei-
ten, aber auch produktionshedingte gestalterische Auflagen
und zudem eine oft glinstigere Preisgestaltung gebracht. Das
Angebot vermag das breite Spektrum der vom Publikum ge-
stellten geschmacklichen und funktionellen Anspriiche zu er-
fiillen. Schmuck kann heute von jedermann erworben werden.
Alle Schmuckarten, vom kurzlebigen Modeschmuck bis zu den
Juwelen, entsprechen einem durchaus legalen Bedurfnis. Jeder
Artliegt eine vorbedachte Form der kommerziellen Verbreitung
zugrunde. Sie brauchten sich eigentlich nicht zu konkurren-
zieren.

Das Bestehen von Serien und die groBe Verbreitung des
Schmuckes haben bei Tragern und Herstellern den Wunsch
nach dem Unikat wieder geweckt. Es gibt vermehrt Menschen,
die nach einem persénlich gepragten Einzelstiick suchen. Es
gibt Goldschmiede, die sich auf die Herstellung von Einzel-
stiicken beschranken. Diese Schaffensart ist fiir den Gold-
schmied wohl die interessanteste. Sie ermdglicht ihm, seine
Ideen frei von produktionsbedingten Ricksichten zu verwirk-
lichen. Die Arbeit erfolgt einerseits in frei gewahlter Abfolge
auf einen noch anonymen Trager hin und begtinstigt Recher-
chen. Andrerseits werden Auftrage unter Einbezug der Indi-
vidualitat des kiinftigen Tragers ausgefiihrt.

Diese Schaffensart nimmt das perfekte handwerkliche Kon-
nen als selbstverstandliche Voraussetzung an. Es wird véllig
dem Entwurf untergeordnet. Als Leistung wird es nur so weit
akzeptiert, als es spezifische Bedingungen des Entwurfes zu
realisieren hat. Die entscheidende Bedeutung kommt dem
formschépferischen Vermdgen des Goldschmiedes zu.
Schmuck ist hier nicht nur Handelsware, sondern auch kilinst-
lerisches Ausdrucksmittel. Bezeichnend fir die im Schmuck
liegenden kiinstlerischen Maglichkeiten ist die Erscheinung,
daB ein groBer Teil der Plastiker — seltener auch Maler - spora-
disch Schmuck schafft und daB einige, wie Arp, Braque, Cal-
der, Dali, Fontana, Lurcat, Nele, Penalba und die Briider Pomo-
doro, sich ausgiebig mit der Herstellung von Schmuck beschaf-
tigt haben. DaB die Ausfiihrung dieses sogenannten Kiinstler-
schmuckes meist dem handwerklich versierteren Goldschmied
ibertragen wird, unterstreicht die Bedeutung des Kreativen.
Ein Goldschmied selbst kann aber durchaus auch liber eine
formschépferische Potenz verfiigen, die ihm den Entwurf
kiinstlerisch wertvollen Schmuckes erlaubt. Seine berufliche
Erfahrung begiinstigt in der kreativen Arbeit zudem die umfas-
sendere Berlicksichtigung der praktischen Anspriiche an ein
Schmuckstiick.

Die kiinstlerische Pragung und die als Folge der aufwendigen
Produktion héheren Preise dieses Schmuckes stellen geistig
und materiell héhere Anspriiche an den Trager. Diese Selek-
tion des Kundenkreises verlangt eine entsprechende Form des
Vertriebes und der Propagierung. Fiir diese Goldschmiede liegt
das praktische Hauptproblem darin, den Kontakt zu dem mit
ihrem Schmuck ansprechbaren Publikum zu finden. Die Mittel
dazu sind karg und oft wenig wirksam. Fiir das Branchen-
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1

Othmar Zschaler, Ring, 1957. Silber und Stahl. 1:1
Bague. Argent et acier

Ring. Silver and steel

2

Othmar Zschaler, Halsschmuck, 1962. Gold und Perlen. Privatbesitz.
Verkleinert

Pendentif. Or et perles

Necklace. Gold and pearls

3

Othmar Zschaler, Halsschmuck, 1964. Gold und Perlen. Hessisches
Landesmuseum Darmstadt. Etwas verkleinert

Pendentif. Or et perles

Necklace. Gold and pearls

geschaft ist der kiinstlerische Schmuck wenig interessant. Der
Ruf der Boutiquen, die urspriinglich fiir den Vertrieb gehobe-
ner kunstgewerblicher Erzeugnisse entstanden, ist angeschla-
gen. Die Kunstgewerbemuseen, eigentlich das Forum zur Pro-
pagierung des Kunstgewerbes, werden im breiten Publikum
als Fachinstitute angesehen und wenig besucht. Die Institutio-
nen der freien Kunst sind diesen Goldschmieden verschlossen.
Kunstmuseen und private Galerien diskriminieren sich bei
ihrem Publikum selbst, wenn sie sich dem Kunstgewerbe, zum
Beispiel dem kiinstlerischen Schmuck, 6ffnen. Ausnahmen
gelten fiir handwerkliche Erzeugnisse alter, vornehmlich auBer-
europaischer Kulturen und den von bildenden Kiinstlern ge-
schaffenen Schmuck. Sie werden als Kunst eingestuft. Diese
Differenzierung hat einige Goldschmiede zur unglicklichen
Reaktion veranlaBt, sich den Zugang zu Kunstinstituten auf
dem Umweg Uber plastisches Schaffen erzwingen zu wollen.
Fir den Goldschmied, der kiinstlerisch anspruchsvollen
Schmuck herstellt, wirkt die Flisterpropaganda gegenwartig
noch als entscheidendes Mittel. Es zeichnet sich jedoch vor
allem in Deutschland, Holland und den nordischen Staaten
eine Entwicklung ab, die den kiinstlerischen Schmuck in Aus-
stellungen propagiert und als kiinstlerische Leistung zu klas-
sieren versucht. lhre praktischen Auswirkungen sind jedoch
noch kaum absehbar.

Ein schweizerischer Exponent der frei schaffenden Gold-
schmiede ist Othmar Zschaler. Er sah sich der aufgezeigten
Situation gegeniiber, als der Konflikt zwischen seinen eigenen
Schaffensideen und den Erfordernissen seiner damaligen be-
ruflichen Stellung ihn 1960 bewog, ein eigenes Goldschmiede-
atelier zu eréffnen. Sein Schaffen ist seither von gliicklichen
Umstanden begleitet. Heute ist sein Ruf als frei schaffender
Goldschmied bereits (iber die Schweiz hinaus gesichert; sein
Atelier floriert. In seinem Schmuck hat Othmar Zschaler be-
legt, daB er iiber die Voraussetzungen fiir das freie Schaffen
in besonderem MaBe verfiigt: iiber handwerkliche Sicherheit,
iber umfassende berufliche Erfahrung und (iber ein starkes
formschopferisches Vermdgen.

Zschaler miBt der handwerklichen Arbeit gro3e Bedeutung zu.
Sein Schmuck ist bis ins Detail von hoher handwerklicher Per-
fektion. Die Konstruktionen sind meist von verbliiffender Ein-
fachheit. Die Breite des handwerklichen Fundamentes zeigt
sich in der Vielfalt der angewandten Techniken und der stark
variierten Oberflichenbehandlung, die nie zum Vorwand wer-
den, sondern stets die Forderungen des Entwurfes beriicksich-
tigen. Er treibt das Blech, sticht und meiBeltim Block, montiert
ebene Bleche, gieBt Einzelteile, bearbeitet bis zum Schmelz-
punkt erhitzte Platten, gieBt schlieBlich nach dem Verfahren
der Cire perdue ganze Stiicke. Die Oberflache wird poliert,
mattiert, erhalt mechanisch angebrachte Strukturen und wird
nach einem von Zschaler entwickelten Verfahren behandelt,
das eine dem Sinn des Granulierens entsprechende Struktur
bringt. Seine Ringe, Spangen, Anhénger, Broschen, Hals-
schmuckstiicke und Ohrgehédnge sind immer tragbar. Der
formschopferische Wille fiihrt zu keiner Zweckentfremdung
und zu keiner Vernachlassigung der Eigenkriterien des
Schmuckes. Format und optische Gewichtigkeit sind dem Tra-
ger angemessen. Die Schmuckwirkung ist doppelt, umfaBt
Fern- und Nahwirkung. Die Materialien sind ihren Eigenheiten
entsprechend verarbeitet. Othmar Zschaler betreibt meister-
haft das klassische Handwerk des Goldschmieds.

Die formschoépferische Potenz aber macht Othmar Zschalers
Bedeutung als Goldschmied aus. Aus ihr resultiert die starke
Beachtung, die sein Schmuck rasch erfahren hat. Seit den An-
fangen erfiillt das standige Skizzieren bei Zschaler eine wich-
tige Funktion. Unabhéngig von Auftragen und der jeweiligen
konkreten Arbeit klart er sich damit formale Probleme, schafft
sich eine Ideenreserve, notiert Einzelformen, halt konstruktive
Méglichkeiten und Details fest, entwirft Schliffe fir Steine. In
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der praktischen Arbeit folgte friither der Skizze die méglichst
anschauliche Zeichnung. In neuerer Zeit ist es das Modell. Der
Ablauf des Werkprozesses in den Stufen Skizze - Modell -
Stiick ist heute tblich.

Obgleich der Wert eines Materials in Zschalers Schaffen
immer unerheblich geblieben ist, zeigt der seit 1960 entstan-
dene Schmuck unverkennbar, daB anfanglich mehrheitlich
billige und teilweise unkonventionelle Materialien verwendet
wurden und die fir Schmuck Ublichen erst spéater iiberhand-
nehmen. Dies deutet einerseits auf die kreative Absicht hin,
zeigt aber zudem, daB3 die formale Entwicklung von der jeweili-
gen materiellen Situation mitbestimmt worden ist.

Den Schmuck der ersten Zeit dominieren strenge GroBformen
wie Kreis, Oval, Quadrat, Rechteck und Kreuz. Zschaler er-
arbeitet die reine Form. Die Fernwirkung des Schmuckes ist
primar. Materialien sind poliertes Silber, vereinzelt Stahl, Schie-

4

Othmar Zschaler, Halsschmuck, 1965. Gold und Saphir. Privatbesitz. 1:1
Pendentif. Or et saphir

Necklace. Gold and sapphire

5

Othmar Zschaler, Brosche, 1966. Gold und Quarzkatzenaugen. 1:1
Broche. Or et eil-de-chat

Brooch. Gold and quartz cat’s-eyes

6

Othmar Zschaler, Collier, 1966. Gold, Brillanten und Smaragd. Privat-
besitz. Etwas verkleinert

Collier. Or, brillants et émeraude

Necklet. Gold, brilliants and emerald
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fer, Onyx, Ebenholz und Perlen. Die Silberringe, in denen hoch-
glanzpolierte Chromnickelstahl-Einsatze die Funktion hoch-
wertiger Steine zu (bernehmen haben, reprasentieren die
schoépferische Absicht jener Zeit. Sich aus der formalen Limite
und der Strenge heraussuchend, gliedert er die GroBformen,
vorerst in kubische Elemente, spater in Stab- und Kettenreihen,
die er mit Kugeln und Perlen durchsetzt oder mit geschlosse-
nen Flachen durchbricht. Die Beweglichkeit und die vielfaltige
Gliederung bringen zugleich ein erhéhtes Lichtspiel, vermeh-
ren die Schmuckwirkung. Mit dieser formalen Erfahrung bricht
Zschaler in freie Formschoépfung aus, die sich bis heute er-
weitert. Zur Reihung kommen die Schichtung ebener Elemente,
die Uberlagerung kubischer und planer Formteile; das zentrale
Anliegen der letzten Zeit schlieBlich ist die Gestaltung eines
rdumlichen Elementes auf einer kompakten Flache. Gold domi-
niert nun. Die Oberflachenbehandlung wird reich variiert. Mit
der Verwendung edler Steine ist das Element der Farbe einge-
fiihrt worden. Aus dem Zusammenspiel des formalen Ver-
mdogens, der Oberflaichenvariation, der Materialwahl mit der
handwerklichen Arbeit resultieren nicht nur eine starke Nah-
wirkung, Glanz und Pracht des Kleinods. Diese Schmuck-
stlicke erheben heute Anspruch, plastische Werke kleinsten
Formates zu sein, in denen - obwohl I'art pour I'art hier nicht
gilt - eine kiinstlerische Absicht zum Ausdruck gebracht wird.
Othmar Zschalers heutiges Schaffen ist mit den im Sprach-
gebrauch giiltigen Begriffen nicht eindeutig zu bestimmen. Es
zeigt, daB die absolute Klassifizierung Kunst - Kunstgewerbe —
Handwerk heute weder begrifflich noch institutionell haltbar
ist, daB die Grenzen zumindest verwischt worden sind und
echtes Ineinandergreifen méglich ist.

Lebensdaten

Othmar Zschaler. Geboren 1930. 1946-1950 Lehre als Gold-
schmied. 1957/58/59 eidgendssisches Stipendium. Seit 1960
eigenes Atelier in Bern.

Beteiligte sich unter anderem an folgenden Ausstellungen:
Schweizerische Ausstellung Angewandter Kunst, Kunst-
museum Bern 1957; Contemporary European Crafts Exhibition,
Wanderausstellung in den USA 1960; Neuer Schmuck, Kunst-
gewerbemuseum Zirich 1960; SWB-Form-Forum, Gewerbe-
museum Bern 1962; Internationaler Schmuck, Miinchen 1964/
65/66/67 (1967 ausgezeichnet mit dem Bayrischen Staatspreis);
Internationaler Schmuck, Hessisches Landesmuseum, Darm-
stadt, und Museum Boymans-van Beuningen, Rotterdam
1964/65; Gruppenausstellung bei Nordiska Kompaniet, Stock-
holm 1967; Schmuck von Malern und Bildhauern, Hessisches
Landesmuseum, Darmstadt 1967; Schmuck 1967 — Tendenzen,
Schmuckmuseum Pforzheim 1967. Einzelausstellungen: Ga-
lerie Toni Brechbiihl, Grenchen 1958/62/64; Teo Jakob, Bern
und Genf 1963.

7

Othmar Zschaler, Brosche, 1966. Gold und Sternsaphir. 1:1
Broche. Or et saphir étoile

Brooch. Gold and star sapphire

8

Othmar Zschaler, Brosche, 1967. Gold und Rubin. 1:1
Broche. Or et rubis

Brooch. Gold and ruby

Photos: 1, 6 Christian Moser, Bern; 2-5, 7, 8 Othmar Zschaler, Bern
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