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Marianne Gisel

Die Wandteppiche von Ferdinand
Gehr in der Lutherischen Kirche in
Stuttgart-Sonnenberg

Eine glickliche Konstellation hat es in Stuttgart erméglicht,
daB liturgische Neuerungen und die Probleme des Einbezie-
hens von Kunstwerken im Kirchenraum offen und ernsthaft
diskutiert werden konnten. Die lutherische Kirchgemeinde
Sonnenberg mit ihrem Pfarrer Fritz Griininger war bereit, auf
die konventionelle Anordnung von Kanzel, Abendmahltisch
und Taufstein zu verzichten. Nach eingehenden Modellver-
suchen im Rohbau durfte ein einziger, das liturgische Ge-
schehen zusammenfassender Holztisch aufgestellt werden.
Schon im Wettbewerbsentwurf wurde anstelle des Chors eine
konvexe Wand hinter den liturgischen Bezirk gestellt, die den-
selben durch ihre Form gleichsam in die Gemeinde hinein-
schiebt. Mit der gebogenen Wand, dem Tisch und der Sitz-
anordnung der Gemeinde waren eigentlich die fiir den Gottes-
dienst gestellten Erfordernisse erfiillt.

Der Maler Ferdinand Gehr konnte sich verhaltnismaBig friih
mit den Mdglichkeiten fiir Werke der bildenden Kunst in die-
sem einfachen Rahmen auseinandersetzen, und alle Verant-
wortlichen glaubten fest an das Zustandekommen einer kom-
promiBlosen Lésung. Dabei waren aber alle (iberzeugt, daB
eine kiinstlerische AuBerung im Blickfeld der Gemeinde auch
dem durchschnittlichen Kirchenbesucher etwas bedeuten
miisse.

Hilfreiche Voraussetzung fiir die Wahl eines fiir alle Gemeinde-
glieder sinnvollen Bildinhalts war der Umstand, daB in der
lutherischen Kirche manche iberlieferten Symbole noch
heute gebrauchlich sind. So bezeichnen in allen lutherischen
Kirchen fiinf auswechselbare Altarantependien aus Stoff, de-
ren Gestaltung je eine der liturgischen Farben (Rot, WeiB,
Schwarz, Griin oder Violett) zugrunde liegt, den Ablauf des
Kirchenjahres. Diese Tradition wollte Gehr mit seiner Arbeit
aufnehmen. In enger Zusammenarbeit mit Pfarrer Griininger
und Ernst Gisel versuchte er, die heutige Bedeutung des Ante-
pendiums, das in den meisten Kirchen nur noch ein lber die
Kanzel gehéngtes, kunstgewerbliches Teppichlein ist, der Si-
tuation mit dem viereinhalbmeter langen Tisch entsprechend
umzudeuten und auch aufzuwerten. So entstand schlieBlich
die Form des frei hinter dem Tisch hangenden Teppichs. Was
vor allem fiir eine Verwirklichung dieses Gedankens sprach,
war die Aussicht, daB3 ein Betrachten solcher Bildteppiche, die
mehrmals im Lauf des Jahres ausgewechselt werden, viel we-
niger zu einer gleichglltigen sonntaglichen Gewohnheit wer-
den kénne, als wenn es sich um ein einziges und unverriick-
bares Werk handeln wiirde. Der Kirchenbesucher wird sich
auf die Dauer intensiver von den einzelnen Teppichen betrof-
fen fiihlen, wenn er dieselben nicht stéandig, sondern nach
einem ihm vertrauten und strengen Rhythmus zu sehen be-
kommt.

AuBer dem in der Kirche gerade aufgezogenen Teppich ist
immer der ihm terminlich néchstfolgende gegeniiber dem
Haupteingang in der Nebenkirche sichtbar, wo die sorgfaltig
libereinandergehéngten Teppiche ihre Zeit abwarten und zu-
gleich in die Nebenkirche ausstrahlen. Ferdinand Gehr hat alle
fiinf Teppiche verbindlich im MaBstab 1:1 gestaltet. Zwei der
Entwiirfe, der rote und der weiBe, wurden von seiner Tochter
Franziska, deren groBes handwerkliches Kénnen von einem
tief eingewurzelten Verstandnis fiir die Arbeit ihres Vaters
unterstiitzt wird, bereits gewoben und héangen in der Kirche.
Ein dritter, der griine, entsteht gegenwartig unter ihren Handen,
und die beiden anderen sollen allmahlich folgen.

Die spontane Eingebung, eine heutige kiinstlerische Arbeit
auf das alte Antependium aufbauen zu wollen, kénnte etwas
Fragwiirdiges haben. Soll die liturgische Farbe etwa Vorwand
sein, dem Gut-Glaubigen, an neuer Kunst vielleicht wenig
Interessierten irgendwelche ungegensténdlichen Komposi-
tionen annehmbar zu machen?

Vor Gehrs Arbeit werden solche Einwénde gegenstandslos.
Seine Aufgabe in Stuttgart, die in der Darstellung der litur-
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gischen Farben besteht, deckt sich in ihrem Wesen mit seiner
eigenen geistigen Schau und mit seiner Auffassung von der
Farbe als einer konkreten Wirklichkeit. Entsprechend einer
solchen Auffassung stehen seine in sich ruhenden, flachigen
Darstellungen jenseits einer Abhangigkeit vom Material, in
dem sie ausgefiihrt werden. Ferdinand Gehrs Stuttgarter Tep-
piche stellen allerdings nicht zuletzt dank ihrer schénen hand-
werklichen Ausfiihrung eine wesentliche Bereicherung des
einfachen Kirchenraumes dar.

9

Ferdinand Gehr, Entwurf zum Fastenteppich. Violett. Pastell
Esquisse pour la tapisserie de je(ine. Violet. Pastel

Design for the Lenten carpet. Purple. Pastel

10

Ferdinand Gehr, Entwurf zum Teppich der Hochfeste (Weihnacht und
Ostern). WeiB. Pastell

Esquisse pour la tapisserie des fétes carillonnées (Noél et Paques).
Blanc. Pastel

Design for the High Feast Days carpet (Christmas and Easter). White.
Pastel

1

Ferdinand Gehr, Pfingstteppich. Rot
Tapisserie de Pentecéte. Rouge
Whitsun carpet. Red
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