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KabelanschluBkasten mit zwei ortsverander-
lichen Leuchten.

leuchten und Mobel in der groBen tren-
nenden Glasflache, wahrend wir das
schwarze Loch, das der Atriumhof bil-
dete, als undurchschaubare und deshalb
unheimliche AuBenwelt empfanden.
Freundlich.und warm empfingen mich im
Winter die in einem schwedischen Gart-
chen sparlich verteilten fackelartigen
Lichter. Blatterlose Aste warfen bizarre
Schatten auf den reflektierenden Neu-
schnee. Als ich nach dem Ursprung die-
ser lebendig wirkenden AuBenbeleuch-
tung fragte, schenkten mir die Gastgeber
runde, mit Wachs und einem Docht ge-
fullte Blechdosen, die es dort im Handel
in jeder GroRBe gibt.

In unserem eigenen Garten war das Be-
leuchtungsproblem komplizierter. Wir
sehen durch breite Fenster Giber den FluB
auf das gegeniberliegende, von der In-
dustrie interessant beleuchtete Ufer.
Zwei auf unserer Seite schén gewach-
sene alte Eichen bilden davor Silhouet-
ten. Nach mehreren Proben lassen wir
nun eine nahgelegene Azaleengruppe
dezent anstrahlen, damit das allgemeine
Bild nicht gestdrt, sondern gehoben
wird.

Vielleicht zeigen Ihnen diese Beispiele,
daB die asthetisierende AuBenbeleuch-
tung kein entbehrlicher Luxus mehr ist,
seitdem wir raumlich sparsamer bauen
und Glas das bevorzugte Material ist.
Wir sollten dabei nur einsehen, daB3 diese
Beleuchtung Uberall verschieden ange-
wandt und vorher ausprobiert werden
muB.

Ein Problem ist es, das Licht nur gerade
so scheinen zu lassen, daB es angenehm
ist, also keinesfalls blendet. Ein anderes
ist die Verlegung, welche nicht zu kost-
spielig sein soll und doch tagstiber nicht
storen darf. Wir missen Scheinwerfer
am Haus, damit sie nicht wie in einem
Gefangnishof wirken, abschirmen oder
in lichtdammendes Material verpacken.
Interessanter und geheimnisvoller wir-
ken meistens weiter entfernte Licht-
quellen, die durch Pflanzen verdeckt
sind. lhre Kabel sollen entweder inner-
halb des Gartenzaunes entlang laufen

oder noch besser in direkter Linie unter-
irdisch verlegt werden.
Es gibt das silhouettenbildende Licht fur
Baume, Straucher oder Riesenpflanzen.
Es gibt aber auch das anstrahlende Licht,
welches Wasserpartien, Rasenflachen
oder Blumenbeete aufhellt. Auch das
Herausbringen gewisser Farben, beson-
ders von WeiB, ist méglich. Wir kénnen
mit vertikalen und horizontalen Licht-
kegeln mit dem AuBenraum spielen, um
dann als Endeffekt Zurlckhaltung und
Einfachheit zu tiben.
Auf einem neuen Grundstiick wiirde ich
immer, wenn es finanziell méglich ist, in
den beiden entferntesten Ecken je einen
gegen Feuchtigkeit gesicherten Strom-
verteiler mit mehreren Steckdosen instal-
lieren lassen. Daflir spricht, da wir auch
praktische Gerate, wie Rasenmaher,
Heckenschere usw., daran anschlieBen
kénnen. Von hier aus kénnen wir dann
spater verschiedene Leuchten in Baume,
Beete, Teiche oder einzelne Pflanzen
verlegen. Dabei milssen wir uns ver-
gegenwartigen, daB alles im Wachstum
begriffen ist und sich deshalb ein Garten
relativ schnell verandert.
Vielseitig und beweglich sind die auf
einem MetallspieB montierten Schein-
werfer. Wir kénnen sie, soweit es die
Lange ihrer Kabel erlaubt, tberall in die
Erde stecken, wahrend wir Scheinwer-
fer mit Haken, ahnlich wie Stallaternen,
an Baumaste hangen. Bei letzteren ist zu
beachten, daB eine Plazierung tber der
Augenhdhe angenehmer und nattirlicher
empfunden wird.
Festmontierte sichtbare Leuchtkorper
missen einfach und formgerecht aus-
sehen. Auch fir sie gilt die Regel, daB
die Lichtquelle niemals in Augenhdhe
sein darf. Sie sollten nur in nachts be-
gehbaren Garten mit AuBenkamin, Grill
oder sonstigen Sitzplatzen verwendet
werden, also nicht fiir die vom Haus oder
von derTerrasse aus erzielten Bildeffekte.
J. Hesse

Denkmalpflege

Jubilaum der eidgendssischen
Denkmalpflege
Luzern, 9. September 1967

Mit einem Festakt im Luzerner GroBrats-
saal wurde in Anwesenheit zahlreicher
Vertreter der eidgendssischen, kantona-
len und stadtischen Behérden und Kom-
missionen, der Kunst- und Denkmal-
pflege sowie weiterer Gaste aus dem In-
und Ausland das fiinfzigjahrige Beste-
hen der Eidgenéssischen Kommission
fir Denkmalpflege gefeiert. Im Namen
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des Kantons Luzern begriiBte sein Bau-
direktor, Regierungsrat Dr. Felix Wili; fr
das Departement des Innern sprach des-
sen Vorsteher, Bundesrat Dr. H.P.
Tschudi, fir die jubilierende Kommis-
sion ihr Prasident, Prof. Dr. Alfred
A. Schmid.

Am 9. Méarz 1917 war das Reglement liber
die Tatigkeit der Eidgendssischen Kom-
mission fur Denkmalpflege in Kraft ge-
treten. Diese Verordnung liber die Betei-
ligung des Bundes an den Bestrebungen
zur Erhaltung historischer Kunstdenk-
maler bildete den AbschluBB einer mehr
als hundertjahrigen Entwicklung, deren
Geschichte Prof. Schmid in seinem Fest-
vortrag nachzeichnete: Bereits die Hel-
vetische Republik hatte das Problem des
Schutzes und der Erhaltung der histori-
schen Kunstdenkmaler — wenn auch
ohne praktische Auswirkung - erkannt. -
Die Romantik IGste die Entstehung histo-
rischer Vereine aus. - Aus dem Schwei-
zerischen Kunstverein ging 1880 die Ge-
sellschaft fiir Erhaltung historischer
Kunstdenkmaéler (seit 1933 « Gesellschaft
fur schweizerische Kunstgeschichte»)
hervor, deren Vorstand bis 1914 dem
Bund als Expertenkommission fiir die
Subventionierung der Restaurierungen
diente. Von dieser Gesellschaft, die sich
fir Veroffentlichungen tber schweizeri-
sche Kunstdenkmaéler, fiir deren Erwer-
bung und Erhaltung einsetzte, wurde
auch friihzeitig die Schaffung eines
schweizerischen Nationalmuseums an-
geregt. - Am 30. Juni 1886 erfolgte der
BundesbeschluB, fiir Ankauf und Erhal-
tung historischer Kunstdenkmaler kiinf-
tig einen Betrag von Fr. 50000 in den
Staatsvoranschlag aufzunehmen. Das
erste Baudenkmal der Schweiz, das mit
Hilfe des Bundes restauriert werden
konnte, war 1887 die Schlachtkapelle bei
Sempach.

Im Auf und Ab der eidgendssischen
Kredite fur die Denkmalpflege spiegelten
sich die wirtschaftlichen Krisenzeiten.
Noch in den zwanziger Jahren hielten sie
sich unter Fr. 100000, und nach voriber-
gehender Erh6hung wurden sie 1933 wie-
der erheblich reduziert. Auch die Sub-
ventionsséatze wurden drastisch gekiirzt;
am Ende des Zweiten Weltkrieges betru-
gen sie durchschnittlich nur noch 12%
der effektiven Kosten. Die Last der Denk-
malpflege war damit wieder in entschei-
dendem MaBe an die Kantone, Gemein-
den, Kirchen, Private — die gleichfalls
unter der Krise litten - zurlckgefallen.
Die heutige Aktivitat wurde ermdglicht
durch die 1955 und 1958 erlassenen Ver-
ordnungen lber die Forderung der Denk-
malpflege. Die Kommission besitzt heute
flinfzehn aktive und elf korrespondie-
rende Mitglieder, die alle nebenberuflich
fir sie tatig sind, doch ein vollamtliches
Sekretariat. Die Mittel der Denkmalpflege
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betragen seit 1966 4,5 Millionen Franken
im Jahr, denen aber iiber 400 zu betreu-
ende, in Restaurierung befindliche Denk-
maler gegentiberstehen. (Im ganzen wur-
den bis heute rund 1100 Werke sakraler
und profaner Kunst mit Bundeshilfe re-
stauriert, was zugleich die rechtliche
Grundlage schuf, sie unter den Schutz
der Eidgenossenschaft zu stellen.)
Weder Bundesrat Tschudi noch Prof.
Schmid versaumten es, auf Probleme
und Ausgaben hinzuweisen, die auch
nach dem vielen Erreichten noch iibrig-
geblieben sind. Der Sprecher des Bun-
desrates erinnerte an die Pflicht, Landes-
planung und Denkmalschutz in Einklang
zu bringen. Als Tréager unserer geistigen
Substanz sollen die Denkméler - ein-
zelne Objekte wie Siedlungsbilder - Fix-
punkte der Orts-, Regional- und Landes-
planung bilden, denn bedeutungsvoll
sind sie nur im lebendigen Einklang mit
ihrer Umgebung. Der am 27. Mai 1962
vom Volk angenommene Artikel 24 sexies
tiber Natur- und Heimatschutz hat dafiir
die verfassungsmaBige Grundlage ge-
schaffen.

Beide Redner sind sich einig darin, daB
bei der eidgendssischen Denkmalpflege
das Subsidiarprinzip sinnvoll sei: der
Bund interveniert seit jeher nur da, wo
die Aufgabe auf der unteren Stufe, das
heiBt vom einzelnen Biirger, von der
Pfarrei oder Gemeinde und vom betref-
fenden Kanton allein nicht gelést werden
kann. Damit hangt der Verzicht auf ein
eigentliches Bundesdenkmalamt mit
einem entsprechenden Beamtenstab zu-
sammen. Prof. Schmid muBte aber auch
daran erinnern, daB immer noch in nicht
weniger als zehn Kantonen eine gesetz-
liche Regelung der Denkmalpflege iiber-
haupt fehlt, daB erst «eine Reihe von
Kantonen tiber personell und materiell
zum Teil recht gut dotierte Denkmal-
amter» verfuigen. Er erwahnte die stei-
gende Bedeutung der Bodendenkmal-
pflege, bei der zur rémischen und préa-
historischen Forschung in steigendem
MaBe die Mittelalterarchaologie tritt.
Diese Aufgabe tberschreitet den Pflich-
tenkreis der eidgentssischen Denkmal-
pflege wie auch die personellen und ma-
teriellen Moglichkeiten der Kantone: « Sie
sollten unseres Erachtens durch eine
selbsténdige Institution Gbernommen
werden, die zwar von unserer Kommis-
sion mitverantwortet, finanziell aber vom
Schweizerischen Nationalfonds getra-
gen wirde» (A. A. Schmid). Eine Auf-
fassung, die man nur unterstiitzen kann.
Nicht die Rede war vom beweglichen
Kunstgut. In diesen Zeiten der Hochkon-
junktur ist die Schweiz daran, ihren
Kunstbesitz so eifrig und wirksam zu
mehren wie noch nie. Nicht vorgesorgtist
aber flr allfallige Krisenjahre. Wenn -
wie zuletzt in den dreiBiger Jahren - wie-

der wertvolle Kunstwerke von nationaler
Bedeutung ins Ausland verkauft werden
sollten, besitzt die Schweiz, im Gegen-
satze zu den meisten européischen Staa-
ten, kein Kunstschutzgesetz, das ihre
Abwanderungverhindernkénnte.Ebenso
kommt das bewegliche Kunstgut bei
allen Restaurierungsfragen zu kurz. Eine
Entsprechung zu den zentralen staatli-
chen Restaurierungsinstituten anderer
Kulturstaaten, die sich des Museums-,
Kirchen-, Gemeinde- und Privatbesitzes
annehmen kénnen, fehlt in der Schweiz
ganz. Diese Pflicht ist auf private Restau-
ratoren, das Institut fir schweizerische
Kunstgeschichte in Zirich und die Ate-
liers einzelner lokaler Museen abgewalzt.
Dies die Desiderata staatlicher Kunst-
pflege, von denen nicht gesprochen wur-
de.

lhre geblhrende Erwahnung erfuhren
die Leistungen der Manner, welche die
Aktivitateidgenossischer Denkmalpflege
bis zu ihrem heutigen Stand vorantrie-
ben, vor allem der hochverdienten Kom-
missionsprasidenten Albert Naef, Josef
Zemp, Linus Birchler und Alfred A.
Schmid. Heinz Keller

Die Abegg-Stiftung Bern
in Riggisberg

DaB der offentlichen Kulturpflege auch
von der materiellen Seite her Grenzen ge-
setzt sind, wurde den interessierten Krei-
sen in letzter Zeit wiederholt durch be-
hérdliche Verlautbarungen wie durch
AuBerungen einzelner Magistraten mehr
oder weniger deutlich zur Kenntnis ge-
bracht. Mancherorts gingen Stadtvéater —
wie Zirichs Stadtprasident Dr. Widmer -
sogar so weit, von Amts wegen das pri-
vate Méazenatentum hochzuloben und
ideelle Auszeichnungen fiir besonders
tatkraftige Mazene und Kulturférderer in
Aussicht zu stellen.

Bei dieser hohen Kotierung des privaten
Méazenatentums mutet es doppelt merk-
wiirdig an, wie verhaltnismaBig tempe-
riert, jedenfalls wenig enthusiastisch,
man die Nachricht von der Betriebsauf-
nahme der «Stiftung Abegg Bern» zur
Kenntnis nahm und zur Kenntnis
brachte. Mag sein, da ein gewisses Ma-
laise um einige Kunst-«Stiftungen» in
der Schweiz auch die Presse in Reser-
viertheit verharren lieB. Jedenfalls stand
das Echo, das die Eréffnung der Abegg-
Stiftung ausgeldst hat, in keinem Ver-
haltnis zum wirklich hohen Rang des
Unternehmens. Dabei handelt es sich
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hier im vollsten und unverklausulierten
Wortsinn um eine Stiftung, um ein Ge-
schenk eines Privatmannes an die Offent-
lichkeit, im schonsten Sinne also um
Mazenatentum - im vorliegenden Fall
auf dem Gebiet der Kunstwissenschaft
und Kunstpflege.

Worum handelt es sich? - Das Unter-
nehmen der Abegg-Stiftung fuBt auf
einer langjahrigen Sammeltatigkeit des
Auslandschweizers Werner Abegg, der
durch seine beruflichen Beziehungen
zum Textilen sich zunéchst eine an Be-
deutung stets gewachsene Textilsamm-
lung anlegte. Von diesem Zweig der an-
gewandten Kunst, der vor allem in sei-
nen schonsten Bliitezeiten erfaBt wurde,
wuchsen die Interessen des Sammiers
hinaus in andere Kunstgattungen, mit
besonderer Akzentsetzung auf den fri-
hen vorderasiatischen Kulturen, der grie-
chischen und romischen Antike, dem
frihen und hohen Mittelalter. So ent-
stand allmé&hlich eine Sammlung, die, auf
die verschiedenen Wohnsitze des Samm-
lers und einige Museen verteilt, ihren
Schwerpunkt in der Kunst des Mittel-
alters mit ihren nahen und fernen Quel-
len hatte, eine Sammlung, die nicht, wie
eine Offentliche, auf Vollstandigkeit und
Systematik bedacht war, sondern sich
personliche Vorlieben und Akzentset-
zungen erlaubte, eine Sammlung, die
sich primér, und wie der Sammler be-
scheiden zu bemerken beliebt, auf «an-
gewandte Kunst» beschrankte (was ja
fur viele Epochen mit «Kunst» identisch
ist), immerhin aber doch bis in die roma-
nische Kathedralplastik und die monu-
mentale Wandmalerei vorstoBt.

Wie stets, wenn solches privates Sam-
meln einen gewissen Umfang erreicht, zu
einer gewissen Geschlossenheit des Be-
sitzes gefiihrt hat, regte sich auch hier
der Gedanke eines Zusammenzugs und
einer sinnvollen Aufstellung des Gan-
zen. Ublicherweise ware das Resultat ein
privates Museum, allenfalls ein Anhéng-
sel zu einem bestehenden Museum ge-
wesen. Nun hatte Werner Abegg im Lauf
der Jahre erlebt, welche Bedeutung ge-
rade bei alten Textilien der Restauration
und Konservation zukommt. Und da nu-
merisch die Textilkunst in seiner Samm-
lung dominierte, entstand der zweite
Plan: etwas fiir die Pflege alter Textil-
kunst zu tun.

DaB der Sammler eines Tages an Dr. Mi-
chael Stettler, damals Direktor des Hi-
storischen Museums in Bern, geriet, er-
wies sich als gliickliche Flgung: Ge-
meinsam wurde der Gedanke eines Insti-
tuts entwickelt, das auf den Gegeben-
heiten der Abeggschen Sammlung be-
ruhte und den Neigungen des Sammlers
(und seiner nicht minder tatigkeitsfreudi-
gen Gattin) entsprach. Uberdies wurde
versucht, das Arbeitsgebiet des geplan-
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