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Aus dem Urban Atlas von Joseph R. Passon-
neau und Richard Saul Wurman. The M.L.T.
Press 1966

werden, was wiederum Ungenauigkeiten
zur Folge hat. Diese Ungenauigkeit ist
freilich um so kleiner, je kleiner die ge-
wahlte RastergroBe ist, und konnte bei
Verhaltnis zur GemeindegroBe kleiner
RastergréBe Detailinformationen fiir eine
weitere Unterteilung des Gemeinde-
gebietes liefern.

Der Hauptvorteil einer quadratraster-
basierten Datensammlung ist ihre di-
rekte graphische und elektronische Ver-
wertbarkeit fir Planungsprozesse. Wie
zum Beispiel das Siebdruckverfahren
Bilder erzeugt, die aus Punkten bestehen,
welche, aus einer gewissen Distanz be-
trachtet, ein Bild ergeben, so erzeugen
die gleichartigen Felder des Quadrat-
musters ein graphisch abstrahiertes Bild
der Wirklichkeit; dies trifft vor allem dann
zu, wenn entsprechende graphische
Symbole fir die einzelnen Systeme ver-
wendet werden. Mit Vorteil fur die elek-
tronische Auswertung beruhen diese
Symbole nicht auf Farbe, sondern nur
auf SchwarzweiBmustern.

Bei konstanter RastergroBe fiir die Kar-
tierung verschiedener Stadt- oder Re-
gionalstrukturen ergeben sich mit dem
Quadratmusterverfahren direkte ver-
gleichbarer Bilder. Diesen Vorteil hat der
«Urban Atlas» auf groBzigige Weise
ausgenutzt, indem eine groBe Anzahl
amerikanischer Stadte systemsweise
miteinander vergleichbar dargestellt
sind.

Summa summarum: die gemeindeweise
Kartierung hat den Vorteil direkter Kar-
tierung von Daten, die aus Gemeinde-
quellen und aus statistischen Amtern er-
haltlich sind, und gestattet, den Gemein-
den als Realisierungstragern der Pla-
nung gemeindeweise Informationen di-
rekt wieder zugénglich zu machen.

Eine Wabhlfreiheit beziiglich der besten
FlacheneinheitsgroBe fiir den Planungs-

2

prozeB besteht nicht. Stadte kdnnen

zwar noch in Stadtkreise und Quartiere

eingeteilt werden.

Fiir den eigentlichen PlanungsprozeB,

vor allem beim Einsatz elektronischer

Hilfsmittel, miissen diese Daten vorerst

umgearbeitet werden. Dafir bestehen

zwei Moglichkeiten:

1. Umarbeitung auf einen Quadratraster
oder

2, Zuteilung von « Gewichten» in Propor-
tion zu Gemeindeflachen zu den Daten
und Konzentration dieser Daten im
Schwerpunkt der Flachen. Ueli Roth
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Brief aus Spanien

Schon mehr als einmal habe ich mich in
den Blattern des WERK auf den Mangel
an architektonischen Wettbewerben in
Spanien bezogen. Meinen Informationen
nach hat sich die Anzahl der Wettbe-
werbe in den letzten Jahren noch weiter
verringert. Das Uberangebot an Arbeit
fir die Architekten auf Grund des «Er-
sten Plans fiir wirtschaftliche und soziale
Entwicklung» hat wahrscheinlich Pro-
teste von seiten der Architekten lber die
geringe Anzahl von Wettbewerben ver-
hindert. Trotzdem ist zu erwarten, da3
die Zunahme der graduierten Architek-
ten, die jedes Jahr ihre Studien beenden,
diese Situation etwas korrigieren wird.
Wenn dem nicht so ware, wiirden wir
eines der wirksamsten Mittel verlieren,
um das Niveau unserer Baukunst zu
heben.

Im Gegensatz zu dem Mangel an Wett-
bewerben auf nationaler Ebene schien
es, daB die plotzliche Einverleibung Spa-
niens in das europdische und Ubrige
Leben - hervorgerufen hauptsachlich

BOSTON

durch den Tourismus und die wirtschaft-
liche Liberalisierung — die periodische
Ankiindigung von internationalen Wett-
bewerben nach sich ziehen wirde. Wir
glaubten den Eindruck zu haben, daB die
bekanntesten Promotoren von Bauwer-
ken sich tiber die Bereicherung der Ideen
firihre Projekte klar waren, die eine Aus-
schreibung von internationalem Charak-
ter mit sich bringen konnten. So sahen
wir in den darauffolgenden Jahren die
internationalen Wettbewerbe der Tou-
ristenzonen von «Las Palomas» auf den
Kanarischen Inseln und von Elviria an
der Kiiste von Malaga, ferner den Wett-
bewerb fiir das Operntheater in Madrid
(siehe WERK 10/1965) und fiir den neuen
«GroBen Kursaal» in San Sebastian
(sieche WERK 1/1966). Als Preisrichter
wurden namhafte Architekten von inter-
nationalem Ansehen ernannt, und die
Anstrengungen der Promotoren schien
durch die groBBe Zahl und die Qualitat der
Wettbewerbsteilnehmer belohnt zu wer-
den. Alle ersten Preise wurden an nicht-
spanische Architekten vergeben, und,
obwohl das vielleicht in einigen Berufs-
sektoren gewisse Befiirchtungen hervor-
rufen kénnte, es ist unzweifelhaft, daB
diese neue Realitat ein gewisses MaB}
von Befriedigung unter den Architekten
hervorrief, die eine tatsachliche Anhe-
bung unseres architektonischen Niveaus
wiinschen. Wir hegten die stille Hoff-
nung, daB sich die jahrliche Ausschrei-
bung von einem oder zwei groBen inter-
nationalen Wettbewerben als Anreiz fiir
die spanischen Architekten erweisen
wiirde, und der AnlaB dazu ware, eine
gewisse Tendenz zum lIsolationismus,
der in unserem Lande immer noch vor-
handen ist, zu brechen.

Aus diesen Griinden ist das, was in der
spateren Entwicklung der zwei zuletzt er-
wahnten Wettbewerbe erfolgte, dessen
der Oper von Madrid und dessen vom
GroBen Kursaal in San Sebastian, fiir
uns eine groBe Enttduschung in bezug
auf die Hoffnungen, die wir hegten.
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Nahrungsmittelfabrik in Alcald. Architekten:
Alfonso Fernédndez Castro und Manuel Guz-
man Folgueras, Madrid

Wie vielleicht einige Leser des WERK
wissen, wird in keinem der beiden Fille
eine Verwirklichung der preisgekrénten
Entwiirfe zustandekommen. Im Falle der
Oper von Madrid ist die von der anregen-
den Gesellschaft, der machtigen «Fun-
dacién March», gegebene Erklarung we-
nig Uberzeugend. Sie verlangte von den
ersten Preistragern, den polnischen Ar-
chitekten, daB sie eine Zusammenarbeit
mit dem spanischen Architekten und
zweiten Preistrager annehmen sollten.
Es kam zu keinem Einverstandnis, wor-
aufhin die « Fundacién March» den Preis-
tragern die im Wettbewerb vorgesehene
Entschadigung auszahlte und die Durch-
fiihrung des Projektes dem zweiten Preis-
trager, dem spanischen Architekten
Moreno Barbera, tGbertrug. In der Num-
mer 10/1965 des WERK habe ich die De-
fekte, die ich in diesem Projekt sah, an-
gezeigt.

Im Falle des GroBen Kursaales haben die
Anreger - eine private Gesellschaft -, so
weit mir bekannt, Gberhaupt keine Erkla-
rung uber die Entscheidung, den preis-
gekronten Entwurf nicht zu realisieren,
abgegeben, noch haben sie etwas dar-
tber gesagt, ob sie sich fiir irgend eines
der eingereichten Projekte entschlossen
haben. Unterdessen hatte ich Gelegen-
heit, mit dem Prasidenten der ausschrei-
benden Gesellschaft ins Gesprach zu
kommen, und er sagte mir, daB die Ur-
sachen in den groBen Schwierigkeiten
der technischen Durchfiihrung und dem
Funktionieren des pramiierten Projektes
liegen. In dem Artikel, in dem ich iber
diesen Wettbewerb berichtete, driickte
ich meine Besorgnisse in diesem Sinne
aus, und unglicklicherweise haben sich
diese Befiirchtungen bestéatigt. Preis-
trager ist Jan Lubicz Nycz.

Wenn diese Griinde, die die Promotoren
des Wetthewerbes fiir den GroBen Kur-
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saal tatsachlich zum Verzicht auf die
Durchfihrung des pramiierten Projektes
veranlaBt haben, eines objektiven Funda-
mentes nicht entbehren, tritt eine neue
ernste Schwierigkeit zutage in der Frage,
was es fur eine Jury, die von hohem
asthetischem Ehrgeiz beseelt ist, bedeu-
tet, tiber ein Projekt zu entscheiden, von
dem die Anreger auBerdem noch opti-
male Rentabilitatsergebnisse erwarten.
Nach diesen Kommentaren (ber das
wichtige Thema der Wettbewerbe will
ich zu den architektonischen Verwirkli-
chungen, die ich im Laufe des Jahres
1966 kennengelernt habe und die meiner
Ansicht nach erwdhnenswert sind, tber-
gehen. In meiner Zusammenfassung des
Jahres 1964 (siehe WERK 10/1965) deu-
tete ich meine Hoffnung an, daB die jiin-
gere Architektengeneration ihre neuen
Werke nicht nur in Form von interessan-
ten Projekten, sondern in verwirklichten
Bauten darzeigen wirde. In der Zusam-
menfassung des Jahres 1965 (siehe
WERK 9/1966) konnte ich mich auf eine
Durchfihrung des jungen Architekten
Higueras beziehen.

Heute kann ich zu meiner Freude ein Bau-
werk von groBem Interesse von zwei
jungen Architekten anfiihren: es ist dies
eine Nahrungsmittelfabrik in Segovia, de-
ren Autoren Francisco de Inza und Helio-
doroDols sind (Bilder: Seiten 702-704). Es
handelt sich um eine Fabrik fiir Fleisch-
nebenprodukte, die einsam in einer dra-
matischen Landschaft in der in der Nahe
von Madrid befindlichen Sierra gelegen
ist. Die verschiedenen Funktionen des
Werkes sind klar in den auBeren Volu-
mina herausgestellt. Ein prismatischer
Korper von sechs Stockwerken, der senk-
recht zu den vorherrschenden Winden
errichtet ist, mit reichlichen Fenster-
durchbriichen in Form von Gitterbau,
dient zur Trocknung der Fleischerzeug-
nisse. Der Rest der Lokale der Fabrik, wie
Vorbereitungshalle, Kiihlraume, Lager-
raume usw., erstrecken sich in einem
einstockigen Bauwerk rings um den
Turm herum, und nur an einem seiner

Enden ragt ein Biirogebaude mit vier
Stockwerken dariiber heraus.

Die asthetische Orientierung des Bau-
werkes liegt voll und ganz in der Linie des
Formalismus, der heute viele junge spa-
nische Architekten leidenschaftlich er-
regt und der so machtige Vorbilder in
Gaudi und im katalanischen Modernis-
mus hat. In den landlichen spanischen
Zonen, wie in diesem Falle der Sierra,
existiert noch eine hervorragende Tradi-
tion des Backsteinbaues, der kiinstleri-
sche Losungen wie das vorliegende Ge-
baude erlaubt. L6sungen, die so weit von
der industrialisierenden Orientation ent-
fernt sind, wie sie der Rationalismus
suchte, und die neuen formalistischen
Bewegungen bemiht sind zu unterbre-
chen.

Zwei andere junge Architekten, Alfonso
F.Castro und Manuel Guzman, haben
ebenfalls eine Fabrik fir Nahrmittelpro-
dukte in der naheren Umgebung von
Madrid ausgefihrt. Zum Unterschied
von der Fabrik in Segovia ist die hier an-
gewandte Losung viel rationalistischer,
wobei aber von den strukturellen Elemen-
ten einige plastische Effekte erzielt wer-
den, die unter der heiBen Sonne von Ka-
stilien einen groBen Eindruck erzielen.
Um die Reihe der Erstlingsarbeiten der
jungsten Generationen zu beenden, will
ich noch den von den Architekten José
Serrano Suder und Juan Pedro Capote in
Fregenal de la Sierra durchgefiihrten
Wohnblock anfiihren, der in seiner Qua-
litat der Ausfiihrung sich auf dem Ge-
biete des sozialen Wohnungsbaues gut
mit den Arbeiten anderer anerkannter
Architekten messen kann.
Logischerweise sind es mehrere aner-
kannte Architekten, den Lesern vom
WERK schon bekannt, die jedes Jahr
etwas interessantes Neues bringen, wor-
tber ich im folgenden berichten will.

So gibt uns zum Beispiel José Luis Fer-
nandez del Amo (siehe WERK 6/1962) ein
weiteres Beispiel seiner Fahigkeit, ak-
tuelle Architektur mit traditionellen Mit-
teln und Themen zu machen, und zwar
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in einem neuen Dorf fiir eine Siedlungs-
zone in Caiiada de Agra bei Hellin
(Albacete).

In diesem Dorf, in dem der Architekt im
Einklang mit dem ortlichen Baustoff Zie-
gelstein und Sichtmauerwerk als domi-
nierende Werkstoffe angewandt hat, ist
dem Architekten Fernandez del Amo eine
in friiheren Arbeiten nicht so vollkom-
men erreichte Einfachheit der Formen
gelungen.

José Antonio Corrales und Ramén Vaz-
quez Moleziun (siehe WERK 6/1962;
9/1960) haben in Madrid ein Einfamilien-
haus erbaut, das sogenannte «Haus
Huarte», bei dem sie die ausdrucksvolle
Kraft durch ein dominierendes Element
darstellen (in diesem Falle wiederum
durch das Dach), das wir schon von ihren
friheren Arbeiten her kennen. Es han-
delt sich um ein Wohnhaus mit ganz spa-
nischer Loésung: sehr geschlossen nach
auBBen hin und weit offen dagegen durch
die Innenhofe.

Miguel Fisac (siehe WERK 5/1964) ver-
mittelt uns ein neues Beispiel seiner auf-
richtigen Baukunst mit Sichtbeton und
vorgefertigten Dachelementen in den
Laboratorien «Made» ebenfalls in der
Umgebung von Madrid.

Im Jahre 1966 wurde in Madrid die
Zentraldelegation der Automobilfabrik
«Seat» (Lizenz Fiat) fertiggestellt. Es han-
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Wohnungsviertel in Fregenal de la Sierra
(Badajoz). Architekten: Juan Pedro Capote
und José Serrano Sufier

5,6
Neues Dorf Agra de Hellin in Albacete. Archi-
tekten: José Luis Fernandez del Amo, Madrid

7

Einfamilienhaus Huarte in Madrid. Architekten:
José Antonio Corrales und Ramén Vazquez
Molezun, Madrid

8
Laboratorien MADE bei Madrid, Eingangs-
front. Architekt: Miguel Fisac, Madrid

Photos: 5, 6 Kindel, Otellana; 9, 10 Pando,
Madrid; 11, 12 F. Catala Roca, Barcelona

delt sich um eine Gesamtanlage von vier
Gebauden, bei der erneut die Architek-
ten zusammengearbeitet haben, die 1957
den Reynolds-Preis erhielten, und zwar
fur ein anderes Gebaude der «Seat». Zu-
sammen mit Manuel Barbero und Rafael
de la Joya hat mit mir mein langjahriger
Studienkollege Rafael Echaide zusammen-
gearbeitet. Nachdem das Vorprojekt ge-
meinsam erstellt war, haben wir in unse-
rem Studio die Einzelheiten der Geb&aude
A (Reparaturwerkstatten) und B (Auto-
mobillager und Servicestation) durch-
gearbeitet, wahrend Barbero und Joya
die sogenannten C-Gebaude (Zentral-
bliros und Ausstellungsraum) und D
(Schulraume) entwickelten. Meiner Mei-
nung nach handelt es sich um Bauwerke,
die keine Neuigkeiten in unserer archi-
tektonischen Laufbahn darstellen, die
aber den Stempel unserer 15jahrigen Be-
rufsarbeit mitihrer Erfahrung zeigen. Ge-
genwartig sind wir mit neuartigen Versu-
chen beschaftigt, von denen wir interes-
sante Ergebnisse erwarten.

In den Gebieten der spanischen Kiiste
ragen unter der groBen Masse niederer
architektonischer Qualitat einige gliick-
liche Ausnahmen hervor. So zum Bei-
spiel haben in Mallorca, an der Costa de
la Calma, leider unter dem Zwang einer
urbanistischen Anordnung von geringer
Qualitat (rechteckige Parzellen Typ Gar-
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Verwaltungsgebdude der SEAT-Automobil-
fabrik in Madrid. Architekten: César Ortiz-
Echagtie, Rafael Echaide, Manuel Barbero, Ra-
fael de la Joya, Madrid

10
Hérsaal

11,12

Ferienhduser an der Costa de la Calma auf
Mallorca. Architekten: José Maria Martorell,
Oriol Bohigas, David Mackay, Barcelona

tenstadt), die Architekten José Maria
Martorell, Oriol Bohigas und D. Mackay
(siehe WERK 6/1962 und 5/1964) eine Ein-
familien-Ferienhausergruppe von guter
Anpassung an die bewegte Landschaft
geschaffen. Trockenmauerwerk, sehr
tiblich dort, und das wiederholte Thema
von Gewdlben in Sichtbeton geben dem
Ganzen innerhalb der Verschiedenheit
der Wohnungen eine groBe Einheit.
César Ortiz-Echaglie

«Montreal und das Trichterhaus»

Paul Schoeler, Architekt in Ottawa, hat
mit seinen Mitarbeitern Robbie und Stan-
kiewicz das «Kanadische Trichterhaus»

konstruiert. In der WERK-Chronik Nr. 8
1967 hat der Ziircher Maler Walter
Jonas dazu Stellung genommen. In Ot-
tawa gewéhrte Paul Schoeler Roy Oppen-
heim das folgende Interview.

I: Welches ist die grundlegende Idee,
die dem kanadischen Pavillon zugrunde
liegt?

Schoeler: Die kanadische Regierung
teilte uns einen Platz zu, der im Zentrum
des Ausstellungsgelandes liegt und der
sich fir einen markanten Bau ausge-
zeichnet eignet. Wir dachten zuerst an
ein turméahnliches Gebaude. Dann fan-
den wir, es muBte sich auf jeden Fall um
eine dynamische, neue ldee handeln.
Wir begannen Versuche mit Pyramiden-
formen. Auf die Pyramide kam ich, weil
ich eine kristalline, klare Form wollte, die
den Besucher der Expo nicht verwirrt.

I: Sie sprechen von einer Pyramide:
«Katimavik» ist aber eine auf den Kopf
gestellte Pyramide.

Schoeler: Der Grund dafiir ist einfach.
Wahrend unseres Spieles mit Modell-
pyramiden brachte mir einer meiner Mit-
arbeiter einen Aschenbecher, der anna-
hernd die Form einer nach oben geoff-
neten Pyramide hat. In diesem Moment
wuBte ich: das ist es! — Hier muf3 ich
allerdings sagen, daB noch ahnliche und
andere Entstehungsgeschichten erzahlt
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werden, die alle erfunden sind. Verges-
sen Sie aber nicht: bei der Planung des
kanadischen Pavillons ging es nicht nur
um das weithin sichtbare Zentrum und
Orientierungsgebaude Katimavik, son-
dern auch um die Planung der darunter
und daneben befindlichen Pavillons, die
normale Pyramidendacher erhalten ha-
ben.

I: Besteht ein Grund dafiir, daB Sie die
Pyramide vierkantig konzipiert haben?
Schoeler: Das liegt daran, daB die Ge-
samtplanung auf dem Korper einer vier-
kantigen Pyramide basiert, weil uns diese
einfache Konstruktion eine Verein-
fachung der Herstellung und eine har-
monische Anordnung der zusatzlichen
Gebaude ermdglicht hat.

|: Was hat Ihr Bau mit dem Eskimowort
«Katimavik» zu tun, das soviel wie Ver-
sammlungsort bedeutet?

Schoeler: Eigentlich nichts. « Katimavik»
ist eine fir das Publikum notwendige
Verbramung einer klaren architektoni-
schen ldee. Im Grunde ist die Geschichte
der Namensgebung amiisant. Die kana-
dische Regierung wollte einen spektaku-
laren Namen. Da wir den Innenhof der
Pyramide einmal zu Versuchszwecken
mit Wasser gefillt hatten, nannte ich
spasseshalber die Konstruktion «Bidet
des dieux». Eine kanadische Zeitschrift
hat daraus «bidet de Dieu» gemacht.
Wir hatten vor, den Raum unter der Pyra-
mide als Treffpunkt fur die Ausstellungs-
besucher zu gestalten. Erst nach Voll-
endung des Baues erkannten wir, daB
sich vom oberen Rand des Katimavik
eine herrliche Rundsicht bietet, und wir
fuhrten eine Treppe und einen Aufzug
durch den Sockel ins Innere.

|: Sie wissen wohl, daB der Schweizer
Maler-Architekt Walter Jonas schon
1960 das «Trichterhaus» erfunden hat.

Kanadisches Trichterhaus. Inneres des Trich-
ters

Photo: Roy Oppenheim, Zirich
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