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Lucia Moholy

Umgang mit Kunstkatalogen

Will man unter der Vielfalt vorhandener Kunstkataloge eine
engere Wahl treffen, so beginnt man wohl am besten mit der
Ausschaltung jener Kategorien, bei denen die Ausstellung im
Sinne 6ffentlicher Schaustellung nicht den eigentlichen Mittel-
punkt, sondern vielmehr ein Glied in einer Kette koordinierter
Umsténde bildet. Das waren einmal die Auktionskataloge, die
mit zeitlich wie publikumsmaBig begrenzten Ausstellungen zur
Orientierung potentieller Kaufer verbunden sind, ferner die so-
genannten Katalogblicher, die zwar aus einer Ausstellung her-
vorgehen, ihren eigentlichen Daseinszweck aber erst in der
Form von im Buchhandel erhaltlichen Publikationen vollenden
- die Kunsthalle Baden-Baden hat gemeinsam mit dem Typos-
Verlag Frankfurt solche Biicher herausgebracht —, und drittens
CEuvrekataloge, die mit dem Dasein von Ausstellungen zwar
eng verzahnt, jedoch fiir einen begrenzten Kreis von Fachleuten
gedacht sind und daher auBerhalb einer Betrachtung stehen,
die nicht zuletzt dem Publikumskatalog einige Aufmerksamkeit
widmen mdochte.

Vor zehn Jahren wurden an dieser Stelle* Forderungen fiir
Kataloge aufgestellt, die hier nicht wiederholt werden sollen.
Ausgangspunkt des gegenwaértigen Beitrags war der Wunsch,
dem Umgang mit Katalogen im taglichen Leben nachzuspiiren
und das Ergebnis als einen bescheidenen Beitrag zu der heute
in weitesten Kreisen stattfindenden Diskussion tiber Kunst und
Kunstausstellungen hier zur Verfiigung zu stellen. Dabei soll
in keiner Weise und an keinem Punkt (ibersehen werden, welch
vielschichtige Arbeit von den Kunstinstituten und Galerien in
aller Welt bei der Zusammenstellung der verschiedenen Kata-
loge jahraus, jahrein geleistet wird. Je engmaschiger das Netz
der Veranstaltungen, desto wacher das BewuBtsein des Einzel-
nen und desto kritischer auch die Erwartungen, die an Leiter,
Sachbearbeiter, Dokumentationsstellen, Druckereien und so
weiter im Hinblick auf Kataloge gestellt werden. So mag es
denn zu verstehen sein, daB3 Probleme, die schon vor zehn Jah-
ren ein Anrecht auf Beachtung hatten, jetzt unter einem neuen
Gesichtswinkel in die Debatte geworfen werden.

Der diesem Versuch zugrunde liegende Vorgang wéare am
ehesten einer (bei Katalogen angestellten) Gallup-Umfrage zu
vergleichen, deren Ergebnisse gesiebt und analysiert wurden.
Die Summe dessen, was an berichtenden oder kritischen Be-
obachtungen hier zusammengetragen wurde, beruht also auf
Informationen, die zum groBen Teil als typisch betrachtet wer-
den dirfen, ohne Anspruch auf Vollstandigkeit zu erheben.
Wenn trotz der gebotenen Kiirze hin und wieder eine Institu-
tion genannt oder eine Publikation angefiihrt wird, so geschah
das, um Unklarheiten zu vermeiden, falsche Schliisse zu ver-
hindern oder bekannte Tatsachen als solche bestehen zu las-
sen. Im groBen ganzen ist jedoch der Versuch gemacht wor-
den, bei maglichst klarer Herausstellung der betreffenden
Aspekte den einzelnen «Fall» anonym zu behandeln, das heif3t
nur das Problem, nicht den AnlaB ins Licht der Diskussion zu
riicken. Es sei indes festgehalten, daB es hier nicht etwa um
imaginare oder hypothetische Konstruktionen, sondern im Ge-
genteil um reale Tatsachen geht, die beim Studium zahlreicher
Ausstellungskataloge die Aufmerksamkeit auf sich gelenkt
haben. Die «neuralgischen Punkte», denen die Auseinander-
setzung gilt, sind nicht mehr und nicht weniger als Ad-hoc-
Beispiele, die weder verallgemeinert noch auch als Zufall oder
Ausnahme betrachtet werden wollen.

Fir den durchschnittlichen Ausstellungsbesucher ohne wei-
teres erkennbar ist die Verschiedenheit der Katalogformate.
Hier birgt sich, neben anderen, auch ein Problem fiirden Samm-
ler. Es ist oft schwer genug, sich zu entscheiden, ob man Kata-
loge nach Kiinstlernamen, nach Stil- und Altersgruppen, nach
Themen, Richtungen oder Zeitabschnitten, nach Kunstinsti-
tuten und Galerien, nach Stadten und Léndern oder einfach

* Heinz Keller. Zur Problematik der groBen Kunstausstellungen. WERK
10/1957

nach Daten ordnen soll. Das Einstellen nach Formaten, in den
Magazinen 6ffentlicher Bibliotheken als raumsparend erkannt,
ist fur private Handbibliotheken wohl kaum zu empfehlen, da
man sich ohne einen differenzierten Zettelkatalog darin nicht
zurechtfinden kann. Das Ordnen von Katalogen, nach welchem
System immer, wird weiterhin dadurch erschwert, da3 in Mittel-
europa die Langsbeschriftung auf dem Ricken des Umschlags
— auch bei anderen Buchpublikationen - fast ausnahmslos so
angebracht ist, daB sie «auf den Kopf» zu stehen kommt, wenn
der Band normal, mit der Titelseite nach oben, auf dem Tisch
liegt. Da die angelsachsischen Lander und neuerdings auch
Holland die Riickenbeschriftung jetzt meist mit der Titelseite
in Einklang bringen, kann es geschehen, daB zwischen den von
unten nach oben laufenden Riickentiteln der eine oder andere
Band im Regal steht, bei dem die Riickenschrift in der anderen
Richtung zu lesen ist. Gelegentlich kommt diese Variante auch
in der Schweiz vor. Die Wahl des Ordnungssystems wird je-
doch letzten Endes davon nicht beeinfluBt. Auch der Hinweis
auf die Ungleichheit der Formate ist in diesem Zusammenhang
nur bedingt gltig.

Die groBBen Kunstinstitute, unter anderem in der Schweiz, be-
vorzugen beim Entwurf ihrer Kataloge bestimmte Grundforma-
te, die von den Grundformaten anderer Institute allerdings oft
um 20, 30 oder mehr Millimeter in Hohe oder Breite abweichen.
Dennoch ist ihnen gemeinsam, daB sie leicht, handlich und
preiswert sind. Mehr als die Hélfte der vom Ziircher Kunsthaus
veranstalteten Ausstellungen findet ihren dokumentarischen
Niederschlag in dieser Katalogklasse. Ausstellungen von welt-
weiter Bedeutung, wichtige Retrospektiven und dergleichen
sind dagegen meist gekennzeichnet durch umfangreiche,
groBformatige, inviduell gestaltete, oft sehr schéne Kataloge.
DaB sie auch untereinander recht verschieden sein kénnen, ist
zum Teil aus der Natur der Sache, zum Teil aus der Zusammen-
arbeit mit Museen verschiedener Lander, zum Teil auch aus der
daraus resultierenden Drucklegung bei auslandischen Pressen
zu erklaren. An Orten, wo das Ausstellungsprogramm eine we-
niger dynamische, gleichmaBigere Struktur aufweist, sind oft
auch die Kataloge einem ruhigeren Rhythmus unterworfen.
Von den angesehenen Privatgalerien verschiedener Lander
haben manche seit Beginn ihres Bestehens an der einmal ge-
wahlten «Visitenkarte» einer Katalognorm festgehalten, andere
erst nach langerer Anlaufszeit des Experimentierens den ihnen
gemaBen hauseigenen Stil gefunden. Die GréBendifferenzen
reichen hier von einem 14,8 x 10,8 cm messenden Heftchen bis
zu Formaten von 32x25 cm, manchmal sogar 36x29 cm. Die
Ausfiihrung erstreckt sich vom billigen hektographierten Blatt
bis zum kostbaren Luxusband oder losen, in Mappen zusam-
mengefaBten Wiedergaben ausgestellter Werke.

DaB Sammler und Wissenschafter im Katalog kunstwissen-
schaftliche Substanz zu finden hoffen und zu finden berechtigt
sind, bendétigt keines Kommentars. Wenn andere Ausstel-
lungsbesucher auf reichhaltigen Inhalt weniger Wert legen und
deshalb GroBe, Format, Gewicht und Preis beméngeln, so mag
auch das seine Berechtigung haben. Ihnen wére fiir die Dauer
des Rundgangs méglicherweise gedient mit einer in knapper
Form abgefaBten orientierenden Handliste, etwa in der Art des
kleinen «Guide», der 1964 neben dem ausfiihrlichen Katalog
«Chefs-d'ceuvre des collections suisses» in Lausanne zum
Preise von Fr. 1.50 erhaltlich war. Das der «Zeitung» der Berner
Kunsthalle jeweils beigelegte lose Katalogblatt erfiillt eine ahn-
liche Funktion. Das Ausleihen von Katalogen gegen eine be-
scheidene Gebiihr nach dem Muster der Tate Gallery, London,
stellt einen Versuch dar, sowohl dem Fachmann wie dem Pu-
blikum gerecht zu werden, ohne die Trennung allzusehr be-
tonen zu wollen.

Auch der Kunstliebhaber hat sich schon Rechenschaft dariiber
gegeben, daB bei BildmaBen immer erst Héhe, dann Breite ge-
nannt wird. Wenn der eine oder andere Kiinstler sich dieser
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Ubereinkunft nicht anschlieBt, so wird das im Publikum wenig
Beachtung finden. Verwirrend aber ist es, wenn im Katalog
einer im 6ffentlichen Rahmen stattfindenden Ausstellung aus-
driicklich bemerkt wird, daB Hohe vor Breite gesetzt sei, de
facto jedoch die MaRe aller Bilder — von einer Ausnahme ab-
gesehen — mit der Breitenangabe beginnen. Der Vergleich mit
einigen Reproduktionen (auch sonst manchmal geboten)
lieferte den Nachweis. Es war ein ungewdhnlicher Fall. Ebenso
ungewdhnlich war das Fehlen des Datums im Katalog einer
offiziellen Pariser Veranstaltung sowie das Fehlen von Datum-
und Ortsangabe anlaBlich einer in Frankreich und der Schweiz
gezeigten Ausstellung. In dem einen Fall konnte aus Impres-
sum und Copyright-Notiz der ungefiahre Beginn ermittelt wer-
den; in dem andern enthielt das Impressum weder Zeit- noch
Ortsangabe. Auch ein sonst in jeder Hinsicht mustergiiltiger
Katalog einer in zwei Kontinenten durchgefiihrten Retrospek-
tive erschien ohne jegliche Nennung von Jahr oder Daten. Ein
Photo, das den Kiinstler darstellen sollte, in Wirklichkeit je-
doch einen Kollegen zeigte, hatte sich in einen Katalog verirrt,
derin Deutschland gedruckt und in Holland ausgeliefert wurde.
Da man den Unfall kurz vor dem Versand bemerkt hatte, konnte
das Bild im ersten Teil der Auflage durch Uberkleben zwar
nicht unsichtbar, fiir den AuBenseiter aber immerhin unkennt-
lich gemacht werden.

Weniger spektakular, dagegen aber wiederkehrend sind die
Probleme, die sich aus der Relation von Text einerseits, Abbil-
dungen andrerseits ergeben. GroBformatiges Nebeneinander
von Text und Bild ist relativ selten, und auch sonst kénnen sich
nur wenige Institute eine vollstandige Bilderfolge leisten, es sei
denn, sie gaben sich mit Kleinstformaten zufrieden. Durch-
schnittlich bringen die Kataloge eine kleinere oder gréBere An-
zahl von Bildwiedergaben, die entweder gruppenweise als Bild-
teil eingebunden oder auch einzeln in den Text eingestreut
sind. Manche davon sind mit Bildtiteln, manche auch mit Zeit-
angaben versehen; andere sind nur numeriert. Mitunter erfolgt
die Numerierung unter Bezug auf die Bildbeschreibung im Text-
teil, mitunter auf Grund einer laufenden Reihe unabhangiger
Bildnummern. Sind, in der einen oder andern Weise, Bilder und
Texte aufeinander bezogen, dann ist das gegenseitige Auffin-
den einfach. Ist die Numerierung jedoch «eingeleisig» oder
muBl man gar erst eine verschliisselte Liste konsultieren, so
kann die Prozedur etwas umstandlich sein, um so mehr als die
Listen keineswegs immer so plaziert sind, daB sie sich gewis-
sermalen von selbst anbieten. Mit einer konsequent durchge-
fihrten chronologischen, alphabetischen oder anderweitig
methodischen Anordnung kann man leider nicht immer rech-
nen. Die recht haufig zu beobachtenden Abweichungen mégen
mitunter reproduktionstechnisch bedingt sein, diirften jedoch
auch von formalen Uberlegungen beeinfluBt werden. Unsicher
wird man auch durch die ungleiche Verwendung der Bezeich-
nungen «Tafel» und «Abbildung». In manchen Katalogen hat
«Tafel» die uberlieferte Bedeutung einer Bildseite; in andern
wird das Wort neuerdings mit «Farbtafel» gleichgesetzt, und
alles andere, ganz- oder teilseitig, wird «Abbildung» genannt.
Mit «Verzeichnis der Abbildungen», das meist auch die Farb-
tafeln einschlieBt, wird dann noch ein anderer, quasi zweiter
Wortsinn eingeflihrt. Im Katalog der unter dem Patronat der
Association francaise d'action artistique organisierten
de Staél-Ausstellung wurde diese Unterscheidung fallen-
gelassen. Dort waren Farb- und Monochromreproduktionen in
zeitlicher Folge aneinandergereiht und laufend numeriert. Die
Stadtische Galerie am Lenbachplatz, Miinchen, geht in 4hn-
licher Weise vor. Das englische «Plates» kann fiir Reproduk-
tionen jeder Art stehen.

Dirfen, sollen Titel von Kunstwerken (bersetzt werden? Im
Hinblick auf Werke friiherer Perioden hat die Frage wenig Be-
deutung. Sie ist da nur insofern von Interesse, als man es fiir
wiinschbar erachten kdnnte, daB einander ahnliche, unter

gleichartigen Umstanden stattfindende Ausstellungen in einer
Form prasentiert werden, die dem Charakter von Veranstaltung
und Veranstalter Rechnung tragen. Im Haus der Kunst, Miin-
chen, fanden in den Jahren 1963/64 drei Ausstellungen fran-
zosischer Kunst statt, deren Kataloge nur soweit voneinander
verschieden waren, als es dem besondern Wesensgehalt der
jeweiligen Auswahl entsprach. Im Format waren sie identisch.
Die Ubersetzung bot keine Probleme; daB sie in einem der drei
Bande wegfiel, mag, wie auch sonst oft, eine Frage der Kosten
gewesen sein.

Anders mit Titeln der letzten Jahrzehnte, die sich zum Teil
schwer oder gar nicht ibersetzen lassen. So etwa: «Weiches
Hart» (Kandinsky), «Namenselternspiegel» (Klee), «Haar-
Nabel-Bild» (Schwitters), «Dislozierte quantengleiche Kom-
plementar-Farbpaare» (Graeser), «Eight of Time Inc's Project
Diagram» (Jensen). AnlaBlich der Klee-Retrospektive in New
York war dort der Versuch gemacht worden, alle Bildtitel ins
Englische zu Ubersetzen und die Originalversion in Klammer
folgen zu lassen. Das «Burlington Magazine», London, ent-
schied sich in einem Bericht fiir die Umkehrung. Im Katalog der
Basler Kandinsky-Retrospektive waren die in Deutschland (und
vorher) gemalten Bilder mit deutschen, die aus den Pariser Jah-
ren stammenden Arbeiten mit franzésischen Titeln nebst deut-
scher Ubersetzung versehen. Der Katalog der von der Tate
Gallery Gbernommenen Arts-Council-Ausstellung Joan Mird
war durchweg englisch; der Katalog der vom British Council
vermittelten Ausstellung «Englische Malerei der groBen Zeit»
durchweg deutsch. Die Katalogtitel der vom Kunsthaus Ziirich
gemeinsam mit dem Wallraf-Richartz-Museum veranstalteten
Max Ernst-Ausstellung waren zweisprachig, die Titel im Kata-
log «Gauguin und sein Kreis» teils franzésisch, teils deutsch,
der Chagall-Katalog deutsch. Es gibt keine Regel, kann wohl
keine geben.

Uber die Titelfrage hinaus, und trotz weitgehender Internatio-
nalisierung des Kunstlebens, fiihrt die Verwendung fremder
Sprachen auch heute noch vielfach zu Unklarheiten und MiB3-
verstandnissen. Nicht selten sind irrtimlich aus dem Worter-
buch herausgegriffene Ausdriicke wie «Feste» statt «Festig-
keit», «Beforderung» statt «Férderung», «gegentiberstellen»
statt «entgegenstellen», «adulterate» statt «dilute», «laud»
statt «praise», «smirk» statt «smile», «out-of-date» als Aqui-
valent fir «archaic». Das englische «Vision» ist nicht durch
«Visionen» wiederzugeben, «trasfigurazione» nicht mit
«Kreuzeserklarung» zu tibersetzen; und «gebogen wie die Be-
spannung einer spanischen Wand» ist als Beschreibung einer
Raumkonzeption zumindest ungewdhnlich.

Biographische und bibliographische Angaben kénnen richtig
oder falsch eingesetzt werden: richtig, wenn sie zum Ver-
standnis des Kiinstlers und seiner Werke beitragen; falsch,
wenn sie die Aufmerksamkeit allzusehr auf Persénliches len-
ken. DaB Namen, Daten, Titel und Fakten stimmen missen,
sollte sich von selbst verstehen; eine Zehn-Zeilen-Notiz mit
sechs Fehlern kann kaum als Biographie angesprochen wer-
den. Auch ein Zuviel kann problematisch sein. Das zeigte sich
bei einer gemischten Ausstellung, wo Kiinstler, die mit 27 be-
ziehungsweise 25, 23,13,11,10,9 usw. Arbeiten vertreten waren,
in entsprechender Haufigkeit, also bis 27mal, mit Namen und
Lebensdaten im Katalog aufgefiihrt wurden. Demgegeniiber
waére, in Anbetracht der Unterteilung in acht Kiinstlergruppen,
ein alphabetischer Gesamtindex nicht tiberflissig gewesen.
Soweit die «Umfrage». Mittels einer begrenzten Zahl von Stich-
proben ist hier der Versuch gemacht worden, auf einige der
beim taglichen Umgang mit Katalogen beobachteten Eigen-
heiten hinzuweisen. Sollten — neben den zahlreichen Hoch-
leistungen auf diesem Gebiet - manche dieser Eigenheiten et-
was banal erscheinen, so bliebe zu fragen, ob die eine oder an-
dere vielleicht doch nicht banal genug ist, um unentdeckt blei-
ben zu kénnen.
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