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Barrieren. Schon die Weltausstellung
1867 zeigte sie als konstruiertes natio-
nales Kolorit, mit dem zum Beispiel die
Schweiz auf griechische Saulen ihr Dach
kronend zu setzen wuBte.

Othmar Birkne

Ausstellungen

Ascona

Max Gubler
Galleria Castelnuovo
23. Juli bis 15. September

Ausstellungen von Werken des groBen
Schweizer Malers Max Gubler, der nach-
stes Friihjahr siebzig Jahre alt wird, sind
immer wieder willkommen. Nach der um-
fassenden Retrospektive seines Schaf-
fens im Museum zu Allerheiligen Schaff-
hausen, 1962, die auch in Miinchen und
Hamburg begeisterte Zustimmung fand,
haben die Galerie am Stadelhofen in
Zirich und die Altstadtgalerie in Zug
recht interessante Werkreihen gezeigt.
Diesmal ist es Trudi Neuburg-Coray,
Tochter des eigentlichen Entdeckers und
Forderers von Max Gublers Malerei, Han
Coray in Agnuzzo, die eine Reihe repra-
sentativer Arbeiten Gublers zu einer viel-
beachteten Schau zusammenstellte.
Neben 22 Olbildern aus allen Lebensab-
schnitten und Stilrichtungen sind zwei
Gouachen aus der Pariser Zeit und eine
Reihe von Kohle-, Bleistift- und Pastell-
zeichnungen (Uber das Thema «Der alte
Mann und das Meer») zu sehen. Die
Landschaften, Bildnisse, Intérieurs und
Stilleben sind in einer der Wertung
durchaus férderlichen Dosierung ver-
treten. Wahrend die Werke der Lipareser
Periode durch ihre fast klassizistische
Verhaltenheit ansprechen und einige
Bilder aus Paris einen neuen Aufbruch
verraten, sind es vor allem die letzten
Landschaften aus dem Limmattal, der
Wahlheimat des Kiinstlers, die der Aus-
stellung eine wesentliche Dominante ver-
leihen.

Sehr eindrucksvoll nehmen sich die Bild-
nisse aus. Auch ein Werk aus der einst
vielbeachteten Serie der Venedig-Bilder
befindet sich in der Ausstellung. Zwei
prachtvolle Stilleben aus derselben Zeit,
1945-1950, runden den Eindruck einer
malerischen Tatigkeit ab, die in der
Schweiz ihresgleichen sucht. Das Frag-
mentarische des Gublerschen Aus-
drucks gibt den Werken eine packende
Unmittelbarkeit; das Kompositorische
mindet mit der Zeichnung, Farbgebung
und Farbfiihrung in eine schépferische

Intensitatein, dieinallen Metamorphosen
des Kiinstlers die Echtheit des kiinstle-
rischen Erlebnisses als schmerzberei-
tender Lust bestatigt. Max Gubler hat
stets mit seinem eigenen gestalterischen
Déamon gerungen, undausderKraftquelle
der bewaltigten Abenteuer erwéachst die
flackernde Pracht seines CEuvres. H. N.

Bern

Science Fiction
Kunsthalle
8. Juli bis 17. September

Eine faszinierende Ausstellung: die sehr
persdnliche (Pionier-)Leistung des Lei-
ters der Kunsthalle. Im Vorwort definiert
er sein Anliegen: «SF ist keine reine
Kunstausstellung, sondern Demonstra-
tion eines sowohl literarischen und
kiinstlerischen als auch populdren Pha-
nomens, das sich dberall und in jeder
Form manifestieren kann.» - Die be-
trachtliche Materialsammlung umfaBt
die Gebiete Raumfahrt, Bildende Kunst,
Literatur, Film, Roboter, UFO, Humor,
Spielwaren, Schallplatten (zum Beispiel
Donovans «Sunshine Supermany),
Gadgets, Comic Strip und Comic Book. —
Hochinteressant ist die in Késten ausge-
stellte Science-Fiction-Bibliothek Pierre
Versins (Lausanne), des Herausgebers
der ausgezeichneten Zeitschrift «Ail-
leurs».

Bei einer solchen Fiille von Objekten
wird ersichtlich, daB Science Fiction
ein sehrdehnbarer Begriffist,in welchem
das Phantastische eine oft wesentliche
Rolle spielt und, vor allem im Film, ent-
sprechend ausgewertet wird. (Die reine
Science Fiction ist sehr danach bestrebt,
eine rationale Erklarung fiir auBer-
ordentliche Ereignisse zu liefern, was fiir
die Kategorie des Phantastischen nicht
zutrifft.) Allgemein kann man feststellen,
daB in der Science-Fiction-Gesellschaft
die Maschine dominiert: eine Art totale
Maschine, welche die politischen, mora-
lischen oder religiésen Instanzen ver-
kérpert. Diese wurde entweder vom Men-
schen geschaffen, oder sie erscheint als
Produkt von Invasionspsychosen in Ge-
stalt zum Beispiel von UFOs oder Daleks
(Markus Ratz nenntin einem Comic Strip
sein amorphes, busenbewehrtes Inva-
sionsgebilde «Goom».) Seit Isaac Asi-
movs «Foundation» (1951), einem Mark-
stein in der Science-Fiction-Literatur
(Heyne-Biicher, Nr.3080), scheint sich
diese mehr und mehr von rein techni-
schen Phéanomen abzuwenden. Andere
Spielarten treten auf, und neuerdings er-
halt gerade in den Comic Strips die ero-
tische Komponente einen starken Auf-
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1
Aus dem Comic Strip «Connie» von Frank
Godwin

2
Albert Johansson, Klinisk Observans Nr. 6,
1966. Galerie Bonnier, Lausanne

3

Martial Raysse, Je pilote I'avion-fusée X-15,
1963. Holz, Karton, Metall. New Smith Gallery,
Brissel

trieb: denken wir nur an «Barbarella» von
Jean-Claude Forest.

Die bildende Kunst belegt zwar keinen
dominierenden, aber einen wichtigen
Sektor in der Ausstellung. Hier stellen
sich nun gewisse Bedenken ein, handelt
es sich doch oft um Arbeiten von durch-
schnittlicher, ja unterdurchschnittlicher
Qualitat. Es zeigt sich, wie schwierig die
konsequente Durchfiihrung eines Pro-
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Karl Gerstner, Textur-Bild, 1960. 340 Alumi-
niumwdrfel, umstellbar

grammes sein kann. Werke auf Grund
des verwendeten Science-Fiction-Mate-
rials auszustellen, heiB3t soviel, wieihnen
einzig einen dokumentierenden Wert zu-
zusprechen, was eben unbefriedigend
wirkt. Viel schwieriger ist die Wahl von
Werken mit Science-Fiction-Gehalt, in
denen das Material folglich durch die
notwendige utopische (metaphysische)
Komponente transzendiert wird.

Uberzeugend sind die Arbeiten von Erro,
Fahlstrom, Johansson und Kudo. Neben
dem Klopfgeist-Fauteuil Malavals hatten
wir gerne dessen groBartige Studien fir
eine Neugestaltung des Parks von Saint-
Cloud gesehen (unter anderem findet
sich dort eine riesige aufblasbare, rosa-
farbene Handflache als Dach eines
Restaurants). Matta, so scheint uns,
héatte nicht fehlen diirfen. Eine Skulptur
wie «Proposition to escape: Heart
Garden» von Martial Raysse — auf ein
farbiges Tor hineilende Neonherze -
héatte vielleicht besser die durchaus uto-
pischen Ziige seines Werkes gekenn-
zeichnet als das kleine Relief von 1963
«Je pilote 'avion-fusée X-15». Weiter
finden sich Werke von Agam, Alleyn,
Berger, Beuys, Castro-Cid, Dias, Escher,
Fedier, Geissler, Gilardi, Van Hoeydonck,
Kowalski, Lamy, Lichtenstein, Lijn, van
Munster, Rancillac, Seawright, Spiro,
Tajiri und Takis. - Wir méchten noch auf
den reich bebilderten Katalog mit Texten
von Pierre Versins, Sergius Golowin,
Gilbert Bourquin, Pierre Couperie und
Jacques Sadoul hinweisen.  J.-Ch. A.

Rapperswil

Karl Gerstner
Galerie 58
30. Juli bis 27. August

Der Basler Kiinstler Karl Gerstner -
Maler wollen wirihn nicht nennen - stellte
in der Galerie 58, Rapperswil, 31 Arbeiten
aus, die erinfolgende Gebiete unterteilte:
Textur-Bilder, Prismen-Bilder, Linsen-
Plastiken, Linsen-Bilder, Spannungs-
Bilder, Auto-Vision.
Es handelt sich eigentlich um Objekte
mit zum Teil auswechselbaren, das heiBt
in sich selbst austauschbaren Elemen-
ten. Die mit «Carro 64» bezeichneten
Werke 1 bis 3 und 4 bis 19 entsprechen
dem flachigen Baukastenprinzip, legen
stets neue interessante Spielarten frei;
jedes Bild, so sehr es auf die Reihe be-
zogen ist, wahrt seinen Individualcharak-
ter. Andere Arbeiten, wie die Linsen-
Bilder und das Spannungsbild, die als
Leuchtkasten mit Fluoreszenzlampen
konstruiert sind, schaffen angenehme
optische Werte und Eindriicke. Recht
interessant ist das Textur-Bild, ein Werk
mit 340 Aluminiumwdirfeln, die wiederum
beliebig variiert werden kénnen, wobei
jedesmal eine neue, allerdings in sich
stets geschlossene Konstellation ent-
steht.
Es geht Karl Gerstner im Grunde genom-
men um ein Spiel, dem er sich selber
hingibt, an dem er aber auch seine Be-
trachter teilhaben 1aBt. Es handelt sich
bei Gerstners kiinstlerischer Tatigkeit
um ein Teilgebiet der neuen Tendenzen,
die in mannigfachster Form das Kunst-
leben erweitern, mathematisch verdich-
ten, aber im Grunde genommen keine
neuen Beitrage mehr bieten, weil Mo-
holy-Nagy, Man Ray, Marcel Duchamp
und andere schon langst mit ahnlichen
Problemen operierten. Immerhin hat
Karl Gerstner, von der Gebrauchs-
graphik und Werbung herkommend, ein
sehr sensibles Einfiihlungs- und Reali-
sierungsvermdgen; er stellt Dinge zur
Diskussion, tiber die groBe Philosophe-
me nicht am Platze sind, weil jede visuell
sich anbietende Arbeit in sich selbst
ruht und keiner Erlauterung, keiner gei-
stigen Untermauerung mehr bedarf.

H. N.

Ziirich

Georges Sugarman
Galerie Renée Ziegler
29. Juni bis 29. Juli

Sugarman ist in Europa noch wenig be-
kannt. Renée Ziegler fihrt ihn mit dieser
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Ausstellung in der Schweiz ein. Es ist
ein guter Griff. Georges Sugarman ist
New Yorker, 1912 geboren. Von seinen
Arbeiten bis 1961 ist uns nichts bekannt.
In diesem Jahr 1961 wird man in New
York auf den Fiinfzigjahrigen aufmerk-
sam. Aber noch in der représentativen
und sehr radikal durchsetzten Berliner
und Baden-Badener groBen amerikani-
schen Skulpturausstellung vor einem
Jahr war er nicht vertreten. Von seiner
Arbeit seit 1961 kénnen wir uns auf
Grund von Abbildungen zu einem Auf-
satz im Mai-Heft 1967 der Zeitschrift « Art
International» etwa ein Bild machen; der
ausfiihrliche Text beschreibt reichlich,
teilt jedoch nichts tiber das Werden von
Sugarmans eigenwilliger und fesselnder
Formensprache mit.
Die bei Renée Ziegler ausgestellten Pla-
stiken zeigen drei Ausdrucksformen, die
sich alle als Material des geschnitzten
Holzes bedienen: gleichsam schéau-
mende Haufung von flachen Brettern, in
denen Beziehungen zu Gebilden Hans
Arps erkennbar werden als erster Typus.
Das Holz ist bemalt; die bildhafte Wir-
kung kommt aber nicht nur davon, son-
dern auch von der plastischen Kompri-
mierung, die sehr eindrucksvoll ist. Der
zweite Typ: freie, teils flammende, teils
bandartig Rdume umschreibende Ge-
bilde. Die Assoziationen reichen von
Art-Nouveau-(Loie Fuller-), Plastiken bis
in die Nahe der «sculptures habi-
tables» von Etienne-Martin. Die dritte
Gattung kénnte man in Vergleich zu ab-
warts flieBenden Lavaformen setzen. Bei
diesen Werken spielt die Farbe eine
andere Rolle; sie verzichtet auf das
Feuer und die Strahlkraft der ersten Gat-
tung, sie ist matt und zéh - auch hier die
Analogie zu Lava.
Die kiinstlerische Kraft, die in den Wer-
ken liegt und hinter ihnen steht, ist groB.
GroBer in den Werken des ersten und
zweiten Typus, nicht ganz Uberzeugend,
gewollt in den «Lava-Werken». Hier be-
fiirchten wir modische Konzessionen.
H. C.

Kumi Sugai
Galerie Beno
21. Juli bis 2. September

Eine interessante Begegnung mit dem
Schaffen eines Malers, der seinen Rang
auf natiirliche, stille Weise unter Beweis
gestellt hat, besonders Uberraschend
deshalb, weil Sugai in letzter Zeit einen
neuen Weg eingeschlagen hat, den man
bei ihm kaum erwarten konnte. Man kennt
den 1919 in Japan geborenen, seit 1952
auch kiinstlerisch in Paris akklimatisier-
ten Maler als einen Kiinstler, der auf star-
kem 6stlichem Fundament inden Ausein-
andersetzungen mitwestlicherabstrakter



603

Differenzierung eine eigene malerische
Sprache von schéner Qualitat entwickelt
hat. Die Ausstellung enthielt noch einige
Beispiele dieser zarten und zugleich star-
ken Kunst.

In der Mehrzahl der ausgestellten Ge-
malde und Gouachen zeigt sich Sugai
nun dem zugetan, was man grosso modo
Signalsprache nennt. Bei einigen Wer-
ken sah man den Ubergang: japanische,
aus der Dynamik des Pinselzuges ent-
standene«Zeichen»umgebenvon festen,
flachen Formen, alles noch differenziert
in der Farbmaterie, anregend und ange-
nehm fir das Auge des Betrachters.
Dann entféllt das formale japanische
Grundelement — wenigstens das sicht-
bare Element. Sugai baut das Bild aus
einfachen, nicht geometrischen, son-
dern erfundenen Formen und Flachen-
aufteilungen auf. Prinzipiell unter Ver-
zicht auf das innere, wechselnde Leben
der Farbe, das nur noch in den vibrieren-
den Randzonen von Umrissen und Linien
zurlickgedrangt ist. Gleichwohl bleibt es
bestimmender, allerdings sekundarer
Faktor. Wieder entstehen individuell be-
stimmte Formen und Bildzusammen-
hange, in denen die Méglichkeit ahnlicher
Qualitatswerte liegt wie bei den fritheren
Werken. Man nimmt als Betrachter an
einem UbergangsprozeB teil, der glaub-
haft erscheint, weil Sugai dem zweifellos
generell Ubernommenen Eigenes,Neues,
Fruchtbares beifiigt. Er landet nicht in
einer Manier, sondern versucht sofort
ein Weiteres. H:C.

Tadaaki Kuwayama
Galerie Bischofberger
25. Juli bis 31. August

Hierzulande wiirde man die mit den kon-
ventionellen Mitteln Leinwand und Farbe
erzeugten Bilder als konkret bezeichnen.
In New York, wo der 1932 geborene Japa-
ner seit 1958 arbeitet, sagt man, wie man
mir mitteilt, in Anlehnung an Jazztermi-
nologie «cool». Die Malerei Kuwayamas
mag von der japanischen Architektur
angeregt sein; sie wirkt wie die Projek-
tion dreidimensionaler Architekturele-
mente auf die zweidimensionale Flache.
Sie besitzt auch etwas von der einfachen
Eleganz und stillen GréBe japanischer
Baukunst.

Quadrat, Rechteck und Dreieck, das
durch diagonale Teilung entsteht, sind
die Grundformen. Sie sinddurch schmale
Stahlleisten unterteilt, die von schwarzen
Geraden begleitet werden. DaB die Lei-
sten einen kompositionellen Faktor dar-
stellen, geht auch aus den Bildtiteln
hervor. Zum Beispiel: «Yellow with
Chrome.» Die Farben — monochrom -
sind mit groBer Beharrlichkeit aufgetra-
gen und werden zu starker, aus Material

und Farbton gesteigerter Intensitat ge-
fuhrt. Das ist nicht nur wegen der Sorg-
falt schén, die man wahrnimmt und
genieBt, sondern auch wegen der jeweils
gewahlten Tone selbst. Die Farbe als
Farbe fesselt, fixiert den Blick des Be-
trachters und tritt mit ihm in optischen
Austausch. Gepflegte Werke - sehr ein-
nehmend. Aber man fragt sich, ob es
nicht nur schoéner, ausgezeichneter
Schmuck ist, Dekor? Oder sind diese
Bilder vielleicht doch Meditationsob-
jekte? DaB sie Redlichkeit ausstrahlen,
darliber besteht kein Zweifel. H- €

Pariser Kunstchronik

Im Musée Municipal d'Art Moderne de la
Ville de Paris trifft man heute immer
wieder diskutierende junge Menschen.
Der dynamische Hilfskonservator dieses
Museums, Pierre Gaudibert, leitet das
Zentrum der A.R.C. (Animation - Re-
cherche - Confrontation) und plant, mit
dieser fir ein offizielles Museum beson-
ders lebendigen Schépfung die Distanz
zwischendem fertige Kunstwerke prasen-
tierenden Kiinstler und dem passiven
Museumsbesucher durch neuzeitliche
Versuche zu Uberbriicken und den Nicht-
eingeweihten Dialogsmaglichkeiten mit
der heutigen Geistesentwicklung zu bie-
ten. Die A.R.C. will, um der Museums-
routine zu entgehen, ein neues Publikum:
Studenten, Lehrer, Beamte, auch Schii-
ler und Lehrlinge, zu einer Auseinander-
setzung mit den @sthetischen oder sozio-
logischen Problemen der heutigen Welt
einladen.

In der ersten Manifestation der A.R.C.
ging es darum, anhand einiger Tafeln zu
zeigen, wie sich die alten und neuzeit-
lichen Techniken der Hohlgravur im
ArbeitsprozeB3 entwickeln. So sah man
Kinstler wie Goetz, Benanteur und
Fiorini gleichsam am Werk. Diese erste
Demonstration war rein technischer
Natur; sie sollte gerade wegen ihres
technischen Charakters den Kontakt mit
dem Betrachter erleichtern.

Ein Zyklus von Manifestationen «enga-
gierter» junger Kritiker, die ihre Gruppen
prasentieren und so ihre Ansichten zur
offentlichen Diskussion stellen, soll an-
schlieBend einen Einblick in das heutige
Kunstschaffen ermdéglichen. «Fureurs
poétiques» nannte der Kritiker José
Pierre seine erste Manifestation dieser
Art. Pierre war schon von seinen dem
Surrealismus gewidmeten Ausstellun-
gen und Biichern her bekannt. Hier nun
fuhrte er Kiinstler wie Barbieri, Camacho,
Lessage, Matta, Niki de Saint-Phalle,
Silbermann, Télémaque, Ursula und den
Schweizer W6lfli vor.
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Die jlingste Ausstellung im Rahmen der
A.R.C. war die von Gérard Gassiot-
Talabot organisierte Schau «Le Monde
en Question». Auch hier, wie in vielen
heutigen Manifestationen, entdeckt man
tiefgreifende soziologische Anderungen.
In der von Gassiot-Talabot eingeladenen
Gruppe von 26 Kiinstlern ging es darum,
die heutige Situation der Menschheit zu
durchleuchten. So verschiedenartig der
Ausdruck eines Arroyo, Kudo, Millares,
Ferro, Alleyn, Vacchi oder gar der spani-
schen Gruppen «Cronica» und «Reali-
dad» sein moégen, so geben doch die
meisten von ihnen zu, daB sie, gerade
wegen ihres Unvermégens, zu Kriegs-
waffen zu greifen, mit dem ihnen zur
Verfligung stehenden Mittel der Kunst
die «fragliche Welt» angreifen wollen.
In der Einfihrung zu dieser Manifesta-
tion, von Max Clarc-Sérou, Pierre Gaudi-
bert und Gérard Gassiot-Talabot verfaBt,
erklaren die Kiinstler, welches ihre spezi-
fische Art sei, auf die heutige Situation
in der Welt zu reagieren. Alle scheinen
sehr wohl zu wissen, da3 es nicht mehr
maoglich ist, auf die politischen Gescheh-
nisse einzuwirken, ohne auch die bild-
nerische Sprache zu erneuern. Gassiot-
Talabot schlieBt seinen Einfihrungstext
mit einer skeptischen Frage nach der
Kunst an sich innerhalb unserer Gesell-
schaft: «La contestation, elle, demeure
une arme provisoire, aléatoire, mais a
porté de la main, en attendant cette
synthése que I'artiste souhaite de toutes
ses forces et gueftant cette évidence
indécise que les sociétés en mutation,
dans leur fiévre, espérent comme une
aurore fraiche.»

Im gleichen Museum kann man gleich-
zeitig —und im Gegensatz zu diesen welt-
anschaulichen AuBerungen - in «Lu-
miére et Mouvement» die optischen
Spiele der kinetischen Kunst betrachten,
einer Weiterentwicklung der abstrakten
Kunst, welche sich in dekorativen, spie-
lerischen, festlich wirkenden Erfindungen
des Bewegungstriebes ergeht und den
Betrachter durch die Uberraschungen
der immer neu variierten Licht- und Farb-
bewegungsablaufe zum Mitspielen und
Miterleben einladt. Gewisse Kritiker
haben in diesem Zusammenhang von
«art d'intégration» und «urbanisme» ge-
sprochen, anderseits aber diese Kunst
als «alibi du ludisme» und «sadisme
visuel» charakterisiert. Frank Popper
prasentierte diese Ausstellung mit der-
selben Absicht wie die Organisatoren
von «Le Monde en Question» als Beispiel
einer neuen Moglichkeit, den passiven
Museumsbesucherin den kiinstlerischen
Vorgang einzubeziehen. Auf beinahe
wissenschaftliche Weise werden hier
durch Photos und ausgestellte Objekte
die Vorlaufer dieser Kunstrichtung re-
kapituliert. In seinem Katalog fiihrt
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Curt Stenvert, 16° Mesure. Musée Municipal
d’Art Moderne, «Le Monde en Question»

2
Jesus-Raphael Soto, Petite sculpture jaune et
blanche, 1967. Galerie Denise René

3
Jean Tinguely, Rotozaza N°1, 1967. Galerie
lolas

Popper an, daB schon um 1750 Castel ein
«Clavecin oculaire» konstruierte und daf
die Englander in der « Colour Music» als
erste kinetische Beispiele gezeigt haben.
Primare Versuche in dieser Richtung
entstanden schon in den zwanziger Jah-
ren; aber erst seit 1950 sind Schoffer und
Vasarely, Soto, Agam und Pol Bury mit
ihren dynamischen Konstruktionen als
Vertreter der kinetischen Kunst hervor-
getreten.

Wenn viele solcher Werke durch die Ge-
schwindigkeit und Variationen ihrer
Eigenbewegungen gekennzeichnet sind,
so rechnet bei anderen der Kiinstler mit
den vom Zuschauer verursachten Be-
wegungen am Werk (Einschalten des
Lichts, Auslésen von Bewegungsmecha-
nismen,Umordnenvon Teilendes Werks,
Ortsveranderung an Spiegeln und Struk-
turen vorbei). Viele dieser Kreationen
entzlicken - irritieren auch manchmal -
durch die Schnelligkeit und Nervositat
ihrer sich verandernden Rhythmen, wéh-
rend andere durch magische Langsam-
keit ihrer Bewegungen eine neue Poesie
erfinden. Ich denke an die zarten Metall-
vegetationen von Bury, die sich tastend
hin und her wiegen, und an die durch
Magnete gefiihrten grazilen Stahlnadeln
von Takis. Im Gegensatz zu frither wirkt
Harry Kramers «Monument Las Vegas»
handfester (ein Stuhl, eine Schachtel
und doch auch ein zartes Drahtgitter).
Viele Kiinstler erklaren ihre Konstruk-
tionen selbst durch ihre Titel, so Nicolas
Schéffer mit «Lux 2 avec Prismey,
«Chronos 7», «Microtemps 24, 25 et 26»,
«Teleluminoscope avec Circuit video»,
Jesus-Raphael Soto mit seinem «Grand
Mur vibrant, 1967», Victor Vasarely mit
«CEuvre profonde A, B, C, D», «Pyra-
mide», Julio Le Parc mit «Continuel -
Lumiére», «Plafond - Cylindre», «En-
semble de mouvements».

Wéhrend dieser Sommersaison konnte
man auch in Einzelausstellungen in der
Galerie Denise René Werke von Julio Le
Parc und Jesus-Raphael Soto sehen und
sich in der Galerie Alexander lolas an
dem ingeniés aus Stangen, Radern,
Steuern und Riemen zusammengebastel-
ten ballspielenden Maschinenwesen von
Jean Tinguely erfreuen, welches vor
allem das Interesse eines zahlreichen
Kinderpublikums erweckte.

Einige Wochen frither hat das Musée des
Arts Décoratifs unter der Leitung seines
vitalen Konservators Frangois Mathey
zwei ihrem erzahlerischen Inhalt nach zu
Vergleicheninspirierende Ausstellungen
vorgefiihrt: «Bande dessinée et Figura-
tion narrative» und «L'Art brut». In einer
sehr objektiven Art wurden hier die
Comic Strips von ihren Urspriingen an
verfolgt, was in einem bei dieser Ge-
legenheit herausgegebenen Buch mit
reichhaltigen lllustrationen und einer
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5

4

Adolf Woifli, Der Mailander Dom, 1920.
Sammlung Compagnie de I'Art Brut. Musée
des Arts Décoratifs, Paris

5

Augustin Lesage, Malerei, um 1925. Sammiung
Compagnie de I'Art Brut. Musée des Arts
Décoratifs, Paris

ausfihrlichen Studie Uber das ganze
Phanomen erschopfend belegt wird. Eine
Bibliographie der erstaunlich zahlreichen
diesbeziiglichen Artikel und Biicher
zeigt, wie dieses heute verbreitetste aller
Masseninformationsmittel sich in seiner
Entwicklung chronologisch verfolgen
1aBt. In der Ausstellung wurden alle
Arbeitsprozesse vom Holzschnitt und
dem Kupferstich uber die Lithographie
(1796) bis zur Zinkgravur und Photogra-
vur und Farblithographie gezeigt und
schlieBlich wiederum die Federzeich-
nung. DaB der Film im Zusammenhang
mit den Comic Strips erwahnt wird, ver-
steht sich von selbst, ebenso, daB von
Kiinstlern wie Gustave Doré, Rodolphe
Toepffer und Wilhelm Busch illustrierte
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Werke und die Imagerie d'Epinal oder
illustrierte Zeitungen sich mit dieser Er-
scheinung beriihren. Auch Kiinstler wie
Rosenquist, Lichtenstein, Foldes, Fahl-
strom empfingen Inspirationen von den
Comic Strips und weckten ein neues
Interesse fir sie.

Im gleichen Museum wurde «L’Art brut»
vorgefiihrt, eine Auswahl aus etwa 5000
von der « Compagnie de I'Art brut» (1948
von Jean Dubuffetgegriindet) gesammel-
ten Werken, sowie Leihgaben anderer
Sammler. Den meisten sich hier mani-
festierenden Menschen (geistig Kran-
ke und Behinderte, Verzweifelte, Ge-
fangene) geht es darum, durch den
kiinstlerischen Schaffensakt in der Ein-
heit eines Werkes sich aus Existenznot
zu retten und eine nur derart moégliche
individuelle Freiheit zu finden. So sehr
sie unfahig sind, sich der Gesellschaft
anzupassen, so charakterisiert es nicht
wenige dieser Menschen, daB sie wah-
rend ihres Arbeitsprozesses ein person-
liches Weltbild schaffen. Wahrend der
Bergarbeiter Augustin Lesage medium-
haft, doch systematisch Stadtelemente
addiert, steigerte der Schweizer Adolf
Wlfli kraft seiner Verzweiflung und sei-
nes besessenen Arbeitseifers die visio-
nare Intensitat so sehr, daB seine Stadte-
bilder (fastimmer Bern), Noten und Satz-
kompositionen bildnerisch organisiert
wirken und an romanische Buchmalerei
erinnern. In diesem Zusammenhang
seien auch die polychromen Figilirchen
des «Prisonnier de Béle», eines wegen
Mordes im Zuchthaus sitzenden ltalie-
ners, und die minuzidés ausgefihrten
Wandteppiche und Stickarbeiten der
Juliette Elise erwéhnt.

Im Musée de I'Homme kann man bis zum
30. September eine der reichsten Inspira-
tionsquellen der Kiinstler unserer Zeit
sehen, in der Ausstellung «L'Art primitif
dans les ateliers d’artistes». Diese Schau
enthalt Werke von groBem Wert: Sta-
tuetten, Masken, Totems, Monumental-
plastiken, welche Matta, Vieira da Silva,
Peverelli, Magnelli, Messagier, César,
Max Ernst, Dodeigne, Henry Moore,

6

Melanesien, Firstbekrénung. Sammlung Vieira
da Silva und Szenes. Photo: Musée de
I'Homme, Paris

7
Imoto, Fleur de la pierre, 1967. Salon de la
Jeune Sculpture

8

Piero Gilardi, Les bouleaux, 1967. Farbiger
Schaumstoff. Galerie lleana Sonnabend. Salon
de Mai

9
Stamm der Mahongove (Gabon), M’Boveti.
Galerie Kerchache

Photos: 2, 3 André Morain, Paris; 4, 5 Musée
des Arts Décoratifs, Paris
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Picasso, Hans Hartung und vielen ande-
ren gehéren. Alle diese Schopfungen
faszinieren durch Formreichtum, fremde
Rhythmen, magische Wirkung und Sym-
bolik.
Fir die Salons dieser Saison: Salon de
Mai, Comparaison, Salon de la Jeune
Sculpture — mit Ausnahme des fast noch
klassisch abstrakten Salon des Réalités
Nouvelles -, wird das Nebeneinander-
leben der verschiedensten Kunstrich-
tungen innerhalb der einzelnen Veran-
staltung typisch.
Umfassende Retrospektiven wie die von
Henri Laurens im Grand Palais, die von
Soulages, Lapicque und die Doppelaus-
stellung von Raymond Duchamp-Villon
und Marcel Duchamp im Musée d'Art
Moderne erlauben, die Bedeutung groBer
Einzelgéanger, die oft ganze Strémungen
ausgelost haben, in ihrer Tragweite zu
ermessen.
Gleichzeitig mit der Ausstellung der bei-
den Duchamp im Musée d'Art Moderne
prasentiert die neue, den Objecteurs
offene Galerie Givaudan am Boulevard
Saint-Germain den fir viele Junge be-
stimmenden Marcel Duchamp. Man sieht
hier auch seine bekannten Ready-mades.
Im Gegensatz zu der Ausstellung im
Musée d'Art Moderne sind hier seine
ersten Bilder aus den Jahren 1902 bis
1911 nicht zu sehen. Den Objecteurs gilt
Marcel Duchamp durch seine Bejahung
der Objektwelt als das groBe Vorbild.
Jeanine Lipsi
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Carrara

Biennale della Citta di Carrara
JulifAugust

Im Zeitalter der Monsterausstellungen
erscheint es besonders wichtig, da3 von
kleineren Kunstzentren aus intimere
Gruppierungen dem Publikum vermittelt
werden, die, tbersehbar und intensiv,
leichter faBbar sind. Der menschliche
MaBstab bleibt dabei erhalten.

Aus einer solchen dichteren Zusammen-
arbeit von Organisatoren und Kiinstlern
ist die «Biennale della Citta di Carrara»
entstanden, die am 20. Juli ihre Aus-
stellungstore zum funftenmal eréffnete.
Lediglich auf Skulptur beschrankt, stellt
sie in einer stadtischen Parkanlage
90 Werke aus, die von 15 verschiedenen
Nationen stammen. Neben einigen Bei-
spielen aus der Pioniergeneration geht es
hier vor allem um die mittleren und
jingeren Altersschichten, um die Fiinf-
zig-, Vierzig- und vor allem DreiBig-
jahrigen.

Der Umstand, daB in und um Carrara
neben regional beheimateten Bildhauern
auch solche aus aller Welt zusammen-
gekommen sind, um ihre Ateliers zu er-
richten, wie Emilio Gilioli, Sergio Signori,
C. Papa und Francois Stahly aus Paris,
Henry Moore und T. Koper aus London
und andere, gibt dem ganzen Austel-
lungswesen eine erfrischende Vitalitat,
welche die schopferischen Krafte neben
den organisatorischen standig spurbar
machen.

So werden auch keine Preise verteilt,
sondern es werden Werke aus den
nationalen und internationalen Bestén-
den ausgewahlt und fur das neugegriin-
dete Museum erworben, wodurch eben
jungere Kiinstler o6ffentlich zur Diskus-
sion gestellt werden und dadurch
erweiterte  Auswirkungsmaoglichkeiten
haben.

Zu begriBBen ist auch, daB der «genius
loci» von Carrara nicht bestimmend und
einschrankend wirkt betreffs des bild-
hauerischen Materials, sondern dafB3 die
Freiheit der kiinstlerischen Aussprache
in allen Medien herrscht, wobei aller-
dings ein Rundgang durch die Ausstel-
lung ergibt, daB die Marmor- und Stein-
plastik eine betrachtliche Neubelebung
erfahren hat.

Positiv zu werten ist ebenfalls, daB zwar
das kiinstlerische Experiment sich hier
entfalten kann, wie bei den jiingsten Aus-
stellern (A. Pisani, F.Hernandez und
G. Baragli), daB aber andererseits der
entscheidende Akzent auf Arbeiten liegt,
die auf der modernen kiinstlerischen
Tradition und Konzeption basieren und
nicht lediglich designerhafte Improvisa-
tionen bedeuten.

Der Besucher kann hier erneut ent-

scheidende, materialbedingte Gegen-
satze erleben: wie die in Stein gehauene
Plastik innerhalb einer elementaren Ein-
fachheit ihre klare Formensprache ent-
faltet, vor allem eindrticklich bei Gilioli,
Cascella, Koper, Signori, Ruzic (Kroa-
tien), Wercollier (Luxemburg) und den
Schweizern Liuthy und Fischli, wahrend
die Metallplastik sich in einen differen-
zierten, mit den glatten Flachen kontra-
stierenden Strukturenreichtum ergeht
und eine komplexere Bewegtheit mit
aggressiver und haufig bizarrer Gestik
vermittelt (Borelli, De Vincenzo, Gher-
mandi, Molinari, Pierluca).
Eine ausgesprochene Verbindung zum
Architektonischen im Sinne einer freien
Poetisierung offenbaren die lebendig
gegliederten und profilierten «Sei co-
lonne» Stahlys (Marmor), die raumlich
erregten «Assenti» (Bronze) Alicia
Penalbas und der «Uomo macchina»
(Stein) von Lorenzo Guerrini, wahrend
Plaza - im Geiste der auf der letzten
venezianischen Biennale ausgestellten
englischen Gruppe (Anthony Caro) -
seine harten geometrischen Eisenkon-
struktionen als losgeldste farbige Ein-
zelelemente in den Raum stellt. Be-
sonders eindriicklich in einem gegen-
satzlichen Sinne: Pierlucas diistere
Bronzeplastik «Le crime collectif», 1966,
wo die gespannte Komposition des
grausam aufberstenden Materials rdum-
liche Dynamik suggeriert, und das in
vollig anderer Sprache artikulierte Mar-
morwerk « Alma mater» von Koper, (der
1963 den Preis von La Sarraz erhielt), das
aus dem machtigen Block Volumen und
Hohlraum groBziigig rhythmisiert. In bei-
den Fallen wird den kinstlerischen Aus-
drucksmedien Eigenstes und Wesent-
liches entlockt.
Der von Mario de Micheli eingeleitete
reich illustrierte Katalog informiert in
prazisen Zusammenfassungen ber
Leben und Werke der einzelnen Kiinstler.
C.G.-W.

Stadtstrategie

Es sind unzweifelhaft die Folgen einer
dilettantischen Stadtplanung, die in den
Vereinigten Staaten mit Schuld tragen
an den Schrecken des heiBen, langen
Sommers. Eine traditionsreiche Ver-
nachlassigung der Stadt und vor allem
der Innenstadte hat stadtebauliche Zu-
stéande entstehen lassen, in denen sich
Rassendiskriminierung in nackte Ver-
elendung steigert. In den verkommenen
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«Bauerwartungsgebieten» der schwar-
zen Innenstadte hat sich jene explosive
Atmosphare gebildet, aus der die USA
in diesem Sommer in die gréBte innen-
politische Krise seit dem Biirgerkrieg ge-
schlittert sind.

Seit langem kdmpfen die Stadtplaner um
wirksame SanierungsmaBnahmen, und
ebenso lange berichten die Zeitschriften
Uberverlorene Schlachten. « Architectural
Forum» (USA), Marz 1967, referiert tiber
einen neuen Versuch in Philadelphia.
«Philadelphia erneut die Stadterneue-
rung.»

Diese Stadt verfligt iber das Ansehen
eines Schrittmachers auf diesem Gebiet.
lhre Erfahrungen sind betrachtlich und
haben sie gezwungen, alle bisherigen
Versuche als untauglich beiseite zu
legen. 15 Jahre erheblichen finanziellen
und administrativen Aufwandes haben
nur 12% der dringendst bedrftigen Ge-
biete saniert. Wiirde man so weiter-
machen, man brauchte fiir den Rest noch
100 Jahre.

Die Stadtverwaltung hat deshalb die ge-
samte Handhabung der Sanierungsauf-
gabe in einer vierjahrigen Untersuchung
neu Uberprift und im Januar ihren
Bericht, «Gemeinde-Erneuerungspro-
grammpy, vorgelegt.

Kernpunkt dieses neuen Versuches ist
die starke Betonung der sozialen und
wirtschaftlichen Hintergriinde und die
Benutzung einer raffinierteren Methodo-
logie der Analyse und der Erneuerungs-
programme. Nur ausgewahlte, wenige
Ergebnisse der Analyse sind dargestellt.
Eine Karte zeigt die Konzentration der
Sanierungsgebiete im Stadtkern und
einige statistische Zahlen beweisen, wie
eindeutig Rassen-, Erziehungs-, Be-
schaftigungs- und Einkommensprobleme
mit den Sanierungsgebieten verkniipft
sind.

Bisher wurden die baulich verkommen-
sten Gebiete niedergerissen und neu
aufgebaut. Das fesselte erhebliche Krafte
an sozialpolitisch relativ unbedeutende
Unternehmungen.

Nebenbei sei noch bemerkt, daB die
Grundstlicke dieser Gebiete vom Staat
aufgekauft und dann privaten Unterneh-
mungen zur Uberbauung weiterverauBert
wurden, was unter anderem zwei be-
deutende Folgen hatte: Es wurden solche
Gebiete saniert, die sehr dicht am Ge-
schaftszentrum der City lagen, da sie
dann zuganglich und rentabel waren.
Dort wurden dann Geschaftshauser,
Biros und Luxuswohnungen gebaut.
Die urspriingliche Bevolkerung des Ge-
bietes muBte umgesiedelt werden, was
schwere Belastungen der sozialen Struk-
tur mit sich brachte, die arme Bevolke-
rung wurde von der Arbeitsplatzauswahl
der City entfernt; oft Giberlebten die alten
Menschen den Wechsel gar nicht.
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Ausstellungskalender

WERK-Chronik Nr. 9 1967

Aarau

Ascona
Auvernier
Basel

Bern

Brig
Burgdorf
Carouge
Epalinges
Fribourg

Geneéve

Heiden
Kiisnacht

Lausanne

Lenzburg
Locarno

Lugano
Luzern

Martigny
Neuchatel

Olten
Pully

Rapperswil
St. Gallen
Schaffhausen

Sion
Sissach
Solothurn
Thun

Winterthur

Ziirich

Kunsthaus
Gaierie 6

Galerie Castelnuovo
Galerie Numaga
Kunstmuseum. Kupferstichkabinett
Kunsthalle

Museum fiir Volkskunde
Museum fiir Volkerkunde
Gewerbemuseum
Galerie d'Art Moderne
Galerie Beyeler

Galerie Handschin
Galerie Riehentor
Kunsthalle

Anlikerkeller

Berner Galerie

Galerie Toni Gerber

Galerie Haudenschild+ Laubscher
Galerie Verena Miiller

Galerie Schindler

Galerie Zur Matze
Galerie Bertram

Galerie Contemporaine
Galerie Jeanne Wiebenga
Musée d'Art et d’Histoire
Galerie Du Bourg

Musée d'Art et d’Histoire
Musée Rath

Musée de I’Athénée
Galerie Gérald Cramer
Galerie Engelberts
Galerie Zodiaque

Kursaal-Galerie
Kunststuben Maria Benedetti

Musée des Beaux-Arts
Musée des Arts Décoratifs
Galerie Alice Pauli

Galerie Rathausgasse
Gaierie Marino

Galleria Europa

Galerie Raber

Galerie Rosengart

Le Manoir

Musée d’Ethnographie
Galerie des Amis des Arts
Stadthaus

Maison Pulliérane

Galerie 58
Kunstmuseum
Galerie Rheinhof 7
Galerie Stadthausgasse
Carrefour des Arts
SchloB Ebenrain
Berufsschule
Kunstsammlung
Galerie Aarequai
Kunstmuseum
Gewerbemuseum
Galerie ABC
Kunsthaus

Kunstgewerbemuseum

Helmhaus
Stadthaus
Strauhof

Galerie Beno

Galerie Bischofberger
Galerie Suzanne Bollag
Galerie Burdeke

Galerie Form

Gimpel & Hanover Galerie
Galerie Semiha Huber
Galerie Daniel Keel
Galerien Konkordia und Rémerhof
Galerie Laubli

Galerie Obere Zaune
Galerie Orell FuBli

Galerie Palette

Rotapfel-Galerie
Galerie Walcheturm
Galerie Henri Wenger
Galerie Wolfsberg
Galerie Renée Ziegler

Sammlung Hans Purrmann. Graphik

Eduard Sporri — Heinrich Miller

Ursula Fischer-Klemm

Max Gubler

Staritsky

Horst Antes

Ernst Ludwig Kirchner - Gruppe Rot-Blau
Hinterglasbilder

Ikatgewebe aus Indonesien

Stapelstiihle

Unter 40. Schweizer Maler, Bildhauer und Gestalter
Présence des Maitres

Harry Kramer - Daniel Humair

Antonio Tapies. Litographien

Science Fiction

Tonio Ciolina

Hans Stager

Walter Simon

Markus Ratz

Kurt Wirth

Henri Roulet - Paul Bianchi

Martin Christ

Peter Burkart - Peter Aegerter

Englert

Michel Cyré

Schweizer Maler in Paris

Charles Cottet

Paolo Patelli

Albert Chavaz

Raymond Meuwly

40 ans d’édition Albert Skira

Le Visage de I'Homme dans I'art contemporain
De Cézanne a Picasso

Jaques Villon

Franz Fedier

Pierre Haubensak

Antoine de Barry

Xylon

Anita Guidi = A. Manuel - Meyer - Willy Pfund -
Urs Woy

3¢ Biennale internationale de la Tapisserie

La tapisserie. De la conception a la réalisation
Enrico Baj - Roberto Crippa

Alicia Penalba

Rudolf Zender

Maass - Briiderlin - Wolff-Labosse

E.M. Beretta

Luigi Taddei

Wols

Marc Chagall. Lavis und Aquarelle

Hans Erni

175 ans d’Ethnographie a Neuchatel (Art négre)
Aimé Montandon

Kathe Kollwitz

Henri de Toulouse-Lautrec.
Dessins

Sophie Taeuber-Arp - Hans Arp
Meister der naiven Kunst aus Jugoslawien

Urs Schwarzer - Toni Hagen

Walter Demuth

Eric de Quay

13 Malerinnen und Bildhauerinnen

Peter Imhof

Emile Chambon - Gottfried Obi — Walter Schélchli
Etienne Clare

Kunstausstellung Zirich-Land

Wandmalereien im alten Winterthur
Grosclaude

Neue Kunst in der Schweiz zu Beginn unseres
Jahrhunderts

Zen-Malerei von S. Furuta

Design and Art Direction 1967

Paul Schuitema

Gotthard Schuh. Frithe Photographien 1929-1939
Ziirich auf dem Weg zur GroBstadt
Kinstlergruppe Zinnober

Karl Weber

Kumi Sugai

Walter Frei

Derek Boshier

Mario Nigro

Arturo Ermini

Magdalena Mugdan. «Lichtfarbe»

Hamilton Fraser

Ungarische Maler der Szolnoker Schule
Mieczyslaw Berman

Turo Pedretti

Hans Geissberger. Bilder aus Privatsammlungen
Alexandre Blanchet

Walter Sautter

Henry Wabel

Walter Strack

Werner Frei

Kurt Hediger

Lies Sandoz

Paul Wunderlich. Lithographien

Albert Ruegg - Rolf Gfeller

Richard P. Lohse

Lithographies et

15. Juli - 31. Oktober
26. August - 23. September
30. September - 28. Oktober
24. Juli - 15. September

2. September - 27. September
19. August - 15. Oktober

2. September - 15. Oktober

1. Juni - 1. Oktober

4. Februar - 31. Dezember

3. September - 22. Oktober

1. September - 14. Oktober

5. Juni - 15. September

5. September - 30. September

9. September - 7. Oktober

8. Juli - 17. September
23. September - 22. Oktober

2. September - 29. September
23. September - 15. Oktober
25. August - 15. Oktober

8. September - 8. Oktober
26. August - 17. September
23. September - 22. Oktober
25. August ~ 16. September
20. September - 11. Oktober

9. September - 5. Oktober

9. September - 1. Oktober
14 septembre - 4 octobre
22 septembre - 14 octobre
22 juillet — 24 septembre

8 septembre - 8 octobre

9 septembre - 8 octobre
30 juin - 17 septembre

6 juillet — 30 septembre
21 ao(t - 30 septembre

1 septembre - 30 septembre
30 aolt - 20 septembre
22 septembre - 11 octobre
27. August - 30. September
25. August - 20. September
10 juin - 1 octobre
11 juin - 1 octobre
31 aolt - 23 septembre
28 septembre - 28 octobre

2. September - 1. Oktober
29, August - 26. September
28. September - 24. Oktober

1. September - 30. September
18. August - 18. Oktober
16. Mai - 16. September
24 juin — 29 septembre
17 juin - 31 décembre
30 septembre - 29 octobre
26. August - 17. September
31 aolit - 28 septembre

9. September - 8 . Oktober

5. August - 24, September

2. September - 7. Oktober

4. September - 24, September

9 septembre - 29 septembre

9. September - 8. Oktober
29. September - 16. Oktober

2. September - 8. Oktober

9. September - 2. Oktober
20. August - 24, September
20. August - 8. Oktober

9. September - 23. September
20. August - 24, September
10. September — 8. Oktober
15. September - 30. September
22. September - 22. Oktober

2. September - 1. Oktober

7. Juli - 30. September
30. August - 17. September
19. September — 8. Oktober
21. Juli - 16. September
22. September - 18. November

3. September - 30. September

8. September - 10. Oktober
23. September - 12. Oktober

7. September - 23. Oktober

2. September -~ 4. Oktober
21. September - 9. Oktober

5. September - 14. Oktober

9. September - 7. Oktober
15. September — 7. Oktober
30. August - 1. Oktober
26. August - 16. September
23. September - 14. Oktober

1. September - 28. September
29. September - 26. Oktober

7. September - 30. September
18. August - 16. September

1. September - 30. September

7. September - 30. September
15. September - 28. Oktober

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC,
TalstraBe 9, Bérsenblock

Sténdige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

standig, Eintritt frei
8.30-12 und 13.30-18

Uhr

Samstag 8.30-12.30 Uhr
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