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runden das Zeitbild ab. Loos hat ver-
schiedene Wohnungen in Prag, Briinn
und Pilsen eingerichtet. Es werden ver-
mutlich noch Mdébel vorhanden sein. In
Wien sind verschiedene wertvolle Doku-
mente in privaten Handen und konnen
vielleicht erworben oder reproduziert
werden.

2. Das Loos-Haus wird dem tschecho-
slowakischen Architekten-Verband re-
spektive der Prager Sektion unterstellt.
Er unterhélt und verwaltet das Haus. Es
wird verwendet als internationales Loos-
Zentrum, in dem Empfange, Vortrage
und kulturelle Kontakte stattfinden. Es
kann auch in beschranktem MaBe als

Gastehaus des Architektenverbandes
verwendet werden. Bestimmung des Vor-
gehens und des Zwecks sind selbstver-
standlich mit den Prager Kollegen und
den Behorden zu diskutieren und festzu-
legen.

3. Die Kosten fir die Renovation und
Einrichtung werden durch eine Aktion
der europaischen Architekten und ihrer
Verbande gedeckt, als Ausdruck der
Dankbarkeit fiir den groBen Lehrer und
Bahnbrecher Adolf Loos.

Es kann mit Sicherheit Interesse und Ein-
satz folgender internationaler Kollegen
vorausgesetzt werden:

Prof. E. N. Rogers, Milano

Prof. J. P. Bakema, Rotterdam

Prof. H. Hoffmann, Graz

Prof. W. Schitte, Wien

Prof. Hans Schmidt, Berlin NO

Prof. Marian Sulikowski, Warschau
Prof. S. Giedion, Ziirich

Prof. P. Waltenspuhl, Genf

Prof. Franco Albini, Milano

Dr. Ulrich Conrads, Redaktor Bauwelt,
Berlin

Dr. Lucius Burckhardt, Redaktor WERK,
Basel

1
Silberne Punschbowle. Entwurf von Gottfried
Semper, vermutlich 1852-1855

2
Londoner Kristallpalast. Urspriinglicher Ent-
wurf Joseph Paxtons, Aquarell, 1850

3
Londoner Weltausstellung 1862

4
Londoner Weltausstellung 1862. Platte eines
Porzellantisches von Minton & Co.

5
Pariser Weltausstellung 1867

6
Pariser Weltausstellung 1867. Schmiedeeisen-
arbeit von Bishops and Bernard, Norwich

Bildquellen: 1, 2 Gottfried Semper, Wissen-
schaft, Industrie und Kunst, Florian Kupfer-
berg, Mainz und Berlin 1966; 3, 4 lllustrierter
Katalog der Londoner Industrieausstellung,
Leipzig 1863; 5, 6 lllustrierter Katalog der Pa-
riser Industrieausstellung, Leipzig 1868; 8
Kunst und Kunstgewerbe auf der Wiener
Weltausstellung, Leipzig 1875
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Weltausstellung vor 100 Jahren

Als Kaiser Napoleon lll. 1867 die Pariser
Weltausstellung eroffnete, war Leon-
hard Zeugheer, der bedeutende Repra-
sentant der klassizistischen Ara Ziirichs,
schon ein Jahr tot. Eine vornehme, dis-
ziplinierte Epoche wurde in Europa durch
Revolutionserschiitterungen gebrochen.
Aufihre strengen, oft fast wehmutsvollen
Fassaden legte sich Staub; durch Ge-
schiitzdonner klirrten leise die Kristall-
liister, eine Menge tobte vorbei, der Larm
verebbte wieder. Ein Barrikadenbauer,
ein HeiBsporn jener Geschehnisse auf
der StraBe, sollte auch, nach Zirich kom-
mend, eine neue Zeit pragen: «Obwohl
Semper als geflichteter Revolutionar
liber England nach Zurich kam, hat er es
in seinem ganzen Leben nie verleugnen
kénnen, daB er friiher und spater fir
Koénige und Kaiser baute und von sich
selbst aus als Kiinstler ein wahrhaft
furstliches Naturell hattey, stellt Arnold
Pfistertreffend fest (« Johann Fierz, seine
Gattin Nina und Gottfried Semper»).

Die erste Weltausstellung 1851 in London
hatte nicht, vélkerverbindend, Europa
einen bleibenden Frieden geschenkt. Als
aber 1867 Kaiser Franz Josef I. in Paris
empfangen wurde, schienen immerhin
die Schlachten von Magenta und Sol-
ferino vergessen. Er schrieb seiner Frau,
Kaiserin Elisabeth, nach Wien: «Ich habe
viel von Paris erwartet, aber ich bin
dennoch paff, denn so Uberwaéltigend
schén dachte ich es mir doch nicht.» Er
besuchte in der Weltausstellung natiir-
lich die 6sterreichische Abteilung, fand
aber besonderen Gefallen an Maschinen
und Agquarien. Der groBe Weltaus-
stellungsrummel war von sorglosem
Tratsch umrahmt. Kaiserin Eugénie ver-
abredete sich im geheimen mit Konig
Ludwig Il. von Bayern zu einer «gefahr-
lichen» Luftballonfahrt, von welcher ihr
besorgter Gatte, Kaiser Napoleon I,
nichts wissen durfte. Man besuchte
Opern, sah Pferderennen, erlebte eine
Jagd, bei der 1700 Stiick Wild erlegt wur-
den, und das Volk jubelte (Briefe Kaiser
Franz Josefs an Kaiserin Elisabeth).

Die Zeit verstand also, schnell Wunden
zu heilen, und nachdem in Wien die
Revolution vergessen war, trafen sich
Geister aus den verschiedensten Lagern
im Barockgarten des ersten Oberhof-
meisters Prinz Hohenlohe: Fiirsten, Re-
volutiondre und Industrielle. Wahrend
einer Soirée sah man Richard Wagner
aus Ziirich zu Besuch neben dem Maler
Hans Makart, dessen Prunkfeste und
Umziige Wien ein besonders leichtferti-
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Wiener Weltausstellung 1873. Postkarte

8
Wiener Weltausstellung 1873. Emaillierte
Schale von Elkington & Co. in Birmingham

ges Geprage schenkten, und Tegethoff,
dem Siegervon Lissa;dortsaBen Dingel-
stedt, der Magier des Burgtheaters, und
Gottfried Semper ... (Fred Hennings,
«RingstraBensymphonie», Wien 1963).
Es war also eine Zeit, wo sich Seehelden-
tum, Industriemanagertum, Walzer-
kénigtum und Pioniergeist (zum Beispiel
des Eisenbahnwesens) trafen.

Dieses sonderbar bunte Konglomerat
verdichtete sich nun wahrend der Welt-
ausstellungen. Die eitle Rede Kaiser
Napoleons Ill. zur Er6ffnung der Pariser
Weltausstellung 1867 ist fiir diese Zeit
typisch: «Die Dichter des Altertums be-
sangen die feierlichen Spiele, in welchen
verschiedene Volkerschaften Griechen-
lands um den Wettlaufpreis rangen. Was
wiirden sie heute sagen, wenn sie den
Olympischen Spielen der ganzen Welt
beiwohnten, wobei aber Vélker durch
den Kampf der Intelligenz sich nebenein-
ander in die unendliche Bahn des Fort-
schritts einem Ideale entgegenstiirzen,
welchem man sich unaufhérlich nahert,
ohne dasselbe je erreichen zu kénnen.»
(lllustrierter Katalog, Leipzig 1868.)

Der beriihmte Wiener Kritiker Eduard
Hanslick schrieb hingegen, nachdem er
die Weltausstellungen von 1862 und 1867
erlebt hatte: «Hatte Dante lange genug
gelebt, um als italienischer Ausstel-
lungs-Commisséar im Industriepalast zu
fungieren, seine ‘Hoélle’ ware ohne Zwei-
fel um ein ergreifendes Bild reicher ge-
worden.» («Aus dem Concert-Saal»,
Wien/Leipzig 1897.)

Will man die Chronologie der Industrie-
ausstellungen verfolgen, erkennt man,
daB nicht immer das Banner des Frie-
dens Uber diesen Ereignissen wehte.
Unter dem Zeichen des Sieges und des-
sen Verherrlichung wurde 1798 der Bazar
des Marquis d'Avéze erdffnet. Napo-

leon |. weihte der Industrie einen Tem-
pel. Erst drei Jahrzehnte spater, nach-
dem Kriege Uber ganz Europa gerollt
waren, feierten Mainz 1842, Berlin 1844
und Leipzig 1850 die Leistungen der In-
dustrie. Endlich entfaltete sich ein Jahr
spater die erste Weltausstellung in
London, New York 1853 und Miinchen
1854 riickten in den Hintergrund. In
Miinchen tobte die Cholera, der gleiche
ungebetene Gast, der der Wiener Welt-
ausstellung 1873 mit einem Bérsenkrach
ein Defizit von 15 Millionen einbringen
sollte. Eine Weltausstellung will gewagt
sein! Trotzdem folgte ein Jahr nach
Minchen wieder Paris. Endlich kam eine
Atempause, bis 1862 wieder London mit
modern anmutendem Reklameaufwand
wieder Gastgeber wurde. Diese «Feier
des Friedens» wurde unter der Kuppel
Fowkes gehalten.

In Aufbau und Organisation schlug aber
erst die Pariser Weltausstellung vor 100
Jahren unseren Weg ein. Die straffe An-
lage in elliptischer Form blieb ebenerdig,
und die Mitte nahm nicht eine Kuppelein,
sondern ein Garten. Die sich darum grup-
pierenden Hallen aus Glas und Eisen
waren eigentlich schon ziemlich selb-
standige Pavillons einzelner Léander.
Jedes Land bot ein méglichst «vollstan-
diges Gemalde» von Wirtschaft, Kultur
und Geschichte, dem sich auch ein
Restaurant mit nationaler Kiiche an-
schloB.

Die Stichworte der Schweiz waren:
Uhrenindustrie, Pfahlbauerkultur, Tessi-
ner Kiiche. — «Endlich war der Plan so
angelegt, daB die einzelnen Nationen
sich mehr als bis dahin individuell auf
dem Grunde des Ganzen ablésten und
jede berufen war, ihre Eigentiimlichkeiten
und Vorziige moglichst scharf zu be-
tonen» (Administration des schweize-
rischen Generalkomissars fiir die inter-
nationale Ausstellung, Paris 1867). Wie
gestaltete nun der Architekt Friedrich
Jager eine «Schweizer Kunsthalle»?
Man dachte an Motive des Schweizer
Bauernhauses, wollte aber zugleich
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einen «allzu landlichen Styl vermeiden».
Deshalb hat Jager die flache, weitaus-
ladende Dachkonstruktion auf eine grie-
chische Saulenordnung gesetzt. Man
war feinfiihlend genug, bei dieser son-
derbaren Ehe die dorische Saule zu
wahlen, und damit konnte die Anwen-
dung der Triglyphe, ja selbst an Holzbau
erinnernd, die letzten Bedenken ver-
scheuchen. Welch Gliick, als man noch
entdeckte, daB das Rot, in der griechi-
schen Polychromie vorherrschend, auch
«die spezielle Lokalfarbe bei den altern
Schweizerhausern» war. Eben hérte ich
das Gekicher jener Zeitgenossen, die
sich heute gegentiiber solch geschilder-
ten Situationen weit tiberlegenfiihlen. Als
wiirden wir uns nicht immer wieder bei
ahnlichen Gedankenverbindungen er-
tappen! In der Zukunft wird man auch
lber jene Waben lacheln, welche man
fir die Schweiz in Briissel formte, um an
den bienenhaften FleiB eines kleinen
Volkleins zu erinnern.

An dieser Stelle sei noch liberlegt, was
eigentlich die Stilwahl des Historizismus
bedeutet. Wir verfolgen dabei eine Rich-
tung, in der nicht mehr der Kiinstler
einem Stil unterstand, sondern sich fiir
einen Stil entschloB, damit dieser, allein
zum Instrument seiner Persénlichkeit
degradiert, diene. Das Streben nach
einer Manier, welche die individuelle Art
eines Kinstlers unterstreicht, kénnen
wir schon im 15. und 16. Jahrhundert be-
obachten, und dieses héatte sich in der
Architektur nach Borromini sehr schnell
zu einem Stilpluralismus im heutigen
Sinne entwickelt. Der Selbstmord Borro-
minis rief die Akademien als riick-
stauende Krafte wach. Bruno Zevi sieht
darin ein Ereignis, das sich bis in die
Gegenwart auswirkt. Erst im 19. Jahr-
hundert gewann das SelbstbewuBtsein
und das Stilwollen des Einzelnen die
heutige Lautstérke. Bezeichnenderweise
wurde gerade dann den herrschenden
Akademien durch die gréBten Persén-
lichkeiten wie Semper, Viollet-le-Duc
und John Ruskin der Kampf angesagt.
Man beschuldigte die Akademien, daB
sie die Eigenart des sich entfaltenden
Talentes verdiirben. Der HaBB gegen die
Akademien, wie er auch noch die Jugend
FrankLloyd Wrights erfiillte, hatalso sehr
personliche Motive im Vordergrund.
Der entfesselte Individualismus setzt
sich liber das 19. Jahrhundert bis in die
Gegenwart fort. Diese Zeit der Person-
lichkeitsstile, in der jeder Kiinstler mit
einem unverwechselbaren Stil Ge-
schichte machen will, wird vielleicht erst
in Zukunft ihren Héhepunkt finden. Den
starksten Antrieb fand diese Entwicklung
in den Weltausstellungen. Als man bei
diesem Fest der Volker auch lokale Bin-
dungen hinweggespiilt sah, suchte man
entwurzelt in der Architektur neue



Barrieren. Schon die Weltausstellung
1867 zeigte sie als konstruiertes natio-
nales Kolorit, mit dem zum Beispiel die
Schweiz auf griechische Saulen ihr Dach
kronend zu setzen wuBte.

Othmar Birkne

Ausstellungen

Ascona

Max Gubler
Galleria Castelnuovo
23. Juli bis 15. September

Ausstellungen von Werken des groBen
Schweizer Malers Max Gubler, der nach-
stes Friihjahr siebzig Jahre alt wird, sind
immer wieder willkommen. Nach der um-
fassenden Retrospektive seines Schaf-
fens im Museum zu Allerheiligen Schaff-
hausen, 1962, die auch in Miinchen und
Hamburg begeisterte Zustimmung fand,
haben die Galerie am Stadelhofen in
Zirich und die Altstadtgalerie in Zug
recht interessante Werkreihen gezeigt.
Diesmal ist es Trudi Neuburg-Coray,
Tochter des eigentlichen Entdeckers und
Forderers von Max Gublers Malerei, Han
Coray in Agnuzzo, die eine Reihe repra-
sentativer Arbeiten Gublers zu einer viel-
beachteten Schau zusammenstellte.
Neben 22 Olbildern aus allen Lebensab-
schnitten und Stilrichtungen sind zwei
Gouachen aus der Pariser Zeit und eine
Reihe von Kohle-, Bleistift- und Pastell-
zeichnungen (Uber das Thema «Der alte
Mann und das Meer») zu sehen. Die
Landschaften, Bildnisse, Intérieurs und
Stilleben sind in einer der Wertung
durchaus férderlichen Dosierung ver-
treten. Wahrend die Werke der Lipareser
Periode durch ihre fast klassizistische
Verhaltenheit ansprechen und einige
Bilder aus Paris einen neuen Aufbruch
verraten, sind es vor allem die letzten
Landschaften aus dem Limmattal, der
Wahlheimat des Kiinstlers, die der Aus-
stellung eine wesentliche Dominante ver-
leihen.

Sehr eindrucksvoll nehmen sich die Bild-
nisse aus. Auch ein Werk aus der einst
vielbeachteten Serie der Venedig-Bilder
befindet sich in der Ausstellung. Zwei
prachtvolle Stilleben aus derselben Zeit,
1945-1950, runden den Eindruck einer
malerischen Tatigkeit ab, die in der
Schweiz ihresgleichen sucht. Das Frag-
mentarische des Gublerschen Aus-
drucks gibt den Werken eine packende
Unmittelbarkeit; das Kompositorische
mindet mit der Zeichnung, Farbgebung
und Farbfiihrung in eine schépferische

Intensitatein, dieinallen Metamorphosen
des Kiinstlers die Echtheit des kiinstle-
rischen Erlebnisses als schmerzberei-
tender Lust bestatigt. Max Gubler hat
stets mit seinem eigenen gestalterischen
Déamon gerungen, undausderKraftquelle
der bewaltigten Abenteuer erwéachst die
flackernde Pracht seines CEuvres. H. N.

Bern

Science Fiction
Kunsthalle
8. Juli bis 17. September

Eine faszinierende Ausstellung: die sehr
persdnliche (Pionier-)Leistung des Lei-
ters der Kunsthalle. Im Vorwort definiert
er sein Anliegen: «SF ist keine reine
Kunstausstellung, sondern Demonstra-
tion eines sowohl literarischen und
kiinstlerischen als auch populdren Pha-
nomens, das sich dberall und in jeder
Form manifestieren kann.» - Die be-
trachtliche Materialsammlung umfaBt
die Gebiete Raumfahrt, Bildende Kunst,
Literatur, Film, Roboter, UFO, Humor,
Spielwaren, Schallplatten (zum Beispiel
Donovans «Sunshine Supermany),
Gadgets, Comic Strip und Comic Book. —
Hochinteressant ist die in Késten ausge-
stellte Science-Fiction-Bibliothek Pierre
Versins (Lausanne), des Herausgebers
der ausgezeichneten Zeitschrift «Ail-
leurs».

Bei einer solchen Fiille von Objekten
wird ersichtlich, daB Science Fiction
ein sehrdehnbarer Begriffist,in welchem
das Phantastische eine oft wesentliche
Rolle spielt und, vor allem im Film, ent-
sprechend ausgewertet wird. (Die reine
Science Fiction ist sehr danach bestrebt,
eine rationale Erklarung fiir auBer-
ordentliche Ereignisse zu liefern, was fiir
die Kategorie des Phantastischen nicht
zutrifft.) Allgemein kann man feststellen,
daB in der Science-Fiction-Gesellschaft
die Maschine dominiert: eine Art totale
Maschine, welche die politischen, mora-
lischen oder religiésen Instanzen ver-
kérpert. Diese wurde entweder vom Men-
schen geschaffen, oder sie erscheint als
Produkt von Invasionspsychosen in Ge-
stalt zum Beispiel von UFOs oder Daleks
(Markus Ratz nenntin einem Comic Strip
sein amorphes, busenbewehrtes Inva-
sionsgebilde «Goom».) Seit Isaac Asi-
movs «Foundation» (1951), einem Mark-
stein in der Science-Fiction-Literatur
(Heyne-Biicher, Nr.3080), scheint sich
diese mehr und mehr von rein techni-
schen Phéanomen abzuwenden. Andere
Spielarten treten auf, und neuerdings er-
halt gerade in den Comic Strips die ero-
tische Komponente einen starken Auf-
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3

1
Aus dem Comic Strip «Connie» von Frank
Godwin

2
Albert Johansson, Klinisk Observans Nr. 6,
1966. Galerie Bonnier, Lausanne

3

Martial Raysse, Je pilote I'avion-fusée X-15,
1963. Holz, Karton, Metall. New Smith Gallery,
Brissel

trieb: denken wir nur an «Barbarella» von
Jean-Claude Forest.

Die bildende Kunst belegt zwar keinen
dominierenden, aber einen wichtigen
Sektor in der Ausstellung. Hier stellen
sich nun gewisse Bedenken ein, handelt
es sich doch oft um Arbeiten von durch-
schnittlicher, ja unterdurchschnittlicher
Qualitat. Es zeigt sich, wie schwierig die
konsequente Durchfiihrung eines Pro-
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