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liegen dazwischen. Die linke, verklrzte
hohe Béschung wurde ganz mit rosabli-
henden Steinnelkenpolstern bepflanzt,
wahrend rechts der flachgehaltene Ra-
sen das etwas langere Ufer umsaumt.
Hier und da spreizen sich einzelne Zier-
grasbiischel zwischen Steinen hervor.
Die hochsten Pflanzen, namlich ein paar
weiBblihende Iris germanica, markieren
die Ufer.

Vielleicht kénnen die beiden Beispiele
zu weiteren trockenen Bachbettanlagen
als Auflockerung eines Gartens anregen?
Jede sich flach anschmiegende Stein-
gartenpflanze hilft dabei. Wer keine
groBen Steine oder Baumstammschei-
ben zur Verfiigung hat, kann auch Fla-
chen mitblaugrauem Kies oder méglichst
hellem Sand ausftillen. J. Hesse

Aus den Museen

Die neuen Mayenfisch-Sile im
Kunsthaus Ziirich

Der 1957 verstorbene Ziircher Bankier
Dr. Hans Ernst Mayenfisch gehért zu
den groBen und vor allem groBziigigen
Donatoren des Kunsthauses. Schon
1928 Ubermachte er dem Institut seine
bis zu seinem Tode standig wachsende
Sammlung schweizerischer bildender
Kunst seiner Lebensspanne zur freien
Verfligung, ohne jede Zwangsklausel, ja
sogar mit der Ermachtigung, nach Gut-
dinken der Direktion abzustoBen, was
den Zeiten nicht standhélt oder nicht
standzuhalten scheint. Nachdem die
Sammlung Mayenfisch 1952 als Ganzes
im Kunsthaus gezeigt worden war, sind
jetzt im ersten GeschoB des Altbaus als
eine Art Dauereinrichtung drei Raume
als Mayenfisch-Sale installiert worden.

Mayenfischs Sammelprogramm beginnt
mit der Malerei nach Hodler und fiihrt
bis in die fiinfziger Jahre. Er erwarb, was
seinen Sinnen Freude machte. Dazu ge-
hort die ungegenstéandliche Kunst eben-
sowenig wie das thematisch oder hand-
werklich Problematische, nicht das
Experimentelle. — Bleibt also das Harm-
lose? Nein, es bleibt mehr. Im Wirbel der
Ereignisse, in der Erfassung - vermeiden
wirdas Wort Eroberung —neuerRegionen
des Sichtbaren und Spiirbaren, die uns
ergreifen, weil sie uns aus der Seele
sprechen und Tore der Zukunft auf- und
zuschlieBen, vergessen wir leicht, daB es
stillere, weniger heftige spirituelle Be-
wegungen und physische Erregungen
des Menschengeistes gibt, daB enthu-
siastische, aber gleichsam abwartende
Kinstlernaturen produzieren, denen es

auch gegeben ist, Unsichtbares, Unaus-
sprechbares zu realisieren, auch wenn
die Zeit sich in anderen Paradiesen und
Slums umsieht. Morgenthaler zum Bei-
spiel oder Maurice Barraud. In solchen
Naturen fand Mayenfisch sich selbst,
mit ihnen identifizierte er sich als Samm-
ler und als Donator. In der personlichen
Freundschaftmiteinigen Kiinstlern weite-
ten sich seine Perspektiven, und auch die
Kontakte erst mit Wilhelm Wartmann,
dann mit René Wehrli wirkten sich auf
den Radius seiner Sammlung aus.
Das Ergebnis haben wir jetzt in den
Silen vor uns. Es ist die stille, auf nattir-
liche, nicht polemische Weise konser-
vative Komponente der neueren schwei-
zerischen Malerei vor allem - die Bild-
hauerei tritt in den Hintergrund -, der wir
in qualitativ zum Teil erstrangigen Wer-
ken begegnen. Die Grenzen sind abge-
steckt mit den Namen Morgenthaler,
Gimmi, Barraud, Berger, Schnyder einer-
seits, mit Gubler, Zender andrerseits.
Dazwischen als Einzelelement ein Ra-
muz-Bildnis von Auberjonois. Als
Gruppe fir sich Otto Meyer-Amden mit
einem der geheimnisvollen «Vorberei-
tungs»-Bildern und im Abstand Her-
mann Huber und Paul Bodmer. Mit funf
Bildern, darunter einigen chefs-d'ceuvre,
Adolf Dietrich, im Gesamtbild eine ein-
same Gestalt, auf die man in der kurzen
Periode der Neuen Sachlichkeit zu Be-
ginn der zwanziger Jahre gestoBen ist,
als man in ihm weniger den Laienmaler
als den Bildermann sah, der sich auf eine
bestimmte, damals akute Art der Sicht-
barkeit aussprach (eben nicht «aus-
driickte»).
Wenn wir auch nicht von Problemati-
schem gefesselt oder erregt werden, so
stellen wir fest, daB es in einer Reihe von
Bildern in den Mayenfisch-Sélen erheb-
lich «knistert». Unter regionaler, aber
auch unter allgemeiner Perspektive.
H.C.

Ausstellungen

Basel

Paul Klee
Kunsthalle
3. Juni bis 13. August

Es ist eine ideale Klee-Ausstellung: mit
ihren 220 Bildern umfassend genug, um
das gesamte Werk zu vertreten und doch
noch gut tiberschaubar. Der peinliche
Eindruck einer endlosen Briefmarken-
sammlung kommt keinen Moment auf.
Dartiber hinaus wird einem der Besuch
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durch eine vorzugliche Gliederung und
schéne Prasentation angenehm ge-
macht.
Zusammengestellt wurde die Ausstel-
lung gemeinsam vom Guggenheim-
Museum in New York, das sie zuerst ge-
zeigt hat, und der Basler Kunsthalle. Tho-
mas Messer und Arnold Ridlinger ha-
ben ihr volles Gewicht eingesetzt um -
ein jeder auf seinem Kontinent - die Leih-
gaben zu mobilisieren. Nur weil wirklich
alle wichtigen Quellen sich aufgetan ha-
ben, konnte die Ausstellung so unge-
mein substantiell ausfallen. Die Prophe-
zeiung fallt nicht schwer, daB nicht so
bald wieder in unseren Gegenden eine
ahnlich konzentrierte Klee-Ausstellung
zusammenzubringen sein wird. Fir Euro-
paer, denen die kostbarsten Kleinfor-
mate beispielsweise eines Van Eyck zum
Grundstock der kiinstlerischen Erfahrun-
gen gehéren, und vor allem fiir die Gene-
rationen, die mit Klee groB geworden
sind, war es uberraschend, den New-
Yorker Besprechungen zu entnehmen,
daB die Kleinheit von Klees Bildformaten
dem amerikanischen Publikum zu schaf-
fen gab. Vielen war es offenbar ratsel-
hafte Kammerkunst, zu der der Zugang
noch um den zweiten Punkt schwerer
wurde, daB Klees Malerei intellektuali-
stisch gepragt ist (die Titel jedenfalls
und das umfangreiche theoretische
Werk sprechen dafiir), wahrend die
neuere amerikanische Kunst die groBt-
mogliche Unmittelbarkeit anstrebt, bei
der sich keine Elemente aus anderen
Sparten, etwa der Philosophie oder der
Literatur, zwischen das Bild und den
Betrachter einschieben kann.
Noch vor wenigen Jahren, da er gegen
Angriffe aus allerlei Richtungen zu ver-
teidigen war, kamen die gegenstand-
lichen Zufiigungen Klees, die die Asso-
ziationen des Betrachters in eine be-
stimmte Bahn lenken, sehr gelegen, denn
sie boten einem breiteren Publikum einen
etwas leichteren Einstieg. Heute sind es
diese gleichen Partien, die einen arger-
lich stimmen kénnen, denn sie wirken oft
oberflachlich aufgepfropft, und gar zu
leicht hangen sich gerade an sie die all-
zueinfachen Interpretationen, vor deren
Sentimentalitat man Klee gerne bewah-
ren mochte. Auch die Titel verleiten oft
zu einem schnellen Scheinverstandnis,
das nicht bis zur kinstlerischen Sub-
stanz vordringt; dennoch sind sie immer
wieder eine Quelle lauteren Vergniigens.
Richtet man beim Blattern im Katalog
das Augenmerk auf die Titel, so realisiert
man auch an der groBen Zahl derer, die
neu klingen, wie auBerordentlich treffend
diese Ausstellung ausgewahlt wurde.
leralne
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