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Der Aufbruch

Die Bedeutung der Wiener Schule

Die Schweizwurde mit der Wiener Schule
durch einen sonderbaren Wettbewerb im
Jahre 1898 in besonderer Weise bekannt
gemacht. In der Wiener Zeitschrift «Der
Architekt» wurde ein Preisausschreiben
veroffentlicht, welches die Bearbeitung
des Themas «Die alte und neue Richtung
in der Architektur, eine Parallele mit be-
sonderer Ricksicht auf die Wiener
Kunstverhaltnisse» forderte. Dieser Auf-
satz sollte sondierend wirken und Klar-
heit verschaffen, welchen Weg die Ar-
chitektur in das 20. Jahrhundert nehmen
sollte. Den 1. Preis erwarb der Aufsatz
von Freiherr von Dahlen. Dieser spricht
sich darin eindeutig fiir die Hochrenais-
sance aus; sie werde auch in der Zukunft
mit neuen Materialien und Konstruk-
tionen entwicklungsfahig sein.

Den 2. Preis erhielt Adolf Loos: «Man
sollte meinen, daB das, was vor 500 Jah-
ren erfreut hat, es heute nicht mehr kann.
GewiB3: Ein Trauerspiel, das uns damals
zu Tranen geruhrt hatte, wird uns heute
nur interessieren ... Das Bauwerk aber
bleibt bestehen, mitten unter der wech-

1

Das Kaiserforum in Wien. ldealprojekt von
Gottfried Semper und Karl Hasenauer, teil-
weise ausgefiihrt

2

Das unvollendete Kaiserforum sollte unter dem
Szepter Otto Wagners diese typische Vollen-
dung finden. Die Perspektive, eine Schiler-
arbeit von Josef Hannich, zeigt den westlichen
AbschluB des Museumsplatzes

3

Wiener Stadtbahnhaltestelle «Radetzkyplatz»
von Otto Wagner, erbaut 1399, heute abge-
brochen

selnden Nachwelt, und daher erklart es
sich, daB die Baukunst trotz aller Ande-
rungen des Zeitgeistes die konserva-
tivste Kunst bleiben wird.» Loos spricht
von der geistigen Uberlegenheit des
klassischen Altertums. «Seitdem uns
die offenbar ward, ist es mit allen goti-
schen, maurischen, chinesischen Stilen
etc. vorbei. Diese konnen wohl die
Renaissance beeinflussen und haben es
auch stets getan, immer wird ein groBer
Geist, ich méchte ihn Uber-Architektur
nennen, die Baukunst von fremden Zu-
taten befreien und uns eine klassische
Bauweise wiedergeben.» Er erinnert an
die groBen Meister Schinkel,Semper und
auch an den «Steinmetzen» Friedrich
Schmidt, Erbauer des Wiener Rathauses
und des Erweiterungsbaues des Post-
gebaudes von Stehlin in Basel. Den
3. Preis erhielt Leopold Bauer, ein
Schiler von Hasenauer und Wagner, wie
Olbrich. Seit 1913 Professor an der Aka-
demie der bildenden Kiinste, war er ein
typischer Vertreter der Wiener Schule:
«Die innere Harmonie der geistig hoher
stehenden Menschen muB sich auch in
den Wohnstatten auBern, die unabhén-
gig vom Menschengeist in liberlegener
Komposition geschaffen werden.» Hier
muB erinnert werden, wie Otto Wagner
das grandiose Vokabular der reprasen-
tierenden GroBstadtplanung Sempers
und Hasenauers in seinen Projekten
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weiterentwickelte. In dem klassischen
Raster der «6konomischen Planung»
wurden Zinshauser gebaut, die Otto
Wagner als «Zellen-Konglomerate» an-
spricht. Leopold Bauer schreibt in sei-
nem Aufsatz 1898 (iber dieses Thema
weiter: «Das Wagnersche Zinshaus ist
die erste Type eines solchen Zukunfts-
hauses, weil es alle Eigenschaften eines
neuen Architekturelementes hat, nam-
lich relative Vollkommenheit und unbe-
grenztes Kombinationsvermdgen. Die
Zukunft gehort dieser fortschrittlichen
Entwicklung. Nach StraBenorganisa-
tionen werden Stadte, ja sogar Lander
einer groBen Idee untergeordnetwerden»
(vgl. Schweizerische Bauzeitung, Bd.
XXXII, 1898, Nr. 11, 12).

Zur gleichen Zeit erregten vor allem die
Stadtbahnprojekte der Stadte wie Berlin
und Wien groBes Aufsehen, ging es doch
hier wirklich um ganz neue Aufgaben, die
das Bild einer Stadt an ihren wichtigsten
Punkten «modern» pragten. Die Kritik
der Schweizerischen Bauzeitung (Bd.
XXXV, 1900, Nr.26) las aus den Repra-
sentationsbauten der Wiener Stadtbahn,
bei deren Planung der Schiiler Olbrich
mitgeholfen hatte, eine strenge An-
lehnung an den «Empirestil» heraus.
Ihre Dekorationen, welche auch «Py-
lonen, stelenformige Pfeilerkopfe und
daran aufgehangte Laubkranze wieder
aufleben lassen», beschaftigen sich auch
mit dem Eisen. Dazu schreibt die Schwei-
zerische Bauzeitung: «Doch ist noch
aufmerksam zu machen auf die sehr
eigentimliche tektonische Auffassung,
die Prof. Wagner in Ausbildung seiner
Eisenkonstruktionen ausspricht ... An
einem Gittertrdger sind Knotenpunkte
der Kreuzstreben (Diagonalen) durch
aufwarts- und abwartsgerichtete Pal-
metten und seitliche Umschlagblatter
dekorativ hervorgehoben. Sonst nimmt
man wohl an, daB alle Krafte in dem
Knotenpunkte zur Ruhe gebracht, ihre
Funktion hochstens durch seitlich ge-
schlossene Rosetten sich ausdriicken
lassen.»
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4,5

Wettbewerbsprojekt fir den Hauptbahnhof in
Basel von Joseph Olbrich 1903. AuBen- und
Innenperspektive

GroBe Schalterhalle des Badischen Bahnhofes
in Basel von Curjel & Moser

7
Wettbewerbsprojekt fiir ein Kunsthaus in
Zirich von Karl Moser

Bildquellen: 1 «Wien bleibt Wien», Miinchen
1957; 2 «Das Ehrenjahr Otto Wagners, Arbei-
ten seiner Schiler», Wien 1912; 3 «Otto Wag-
ner 1841-1918», Salzburg 1964; 4, 5 SBZ XLII,
1903, Nr.7; 6 SBZ LXIV, 1914, Nr.19; 7 SBZ
XLIII, 1904, Nr.24; 8 SBZ XLV, 1905, Nr. 16; 9
SBZ XXII, 1893, Nr. 7

Diese Kritik an der Eisenkonstruktion
Otto Wagners kénnte aus dem Munde
des strengen Historizismus stammen.
Erinnern wir uns an Gottfried Sempers
Mahnung in seinem Werk «Der Stil»,
2. Band: «Die gefahrliche Idee, aus der
Eisenkonstruktion, angewandt auf Monu-
mentalbau, musse fiir uns ein neuer Bau-
stil hervorgehen, hat schon manchen
talentvollen, aber der hohen Kunst ent-
fremdeten Architekten auf Abwege
gefihrt.»

Joseph Olbrich, der Erbauer der Wiener
Secession (1898) mit ihrer Kuppel aus
eisernen Lorbeerzweigen, hatte sein
letztes groBes Werk vor seinem frithen
Tod fiir Basel bestimmt. Im Nachruf
seines Lehrers Otto Wagner (vgl.
WERK-Chronik Nr.5/1966) wird dieses
Projekt kurz erwahnt: «Nach dieser Zeit,
1903, tritt Olbrich, ich mochte sagen, in
eine zweite Periode. Er vermahlt sich im
April dieses Jahres. Sturm und Drang
sind allerdings nicht voriiber, aber der
Ernst tritt dem Spiel schon ziemlich hart
entgegen.» (Es folgen 1906 als groBe
Bauaufgaben das Warenhaus Tietz in
Diisseldorf, 1907 der Hochzeitsturm in
Darmstadt.) «Seine Findigkeit veranlaBt
ihn, auf Zweck, Konstruktion und Wahl
des Ausfihrungsmaterials mehr Wert
zu legen. In diese Zeit fallt eine Anzahl
von Bauten und Projekten, von denen die

WERK-Chronik Nr. 7 1967

Bahnhofsanlage von Basel besonders
hervorgehoben zu werden verdient.»
Die Wiirdigung dieses Werkes wurde in
den WERK-Chroniken Nr.4 und 5/1966
fir diese Nummer aufgespart. Auch der
Darmstadter Hochzeitsturm ist fiur die
Schweizer Architekturgeschichte nicht
uninteressant. Zu Olbrichs 100. Geburts-
tag 1967 wird Darmstadt ein Zentrum zur
Erinnerung an ihn werden. In diesem
Zusammenhang mochte ich hervor-
heben, daB Peter Behrens, dessen
100. Geburtstag 1968 folgt, mit Olbrich
stark verbunden war. Sollte sich die Ge-
legenheit bieten, ein liickenloses Bild
tiber Olbrich zu entwerfen, wird dies nur
im Zusammenhang mit der frithen Lei-
stung von Behrens maglich sein.

Der Basler Wettbewerb fiir den Haupt-
bahnhof endete 1903 mit drei Preisen.
Je ein 2. Preis ex aequo wurde Kuder &
Miiller und Kurt Gabriel aus Dusseldorf
vergeben. Den 3. Preis erhielt Joseph
Olbrich. In der Schweizerischen Bau-
zeitung 1903, Bd. XLII, Nr. 7, erfolgte die
Kritik: «Der wesentliche Vorzug dieses
Projektes liegt in der Anwendung von
Gelenktragern, welche die ganze Ein-
gangshalle frei tiberspannen, so daB alle
Pfeilereinbauten, die bei einem solchen
Verkehrsgeb&ude stéren, vermieden
werden kénnen ... Die architektonische
Durchbildung richtet sich auf méglichste
Vereinfachung der formalen Gestaltung
und unmittelbarsten AnschluB an die
Konstruktion und dadurch Beseitigung
aller jener Detailgliederungen, welche
nur traditionsésthetischen Wert haben.»
Eine Veroffentlichung erfahrt in Nr.8
der gleichen Zeitschrift noch ein Entwurf
von Faesch-Geering. 1905-1909 wird die-
ser Bahnhof durch Emil Faesch und
Emanuel La Roche endlich ausgefiihrt.
Schon 1911 wird aber von Eduard Schmidt
in dem Buch «Anlage und Einrichtung
der Empfangsgebaude der Bahnhofe»,
Leipzig, eine Erscheinung kritisiert, die
allen Entwirfen anhaftet und fiir den
Bahnhofsbau der Zukunft Schule macht.
Der machtige Hallenaufbautauschteinen
Kopfbahnhof vor, in dem es stampft und
die Funken spriihen, wo die Achsen der
Geleise ihr Ende finden. Tatsachlich
miinden aber die Geleise nicht in dieser
Halle (zum Beispiel Hauptbahnhof Basel),
sondern sie fiihren an der hohen Halle
vorbei, welche sich nur mehr zu einer
Reprasentation isoliert. lhre Anlage ist
also irrefiihrend, ihr hoher Bogen nicht
mehr begriindet wie in den klassischen
Bahnhofsprojekten des Historizismus.
Man denke an Gottfried Sempers Pro-
jekt fiir den Ziircher Hauptbahnhof 1861;
vgl. WERK Nr. 12, 1963.

Der eigenartige Weg Karl Mosers wurde
bereits im Aufsatz «Die nationale Ro-
mantik in der Schweiz» behandelt und
damit auch die Parallele mit der Archi-
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Festhalle fiir das Séangerfest 1905 in Ziirich
von R. Kuder

9
Festhalle fiir das Sangerfest 1893 in Basel von
Reber & Lutz

tektur Finnlands. Trotzdem ist selbst
noch im Badischen Bahnhof in Basel von
Moser ein EinfluB Olbrichs fiihlbar.
(Noch leichter gelingt dieser Nachweis
zum Beispiel mit dem Entwurf des
2. Wettbewerbes fiir ein Kunsthaus in
Ziirich 1904 von K. Moser.) Schade, daB
die Beleuchtungskérper als besondere
Elemente in der groBen Bahnhofshalle
einer Neonrohrenmodernisierung zum
Opfer fallen muBten. Die Durchdringung
«frei aneinandergereihter verschieden-
artiger Baukuben» (Adolf Reinle) mit
klasisschen Elementenist in dieser Bahn-
hofsanlage sehr interessant. Wobei die
strenge klassische Richtung, wie wir sie
zum Beispiel durch Otto Wagner kennen-
lernten, so weit mit dem Begriff «Wiener
Schule» verbunden wird, daB ein Teil der
jungen Generation der Osterreichischen
Architekten, voran Johann Georg Gsteu
und die Gruppe 4, sich in Rlickbesinnung
auf die Wiener Tradition, im Gegensatz
zu sehr stark ausgepragten Tendenzen
in andern Landern, der rational-klaren
klassischen Tendenz verschrieben ha-
ben (vgl. «Niemandsland Kirchenarchi-

tektur», «Presse», Wien, April 1966,
Ginter Rombold).

Wir dirfen aber nicht vergessen, daB
Joseph Olbrich schon im Projekt des
Basler Hauptbahnhofes einen neuen
Weg andeutet, der freier ist als das, was
uns die Otto Wagner-Schule lehrt. Auch
hier beginnt bereits eine interessante
Komposition einzelner Baugruppen; die
straffe, unbedingte Zentralisierung auf
einen Akzent wird langsam abgebaut.
Am schonsten erkennen wir diesen Weg
im 1907/08 erbauten neuen Zentrum
der Darmstadter Kinstlerkolonie, dem
«Hochzeitsturm». In diese gebaute Land-
schaft «btirgerlicher Baugruppen», wie
sich der Kritiker C. W. Schafer 1909 in
der Schweizerischen Bauzeitung Nr. 24
ausdriickt, fahrt das Element des Turmes
wie ein Blitz. Mit diesem «uniformierten
Wachter», dieser «fiinffingrig ausge-
streckten Hand» findet man sich schwer
zurecht, meint C. W. Schéfer. Nikolaus
Pevsner («Wegbereiter moderner Form-
gebung von Morris bis Gropius») findet
an diesem Turm einen wirklich neuen,
bemerkenswerten Zug: «Vom heutigen
Gesichtspunkt aus sind die zwei engen
horizontalen Streifen mit kleinen, um die
Ecke gezogenen Fenstern wohl das frii-
heste Beispiel fiir dieses bei spaterer
Architektur so beliebte Motiv». Der be-
wuflte Gegensatz von lot- und waag-
rechter Linie, welcher als straffer Turm-
bau wieder im Gegensatz zur weichen
Silhouette der librigen Massen steht, ist
wirklich der Wurf in die Zukunft. Zu Stein
gewordene Tone stehen hier selbstandig
nebeneinander, sie haben keine gemein-
same Schwingung mehr. Wir finden hier
eine Antwort der Architektur auf die
Versuche der Wiener Zwolftonbegriin-
der Hauer und Schonberg.

Ein besonderes Kapitel in der Schweizer
Baukunst bildet die Festhittenarchitek-
turzum AnlaB der Schiitzen- und Sanger-
feste. Sie sind die gelungenen Karika-
turen der jeweiligen Tendenz. R. Kuder
errichtete 1905 fiir das Séangerfest in
Zirich eine Halle, welche der Wiener
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Schule pfiffig zuruft: «Wir kénnen's
auch!» Beidiesem Festbauistauch deko-
rativ alles dran. Wenn wir auf die Kon-
zerthalle des Sangerfestes in Basel 1893
von Paul Reber und W, Lutz zuriick-
blicken, dann ist ja der 1909 tatsachlich
vollendete Hauptbahnhof Basels ge-
spensterhaft vorweggenommen.

Wird fortgesetzt. 0. Birkner

Ausstellungen

Basel

Architekturtheoretische Werke
Gewerbemuseum
30. April bis 28. Mai

Wenn wir in einem Buch blattern, ver-
wandeln sich die Bilder plotzlich, genau
so Uberraschend wie die Telari einer Re-
naissancebiihne. Biicher wollen geblat-
tert werden und durch ihre besondere
Eigenart liberraschen, Blatt fir Blatt wie
aufflammendes Feuerwerk, das sich zum
Wunder entfaltet wie in der «Architec-
tura» Wendel Dietterlins.

Die Ausstellung «Architekturtheoreti-
ker» des Gewerbemuseums Basel lud
primar dazu ein, die Schéatze dieses Hau-
ses in Zukunft in der Bibliothek auszu-
kosten, gab aber zunachst zu denken, ob
wir das Phanomen «Buch» nicht neu
entdecken sollten. Antonio Hernandez
schreibt in der hervorragenden Einfiih-
rung des Katalogs, die eine jahrelange
Beschéftigung mit diesem Thema ver-
muten laBt: «... Aber im allgemeinen
spricht die Architektur aus diesen Kup-
fertafeln so wohltuend direkt und rein zu
uns, wie man es nicht von vielen moder-
nen Photobtichern Giber Bauwerke sagen
kann.»

Wer die Ausstellung als Dokumentation
und Geistesgeschichte erlebt, federt und
strauchelt wie auf einem gespannten
Netz und verliert den Boden gewohnter
Architekturanschauungen! Welchen Fa-
den sollen wir packen und tber tausend
Verknotungen verfolgen, bis wir ihn
doch wieder verlieren? Aus dem Jahre
1511 sehen wir die alteste illustrierte Vi-
truv-Ausgabe aus Venedig. Die Epoche
des bewuBten Manierismus mit ihren
raffinierten Perspektiven bricht an; ein
Meister Hans Niesenberger baut um
diese Zeit, zuletzt aus Mailand kommend,
an der spatgotischen St.-Leonhards-
Kirche in Basel. Welche Kréafte auch hin
und her wogten und selbst tGber die gar
nicht so isolierenden Alpen spllten, die
Vitruv-Ausgaben selbst werden zum
Spielball der Gedanken und unerflllter
Ziele. Die antike Resonanz entfaltet sich
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