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Jeanine Lipsi

Japanische Kiinstler in Europa

Um 1900 wurden fiir viele europaische Kinstler, wie Monet, Van
Gogh, Toulouse-Lautrec, Bonnard, Vallotton, offensichtlich ja-
panische Anregungen in Farb- und Formgebung bestimmend;
umgekehrt kamen in der Meiji-Periode viele japanische Kiinst-
ler nach Europa, um dort gleichsam eine Lehre der européi-
schen Technik zu absolvieren. Heute ist die Internationalisie-
rung der Kiinste derart fortgeschritten, da3 eine Analyse der
gegenseitigen Einfliisse und ein Versuch der Typisierung ein-
zelner nationaler Eigenschaften zu keiner giltigen Klassifi-
zierung mehr fithren kénnte.

Die meisten der heute in Paris weilenden Kiinstler sind im Alter
von 25 bis 35 Jahren von ihrer Heimat weggereist und haben
schon einen langeren Aufenthalt in Frankreich hinter sich, wo
sie sich mit europaischer Kultur auseinanderzusetzen oder
sich gar in sie zu integrieren wiinschten. Um so erwahnens-
werter ist, daB bei ihnen ein neues Verantwortungsgefiihl fiir
ihre japanische Eigenart und ihre urspriiglichen Grundlagen
erwacht. lhr Werk ist sowohl Zeugnis ihrer herkunftsmé&Bigen
Bedingtheiten wie ihrer Zugehoérigkeit zu der geistigen Situa-
tion der heutigen Menschheit.

Tsugurahu Foujita, 1886 in Tokio geboren, sei als einer der er-
sten japanischen Malergéaste in Paris seit 1913 nur kurz er-
wahnt. Gleich nach dem Krieg kehrte Foujita wieder in seine
Wahlheimat Paris zurlick. Inzwischen ist er nun mit seiner ja-
panischen Gattin franzésischer Staatsbiirger geworden und
zum katholischen Glauben lbergetreten. Seine Kunst ist aber
immer noch der Ausdruck seiner japanischen Erlebniswelt.
Ein anderer Japaner, der bereits vor dem zweiten Weltkrieg
Paris aufsuchte und nachher wieder hieher gezogen ist, ist
Yozo Hamaguchi, 1909 in Tokio geboren. Hamaguchi ist haupt-
sachlich durch sein graphisches Werk bekannt. 1958 erhielt er
den Kunstpreis der Zeitung «Mainichi» in Tokio, den ersten
Preis der Biennale flir Graphische Kunst in Lugano und der
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Biennale von Sdo Paulo und zwei Jahre spater den Graphik-
preis von Ljubliana. Hamaguchis technisch meisterhafte
Schabkunstblatter - sein malerisches Werk wurde wahrend des
Krieges vernichtet - zeichnen sich aus durch die plastische Mo-
numentalitat seiner Themen, wiewohl sie meistens der intimen
Welt der Friichte und Gemuse und der alltaglichen Objekte ent-
stammen. Diese Kleinwelt wird in eine Atmosphare von sur-
realistischer Hintergriindigkeit gehillt. Der Kritiker Denys Che-
valier sieht in seinen mikrokosmischen Visionen Affinitaten zu
Chardin. Hamaguchis Blatter mégen auch darum so intensiv
dreidimensional wirken, weil er sein Studium in Tokio anfang-
lich der Bildhauerei gewidmet hat.

Isamo Noguchi, als Sohn eines Japaners und einer Amerika-
nerin 1909 in Los Angeles geboren, ist in Frankreich vor allem
durch seine japanische Gartenanlage vordem Unesco-Gebaude
in Paris und eine Ausstellung (1964) in der Galerie Claude Ber-
nard bekannt. Seine Kindheit verbrachte er in Japan, seine
Studienjahre (Medizin) in den USA. In Peking studierte No-
guchi wahrend acht Jahren kalligraphische Zeichen, und in Ja-
pan ubte er sich in der Kunst der Keramik. Nachdem er Mexiko
und Hawaii durchreist hatte, wollte er noch der kiinstlerischen
Inspiration der Friihzeiten in Carnac (Bretagne) und in Karnak
(Agypten) auf die Spur kommen. Er fiihrte seine Studien in
Griechenland, Indien und Indonesien weiter, bis er schlieBlich
wieder in Japan seine ihm angemessene Sprache fand. Heute
lebt Noguchi abwechselnd in New York und Tokio. In seinem
heutigen Schaffen entdeckt man immer ausgesprochener eine
japanische Formenwelt. Man trifft hier von Kultinstrumenten
inspirierte Figuren, in drei Dimensionen Ubersetzte Schrift-
zeichen, aber auch kugelartige Gebilde, die, obgleich sie iso-
liert aufgestellt werden, durch ihre Spannungsdistanz — wie die
Steine in japanischen Sandgéarten - als ein Ganzes konzipiert
sind. Stangen, parallel montiert, von eigenartigen Gleich-
gewichtsverhéltnissen, oder mechanische Gebilde, die den Be-
trachter an asiatische Tanzfiguren denken lassen, verraten, daf
Noguchis Plastik trotz mancher griechischen Titelgebung im-
mer viel japanisches Urkulturgut in sich birgt.

Wie viele Japaner hegt Key Sato, 1906 in Oita geboren, von
Kindheit an eine besondere Verehrung fiir den Stein. Er ist in
einer Vulkangegend zur Welt gekommen und ist auch dort auf-
gewachsen. Seine Beziehung zur Natur wurde durch seinen
Grofvater, einen shintoistischen Priester, sehr geférdert. In
seinen Bildern findet man vornehmlich die Sprache der Ge-
wachse und Steine. 1935, nach seinem ersten Pariser Aufent-
halt, als Sato in der Heimat fiir seine figlirliche Malerei bereits
den groBen Preis des National-Salons in Tokio erhalten hatte
(1933), fand er noch den Mut, alles bisher Erkannte und Er-
reichte neu in Frage zu stellen. Bei seinem erneuten Aufenthalt
in Paris, wo er nun lebt und in der Galerie Jacques Massol aus-
stellt, hat Key Sato sein eigenes Vokabular gefunden. In seinen

1

Isamu Noguchi, Feier, 1954. Eisen
Célébration. Fer

Celebration. Iron

2

Isamu Noguchi, Bell Image, 1957. Bronze
Image de cloche. Bronze

Bell Image. Bronze

3

Key Sato, Gekorntes Licht. 1958
Lumiére grenée

Stippled light

4

Key Sato, Konzeption des Steins, 1960
Conception de la pierre

Conception of stone
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5
Kumi Sugai, Kodama, 1957

[

Kumi Sugai, Ohne Titel
Sans titre

Without title

7

Kumi Sugai, Abflug zum Mond, 1956
Partant pour la lune

Leaving for the moon

8,9

Yasse Tabuchi, Die hiibschen Dinge, 1966
Les choses coquettes

The Nice Things

10
Tshiuta Kimura, Conflans, Sainte Honorine



361

Japanische Kiinstler in Europa

mehrschichtig tGbereinandergelagerten Farbschichten in mat-
ten Erd- und Steinfarben (zeitweise klebte er sogar Keramik-
teile auf, und oft brauchen seine Bilder sechs Monate zum
Trocknen) erkennt man geologische Strukturen, vom Stein in-
spirierte vorzeitliche Visionen.

Tshiuta Kimura, geboren 1917 in Takamatsu im Stiden Japans,
studierte in Tokio und entschloB sich gleich nach dem Krieg,
in Frankreich zu leben, wohin er im Jahre 1953 lbersiedelte.
Nachdem er sich anfanglich fiir primitive Maler wie Bombois
interessiert hatte, anerkennt er heute Bonnard als ein Vorbild,
das er liebt und bewundert. Tatsachlich finden sich in seinen
Zeichnungen und in den von ihm bevorzugten Farbténen An-
klange an dessen Malerei. In der Massierung groBer Farb-
flachen offenbart sich seine Eigenart. Nervds, spontan hinge-
setzte Zeichen beleben seine in wenige Komplexe geordneten
Bilder.

Kumi Sugai, 1919 in Kobe geboren, gilt langst als internationale
GroBe. An der Biennale von Venedig 1962 wurde er preisge-
krént; in New York, London, Paris, Zlirich, Basel, Rio de Ja-
neiro fand er Anerkennung. In der Edition du Musée de Poche
hat André Pierre de Mandiargues 1960 eine schéne und geist-
reiche Studie Uber ihn verdffentlicht. Schon im Jahre 1952 kam
Sugai nach Paris, wo er heute noch lebt. Seit 1955 ist seine Ma-
lerei auf einfache Zeichen konzentriert. Seine Inspiration ent-
nimmt er oft japanischen Ideogrammen, die er dann in sehr
groBzlgige, stark leuchtende Farbflachen abwandelt und mo-
numentalisiert. Was heute in Sugais Werk vor allem auffallt,
sind die immer elementarer werdenden Farben, die im Gegen-
satz zu friheren Nuancierungen noch suggestiver wirken.
Yasse Tabuchiwurde 1921 im Stiden Japans geboren. In seiner
Malerei vereinigen sich figtrliche Elemente, Wandteile, Tisch-
und Vogelgebilde, gestreifte und getupfte Teppichbahnen, mit
Formen rein abstrakter Herkunft. Sonnen, die bei Muscheln auf
und untergehen, mischen sich mit Strukturen, die aus reiner
Freude an der Schdénheit oder aus Verliebtheit in reale Erinne-
rung en mit einbezogen werden. Man méchte alle Bilder Tabu-
chis Festwelten nennen. Farbe ist das wirkliche Ereignis bei
diesem Maler: hell durchsichtiges Blau, Sonnengelb und viel
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1

Hisao Domoto, Malerei, 1959
Peinture

Painting

12

Hisao Domoto, Malerei, 1962
Peinture

Painting

13

Yasuo Mizui, Sommer, 1963. Basaltlava
Eté. Lave basaltique

Summer. Basalt lava

14

Toshimitsu Imai, Der rosa blithende Friihling, 1961
Le printemps florissant rose

The rose blooming spring
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Rot (man denkt an Matisse). Bunte Muscheln, ein gelber Raum-
komplex und Zeichen aus dem reichen Repertoire der japani-
schen Kimonos werden immer wieder neu variiert. Nicht heim-
licher oder selbstherrlicher Surrealismus ist da am Werk, son-
dern tGberbordende Mallust und vitale Sehnsucht, zu gestalten.
Auch wo verschiedene Objekte und Plane sich inkohérent tiber-
schneiden, kommt doch kein Eindruck von Unordnung auf. La
féte des choses — wie Tabuchi seine Bilder nennt — continue.
Tabuchi lebt seit 1951 in Frankreich, hat seine Bilder in zahl-
reichen Galerien in Skandinavien, Jugoslawien, Portugal, Ja-
pan, in der ganzen Welt gezeigt und nimmt an vielen Gruppen-
ausstellungen und Salons teil.

Einer bedeutenden Kiinstler- und Sammlerfamilie entstam-
mend, ist Hisao Domoto 1928 in Kioto geboren. Von Jugend an
mit Werken der gréBten Zeiten japanischer Kunst vertraut, wur-
zelt er in der klassischen Kontinuitat japanischer Tradition,
ebenso wie er die intuitive Schaffensweise und die Errungen-
schaften der irrationalen Wahrheit des Zen kennt. Wahrend
und nach seinem Studium an der Kunstakademie seiner Hei-
matstadt malt er mit Fischleim und Pulverfarben aus Mineralien
auf Papier. Dann wird er durch Biicher und Reproduktionen in
Zeitschriften auf den Surrealismus aufmerksam. Wahrend sei-
ner Reisen in Europa (1952) und nach seiner Niederlassung in
Paris wird ihm die Olmalerei vertraut. In dieser Technik schafft
Domoto Landschaftsereignisse evozierende, plastisch wir-
kende Bilder, in welchen Zweige und Knospen, aber auch er-
regt hingemalte Zeichen und Gebilde mit einer brodelnden,
quellenden und aufspritzenden Masse zusammenstoBen und
zusammenflieBen. Es entsteht eine Folge lyrischer Abstrak-
tionen, die er bei Stadler ausstellt; die informelle Kunst (Fau-
trier und Dubuffet) zieht ihn an. 1960 kehrt er aber voriiber-
gehend nach Japan zurlick, wo er entdeckt, daB3 seiner Malerei
in dieser Form eine fiir ihn iberzeugende Rechtfertigung fehle,
und wo er nach echterer Motivierung und einem neuen existen-
tiellen Sinn sucht. Indem er seine Bilder in goldene Rechtecke
einteilt, beginnt seine «époque dorée». Bald erkennt Domoto
aber die Gefahr des preziésen Materials und alterniert diese
Rechtecke mit anderen, die er durch horizontale Trennungs-
bander von ihnen absetzt und mit Mineralpulver bestreut. Das
auf diese Weise hergestellte Gleichgewicht von komplemen-
téaren Flachen heterogener Natur, welche seinen Raum struk-
turieren, bestimmt seine dritte Epoche «Solution et Conti-
nuité». Diese neue Ordnung ist als klassisch zu bezeichnen.
Auch technisch bedeutet die Verwendung der breiten Pinsel-
striche (Ol) neben dem Mineralpulver eine Verbindung west-
licher und 6stlicher Ausdrucksweise.

Yasuo Mizui, 1925 in Kioto geboren, ist als Gestalter ein typi-
scher Steinmetz und sein Verhaltnis zum Stein ausgesprochen
dialogisch. Als echter Japaner erfuhlt er die Sprache des
Steins in seinen Fingerspitzen; er versteht sie von seinem
Block abzulesen und in die bildhauerische Sprache umzu-
setzen. Er weill genau, wo sein Stein Spannungsverhaltnisse
braucht, wo er Formen ausflllen oder leer lassen muB; oft ent-
deckt man in seinen monumentalen Blécken Stellen, wo Mizui
unerwarteterweise starke Strukturen ausarbeitet. Mizui ist ein
typischer « Symposion-Bildhauer»; er hat in Jugoslawien, in
der Tschechoslowakei, in Berlin, in Israel, in St.Margarethen
(Osterreich), in Japan an den Symposien mitgewirkt und fiel
immer durch seine echte Monumentalitat auf.

Toshimitsu Imai, 1928 in Kioto geboren, ist einer der Japaner
der Ecole de Paris, die sich am schnellsten mit westlicher
Kunst auseinandergesetzt haben. Die peinture gestuelle, als
Mdoglichkeit, seine Energie zu entladen, erfate ihn sofort und
fuhrte ihn zu sehr temperamentvollen Malereien. Dann aber
entdeckte er in sich den meditativen Japaner. Seit 1961 malt er
schwere fliissige Massen, in welche er als Ruhepole sonnen-
artige runde Formen oder halbmondahnliche Gebilde inte-
griert.
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Fiir Tetsumi Kudo, 1935 in Osaka geboren, war von Anfang an -
seit seinen ersten Pariser Ausstellungen 1962 — der Versuch
charakteristisch, Spiel und ldee zu vereinen. In sauberen
schwarz-weiBen Wiirfeln waren Gegenstande nach geheimen
Gesetzen geordnet: Teller, Tassen, Pfannendeckel, Schrauben,
Federn oder eine Pistole, ein Spielzeugauto, Augen, Minder,
Nasen, Ohren. Gegenwartig zeigt er in Vogelkafigen Formen,
die Végeln gleichen oder an Erotisches anspielen. Als Kudo
farbige Strandstiihle ausstellte, auf denen menschliche Kérper-
teile — realistisch geformte Hande und FiBe - Profile von
Képfen, ein zweiteiliger Badeanzug und Striimpfe liegen, dach-
ten europdische Kritiker bei diesem Bilde der Zerstérung
menschlicher Gestalten an Hiroshima, doch ist in solchen
Objekten vielmehr eine Kritik an der Wohlfahrtsgesellschaft zu
sehen, eine Vision unserer Zeit, die sich nur noch auf einige
primare Kérperteile und Gegenstande konzentriert. Wie bei
den meisten «Objecteurs» — 1966 beteiligte sich Kudo mit
Armann, Pommereulle, Raynaud und Spoerri an der von Alain
Jouffroy in der «Galerie J» prasentierten Gruppenmanifesta-
tion — geht es ihm nicht mehr um asthetische oder handwerk-
liche Werte, sondern um die Grundfrage, ob es heute noch so
etwas wie reine Kunst geben kann. Jouffroy schrieb damals:
«Les peintres qui reconsidérent entiérement la notion d’es-
pace et tentent de retrouver les secrets de I'environnement de
I'homme par une ou plusieurs perspectives, les peintres qui
se situent au dela du réalisme et du surréalisme et parviennent
a projeter leur pensée dans un espace ouvert au monde,
ceux qui refusent d’obéir aux conventions établies —la bidimen-
sionalité, les valeurs tactiles, les «signes», etc. — trouveront
sans doute un jour le moyen de faire coincider totalement la
pensée et 'image,l'extase et la perfection méme du monde...»

15

Tetsumi Kudo, Euer Bildnis, 1966
Votre portrait

Your portrait

16

Tetsumi Kudo, Fiir das Heimweh, 1966
A l'intention de nostalgie

For nostalgic purposes
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