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1

Georges Vantongerloo, Konstruktion in der Kugel, 1917. Mahagoni gelb
bemalt. Durchmesser 7 cm

Construction dans la sphére. Acajou peint jaune

Construction in a Sphere. Mahogany painted yellow

Georges Vantongerloo

Bis heute gibt es keine ausfiihrliche Untersuchung tber die Be-
deutung, die Georges Vantongerloo' fir die Entwicklung der
konstruktiven Kunst zukommt. Selbst seit seinem Tod kam
keine Auseinandersetzung in Gang. Immer noch gilt das von
ihm Geschaffene als schwierig und unzugénglich, mehr ver-
langend, als man im allgemeinen bereit ist, der Kunst entgegen-
zubringen. Das kommt nicht von ungeféhr. Vantongerloo hatte
sich zurlickgezogen, aus eigenem EntschluB, und was er
machte, isolierte ihn noch mehr. Ohne schmiickendes Beiwerk,
ohne jede Verbindlichkeit sind die Ideen, die er in seiner Ma-
lerei und Plastik investierte.

Vantongerloo 6ffnete asthetische Zonen, anders als gewohnt,
die man mit Spharenmusik vergleichen kdnnte, ein paar Tone
jenseits der tblichen Hérgrenze. In seinem Fall: einige Grad
jenseits der Ulblichen Sehkategorien. Das heiBt, daB Van-
tongerloo beim Betrachter ein Sensorium voraussetzte, das
sich erst an seinem Werk herausbilden konnte. Neuheit einer-
seits, Empfindungsungewohntheit andererseits wirkten fremd
ohne Vorbereitung darauf.

Auch fiir Vantongerloo war es schwierig, in offenes &stheti-
sches Neuland vorzustoBen. Aber, so pflegte er zu sagen: wir
miissen den Mut haben, unsere eigenen Ideen zu realisieren,
auch wenn wir zu Beginn selbst noch nicht verstehen, was sie
bedeuten und auslésen werden. Vantongerloo ist somit der
Prototyp eines Kiinstlers, wie ihn die moderne Asthetik defi-
niert: die Daten und Motive der Welt aufzunehmen, zu verar-
beiten, zu interpretieren, sich daran zu inspirieren und sie dann,
um ein Stiick eigener Erkenntnis bereichert, sichtbar zu reali-
sieren.

Diese eigene Erkenntnis drehte sich fur Vantongerloo um den
Begriff des Inkommensurablen, das Nicht-MeBbare, UnermeB-
liche, Unendliche an den Erscheinungen der Natur, das nicht
der Wissenschaft und ihrer Anwendung in der Technik, son-
dern der Asthetik und ihrer Anwendung in der Kunst zugéng-
lich ist.Wie aber solche nicht meBbare Eigenschaften der Ma-
terie, ihrer Zustandsformen und Prozesse zum Ausdruck brin-
gen und ein bildnerisches Aquivalent finden fiir die darin ent-
deckte «splendeur de l'univers»? Sind die luftige Farbstim-
mung eines Regenbogens, das schwindelerregende Raum-
gefiihl eines Sternenhimmels, das beruhigende Verebben der
Wellen am Meeresufer meBbar? Gewi3, man kann physikali-
sche und mathematische Berechnungen dariiber und Erlaute-
rungen dazu anstellen. Ungeklart bleibt immer wieder der Ap-
pell an das menschliche Harmoniegefiihl als Reflex auf die har-
monikalen Gesetze der Natur. Solche nicht meBbaren Harmo-
nien hat Vantongerloo im Bereich der Kunst gesucht, beispiel-
hafte Ordnungen - «le sens des rapports équilibrés» — als Lei-
stung und Schépfung des menschlichen Geistes gegeniber
dem Chaos, dem der unkontrollierbare Lauf der Dinge an-
scheinend zustrebt.

Fonction de lignes et de formes; rapport de volumes; variantes;
radiation; fission; transformation; réfraction; circonvclution; élé-
ment cosmique; espaces et couleurs — so hieBen Vantongerloos
Themen, mit Hilfe einer analytischen und synthetischen Logik
geschaffen. Scheinbar ein kiihles Abstraktum, der Geome-
trie im erweiterten Sinn bedrftig, um sich formulieren zu
kénnen, folgte das Werk Vantongerloos den Spuren der Natur
(firihn: der «création de la nature»), unter Verzicht auf jegliche
naturalistische Nachbildung. Er legte die Fundamente der
Kunst so tief, wie unsere Erkenntnis heute unter die Ober-
flache der Dinge zu greifen imstande ist.

Den folgenschweren Schritt von der «naturalistischen» Kunst
weg tat Vantongerloo relativ spat, seinem Alter nach (31
Jahre), und relativ friih, der Zeit nach (1917). Durch den Krieg
nach Holland gekommen, verwarf er die ihm an der Kunstaka-
demie in Antwerpen anerzogenen Konventionen, namlich, daB
die menschliche Figur das hochste Ziel der Plastik und der
Gegenstand im allgemeinen das Thema der Malerei zu sein
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Georges Vantongerloo, Verhaltnisse der Volumen, 1921. Akazienholz.
42:12:14 cm. Museum of Modern Art, New York

Rapports des volumes. Bois d'acacia

Relations among volumes. Acacia wood

hatten. Wie viele andere empfand er diese Denkmuster als ver-
braucht und tiberlebt, und er stieB zu Gleichgesinnten, die sich
um die von Theo van Doesburg 1917 gegriindete Zeitschrift
«de Stijl» zusammenfanden. Er wurde der jlingste und neben
Mondrian wichtigste Mitarbeiter von «de Stijl». Aber bald ge-
niigten ihm die einschrankenden Prinzipien des Neoplastizis-
mus nicht mehr. Konnte Mondrian in einem Horizontal-Vertikal-
System (als Gleichnis einer idealen und universalen Ordnung)
seine Erfiillung finden, sah Vantongerloo darin eine Ordnungs-
méglichkeit unter anderen. - Mondrian und auch Malevitsch
waren vom Kubismus hergekommen; Kandinsky setzte sich
mit der expressiven Freiheit der Farbe auseinander. Vantonger-
loo war von alledem nur wenig berthrt. Er lieB nur Raum, Vo-
lumen, Ebene, Linie und Farbe ohne Nebengedanken gelten.
Er begann, die Beziehungen von Linien und Punkten auf der
Ebene, von Kuben und Kugeln im Raum zu erforschen. Er schuf
seine erste Gruppe von Bildern in einem rechtwinkligen Sy-
stem, die denen Mondrians aus dieser Zeit an Vollkommenheit
und bildnerischem Gleichgewicht nicht nachstehen. Aber sie
entstanden auf Grund anderer Uberlegungen: es sind Funk-
tionen von Ovoiden und Kurven, in die Ebene gelegt. Noch ent-
schiedener weg vom neoplastizistischen Formprinzip fiihrten
dann die sogenannten «Kurven»-Bilder, worin die Laufbahn
von Kurven direkt festgehalten ist. Ein Wunder an 6konomi-
scher Harmonie, sind sie als feine Spuren den fiir Vantonger-
loo typischen weiBen Bildgriinden eingezeichnet.

In der Plastik war Vantongerloo der erste, der vor 1920 die neu-
gewonnene Gestaltungsfreiheit bentitzte, und es gelangen ihm
gleich zwei Prototypen: einmal der Typ der raumumfassenden
Plastik mit offenen und geschlossenen Volumen («Construc-
tion dans la sphére», 1917); zum andern der Typ der tektoni-
schen Plastik («Rapport des volumes», 1919)2. Mit letzterem
verwandt sind die etwa gleichzeitig begonnenen und bis in die
dreiBiger Jahre weitergefiihrten Elementkonstruktionen aus
lattenférmigen Teilen mit kompliziert und kithn angelegten
Symmetrien, die an Mondrians Intentionen eines «asymmetri-
schen Gleichgewichts» denken lassen. Oberflachlich betrach-
tet, konnte man die sogenannten « Priméarstrukturen» jlingsten
Datums damit vergleichen. Doch ist in bezug auf Vantongerloo
festzuhalten, daB seine Einfachheit kombinatorischer Art ist,
namlich, mit einem Minimum an Elementen ein Maximum an
Rhythmisierungen und Proportionierungen zu erreichen. In der
Form der Kunst haben wir hier ein Problem vor uns, wie es sich
heute praktisch fiir alle stellt, die sich mit der Standardisierung
des Bauens befassen.

Das sind einige Hinweise auf die Gestaltungsprobleme, die
Vantongerloo jeweils tiber Jahre verfolgt hat und wozu er je-
weils nur wenige, aber charakteristische Losungen vorlegte.
Vantongerloo gab nach langen Studien dem Ideenkern Aus-
druck, dann wandte er sich neuen Problemen zu. Die letzte
Frage, die ihn bis zu seinem Tod nicht loslieB, ist in seinen
Plexiglasobjekten eingeschlossen, an denen er seit 1948 arbei-
tete.

Vorangegangen war eine Gruppe merkwiirdig um ein echtes
oder imaginédres Zentrum sich verknauelnder Drahtplastiken.
Schon in ihrer Konzeption verkniipfen sich die beiden Kompo-
nenten: Farbe im Raum und rdumliche Beziehungen, ohne
Grenzen in flieBenden Ubergangen und trotzdem genau defi-
niert. Vantongerloo suchte weiter, und das Material, das sich
ihm anbot, durchsichtig und biegbar, war Plexiglas. So begann
die Reihe jener ratselhaften, sich selbst durchdringenden Ge-
bilde, die ihre eigene Farbigkeit erzeugen, selbst Farbtrager
sind und auch die Farbstimmung verandern kdnnen. Im Gegen-
satz zu den kinetischen Experimenten der letzten Jahre fiihrt
Vantongerloo Licht und Bewegung nicht durch auBere An-
triebsquellen zu, sondern bettet sie direkt in die stoffliche Or-
ganisation ein. Bezeichnend ist ein Titel wie « Transformation
de la lumiére en couleur», der zu einer gewdlbten Bandform
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Georges Vantongerlqo, Komposition in Grin, Rot, Blau, Violett, Rot,
Gelb, Schwarz, 1937. Ol. 66:47,6 cm. Gemeente Museum, Amsterdam
Composition vert, rouge, bleu, violet, rouge, jaune, noir. Huile
Composition in green, red, blue, violet, red, yellow, black. Oil

Georges Vantongerloo

gehort, an deren Innenseite zusatzlich angebrachte Elemente
(alles Plexiglas) durch Reflexion das Licht in Farbe verwan-
deln.

Es war nicht leicht, solche Vorstellungen in das unwillig spréde
Material zu zwingen und Vantongerloo meinte, da die Photo-
graphie seine Absichten besser verdeutliche als das wirkliche
Ding. Wenn wir tuberlegen, was er damit sagen wollte, kommt
man zu folgendem SchluB: Ihm ging es darum, auf einmal die
Festigkeit der Form und den FluB der Form, und wie beides zu-
sammengehort, zu zeigen. Um diese Simultaneitat der Wahr-
nehmung zu realisieren, behalf sich Vantongerloo mit Trans-
parenzen und Durchdringungen, und die Photographie ver-
wischte jene Nahtstellen, die in Wirklichkeit die beabsichtigte
Entmaterialisierung des Objektes beeintrachtigen kénnten. Und
noch etwas kommt hinzu: die Photographie verwischt auch die
tatséchlichen GroBenverhaltnisse. Diese Gebilde sind ja kaum
mehr als handgroB, und die Abbildung gibt eine Vorstellung
davon, wie kthn, intensiv und doch zart sie in groBen Dimen-
sionen wirken wiirden. Und diese Dimensionen herzustellen,
war Vantongerloo leider materiell verwehrt.

Vantongerloos Vision, Gestalt und Struktur fir das Auge
nachvollziehbar zu machen (bei Paul Klee: Synthese von Ge-
staltung und Erscheinung), war wohl zu progressiv, um nicht
am Materialwiderstand EinbuBen zu erleiden. Ihn selbst be-
drickte das nicht. Er war der Meinung, die Idee sei ja da; jeder
kénne sie sehen. Trotz gewisser Unzulénglichkeiten der Mittel
in dieser spaten Phase gelingt es Vantongerloo, den Betrachter
injenen erweiternden Erlebnisraum zu entfiihren, den Amerikas
zurzeit populérster Kulturphilosoph, Marshall McLuhan, als die
«Extension of Man»?® bezeichnet und bei deren Assimilation
durch die menschliche Psyche er dem Kiinstler eine entschei-
dende Rolle zuspricht. Vantongerloo splirte verborgene Quali-
taten und Schonheiten von Tatsachen hinter den Tatsachen,
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die uns bislang vertraut sind. Und die Stimmungen und geisti-
gen Anregungen, die sein CEuvre im allgemeinen und diese
Plexiglasobjekte im besonderen hervorrufen, empfindet man
spontan als der Kunst zugehorig, das heilt, einem schopferi-
schen ProzeB entsprungen, der an die Grenzen des heute Mdg-
lichen vorstoBt*.

Schon ein alter Mann, reiste Vantongerloo mitten im Winter
nach Nordschweden, um das raumliche, entmaterialisierte
Phanomen des Nordlichts zu erleben. Zurtick in Paris, machte
er mehrere Modelle tiber seine Beobachtungen. Sie verbinden
die Einsicht eines Kindes nahe der Natur mit der Einsicht eines
Wissenschafters in den Handen eines Kinstlers. Hatte Van-
tongerloo Gelegenheit gehabt, mit einem Raumschiff zu reisen,
so héatte er gewiB Modelle seiner Erfahrungen mit Licht, Strah-
lung, Farbe und Geschwindigkeit wahrend der Erdumkreisung
angefertigt. Er hatte versucht, das /nkommensurable dieser
Beobachtungen, das sich nicht auf den MeBapparaturen der
Piloten zeigt, als Spiegelung der Schonheit des Universums in
seiner Kunst festzuhalten: nicht als Kopie, sondern als Neu-
schépfung. Vantongerloos Forschergeist suchte Mittel und
Wege, die es ihm ermdglichen sollten, die Relativitat unseres
heutigen Weltverstandnisses in den bestdndigen und sen-
siblen Formen der Kunst zu bewahren. Eine paradoxe Absicht?
Ist nicht etwa Kunst ein paradoxes Unternehmen?

Ein abschlieBendes Wort zu Vantongerloos Methode. Er schuf
ein Denkmodell, das schoépferische Disziplin in hohem MaB
fordert. Seine Kunsttheorie ist in zwei schmalen Biichern ent-
halten, das erste 1924 in Antwerpen unter dem Titel «L'art et
son avenir» erschienen, das zweite 1948 unter dem Titel «Van-
tongerloo — paintings, sculptures, reflections»®. In beiden
Schriften ist viel von Mathematik die Rede. Vantongerloo
kannte sich in der euklidischen und der nichteuklidischen Geo-
metrie gut aus. Mit seinen Plexiglasgebilden wagte er sich in
das verwickelte Gebiet der Topologie vor®. Und schon 1925
notierte er: «Wenn man davon spricht, Kunst auf Mathematik
zu reduzieren, so driickt man sich armselig aus; anstatt dessen
miissen wir sagen: einen kiinstlerischen Ausdruck mit Hilfe
geometrischer Formen zu verwirklichen. Wir sprechen von
einem Mathematiker, wie wir manchmal von einem Maler, einem
Bildhauer, einem Musiker sprechen. Aber ist die Sache, die der
Mathematiker sucht, findet und in der Form einer Gleichung
darstellt, wirklich nur Mathematik? Hat die Mathematik die Ge-
setze der Schopfung entdeckt, oder hat sie nur dazu gedient,

4

Georges Vantongerloo, Beziehungen gelber, roter, brauner, griinlicher
Linien, 1938. Ol. 80:57,5 cm

Relations de lignes jaune, rouge, brun, verdatre. Huile

Relations among yellow, red, brown, greenish lines. Oil

5

Georges Vantongerloo, Kosmisches Element. 1945. Bemaltes Holz und
Nickeldraht. 10:8:6 cm. Modern Museum, Stockholm

Elément cosmique. Bois peint et fil de nickel

Cosmic element. Painted wood and nickel wire

6

Georges Vantongerloo, Funktion eines Elements, 1946. Ol. 100:92 cm
The Solomon R. Guggenheim Museum, New York

Fonction d'un élément. Huile

Function of an element. Cil

7

Georges Vantongerloo, Ein Endliches im Unendlichen, 1951. Plexiglas
25:19,8 cm

Un fini dans V'infini. Plexiglas

A finite in the infinite. Plexiglas

Photo: 5 Ernst Scheidegger, Zirich-Paris
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Ideen zu formulieren und zu fixieren? So ist es auch in der
Kunst. Die Geometrie dient gleichermaBen dazu, die Bezie-
hungen eines neuen Kristalls zu formulieren, als auch die einer
Gestaltung, einer Komposition.» Vantongerloo war demnach
interessiert an den formativen, also kunstlerischen Konse-
quenzen der Mathematik. Er entnahm der Mathematik Regeln,
die ihm die geordnete Realisierung des Bildgedankens frei von
figurativen Assoziationen erlaubten. «Ein Punkt dient nicht
langer dazu, ein Objekt zu messen, vielmehr, um ein Objekt zu
erschaffen.»

Immer schon hatte sich Vantongerloo mit den neuesten Errun-
genschaften der technischen Zivilisation auseinandergesetzt.
Anfangs der dreiBiger Jahre lockte ihn die Architektur, und er
projektierte Flughafen und Wolkenkratzer fur Paris, Briicken
fir Antwerpen. Doch er tat es nicht im Sinn von «de Stijl»
oder des Bauhauses, das heiBt nicht fiir eine Einheit der ge-
stalteten Umwelt. Ihn Gberwaéltigten ganz einfach die Gestal-
tungsmaglichkeiten seiner Zeit, hervorgerufen durch neue Ma-
terialien, Techniken, Lebensformen. Er probierte aus, was ein
Kiinstler dazu vorschlagen kénnte.

Sein CEuvre, nicht sehr umfangreich und ohne AnmaBung in
der Prasentation, ist ein zum Kunstwerk gewordenes Experi-
ment des Geistes. Nicht, daB er es im Entwicklungsstadium
hinterlassen hatte, denn es entstand durch ihn «etwas Logi-
sches, das nicht diirr, etwas Phantastisches, das nicht triibe
ist», um ein auf die Poesie gerichtetes Wort von H.M. Enzens-
berger auf Vantongerloo anzuwenden, der diesen Anspruch
mit dem Medium von Malerei und Plastik im umfassenden
Raumgebilde erfiillt hat.

Anmerkungen

11866 Antwerpen - 1965 Paris. 1917 in Holland. Von 1920 bis 1927 in
Menton, von 1927 bis zu seinem Tod im Oktober 1965 in Paris.

2 In allgemeinerem Zusammenhang behandelt: M. Staber, «Die Anfange
der konkreten Kunst», WERK 10/1960, mit Abbildungen.

3 Marshall McLuhan: Understanding Media: «The Extension of Man»,
McGraw-Hill, 1964.

¢ Auf die Neuartigkeit der Empfindungen und Reflexionen, die das Werk
von Vantongerloo hervorruft, weist auch Hans Curjel hin in seiner Be-
sprechung der Ausstellung in der Galerie S. Bollag Ziirich, November/
Dezember 1966, WERK 1/1967.

In der Schweiz hat man schon frither Vantongerloos CEuvre gesehen:
Konstruktivisten Basel 1937; Konkrete Kunst Basel 1944; zusammen mit
Pevsner und Bill Kunsthaus Ziirich 1949; Konkrete Kunst - 50 Jahre Ent-
wicklung, Helmhaus Zirich 1960; Galerie S. Bollag, Ziirich 1961. Das ist
auf die Freundschaft des sonst ausstellungsscheuen Vantongerloo mit
Max Bill zurtickzufiihren, der auch 1962 die Retrospektive mit 94 Werken
in London organisierte (Marlborough). Der Katalog dazu ist die einzige
monographische Dokumentation tGiber Vantongerloo.

° a) Essays, geschrieben zwischen 1919 und 1924 in Briissel und Menton.
b) In der Serie «Problems of Contemporary Art», mit einem Vorwort von
Max Bill, Wittenborn, New York 1948.

% Topologie, allgemein definiert = ein Typ der Geometrie, der sich mit
der Verkntpfbarkeit (connectivity) von Figuren befaBt ohne Riicksicht
auf GroBe und Form der Konfiguration.
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