Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 54 (1967)

Heft: 5: Mehrfamilienh&user ; Hausergruppen
Artikel: Der Bildhauer Etienne-Martin

Autor: Ammann, Jean-Christophe

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-42048

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 25.08.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-42048
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Jean-Christophe Ammann

Der Bildhauer Etienne-Martin

«L’Homme ne quitte jamais le ventre de sa mére.»
Etienne-Martin

«Je dis ma Meére. Et c’est a vous que je pense, 6 Maison! Maison
des beaux étés obscurs de mon enfance.»
0. V. de Milosz, « Mélancolie» '

«lls m’ont plongé trois fois dans les eaux du Cocyte,
Et, protégeant tout seul ma mére Amalécyte,
Je resseme a ses pieds les dents du vieux dragon.»
Gérard de Nerval, « Antéros» *

Das Werk des 1913in Loriol (Drome) geborenen Etienne-Martin
gehért in seiner hermetischen Aussage zum Schwierigsten in
der Skulptur des 20. Jahrhunderts. Die Retrospektiven in Bern,
Amsterdam und Eindhoven 1963/64, in Brissel 1965, in
St-Etienne 1966 sowie die Verleihung des GroBen Preises an
der Biennale in Venedig 1966 haben zwar Wiirdigungen in gré-
Berem Umfang hervorgerufen, ohne allerdings - so scheint
es - das CEuvre Etienne-Martins einem weiteren Publikumskreis
naherzubringen. Seine Skulpturen lassen sich nicht allein
visuell erfassen. Es braucht das Wissen um die esoterische
Thematik, jene unerschopfliche Quelle, die jede Plastik als
Bestandteil eines Kosmos ausweist. Eines Kosmos, wie wir ihn
artverwandt auch in dem Etienne-Martin eng vertrauten mittel-
alterlichen Tarokspiel mit seinen 22 Karten finden®: eine Syn-
these kabbalistischer, allegorischer und symbolischer Ele-

mente, die eine eigentliche Philosophie in Bildern darstellen.
Wir werden darauf anlaBlich der Plane fiir die «Demeures» zu-

rickkommen. - «Nuits», «Demeures», «Couples», «Jeux»,
«Rencontres» und «Enigmes», damit waren die sechs Einzel-
themen genannt, deren Hauptanliegen stets der Mensch oder
allgemein das Lebewesen in seiner mythischen Dimension ist.
Wir geben im folgenden einc tabellarische Ubersicht der Skulp-
turen Etienne-Martins. Sie hat insofern Bedeutung, als sie die
parallele Entstehung der zu verschiedenen Themengruppen
gehoérenden Werke aufzeigt, in einem bezeichnenden Fall aber
gerade den bruchlosen Ubergang von der einen zur anderen
Gruppe hervorhebt.

1

Saal Etienne-Martin im Franzésischen Pavillon an der Biennale 1966 in
Venedig. Von links nach rechts: Demeure 9 (Opéra), 1946; Petite De-
meure, 1965; Demeure 2, 1958; Couple Goudron, 1954

La salle Etienne-Martin au pavillon francais a la Biennale de Venise 1966.
De gauche a droite: Demeure 9 (Opéra); Petite Demeure; Demeure 2;
Couple Goudron

Etienne-Martin Room in the French Pavilion at the Biennale 1966, Venice.
From left to right: House 9 (Opera); Small House; House 2; Couple
Goudron
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NUITS DEMEURES COUPLES JEUX RENCONTRES/
ENIGMES
1933 La Sauterelle
(Enigmes)
1934 Abécédaire 1
Divinité
1935 Nuit 1 (Nuit Pierre) Siréne Téte Andrée
Femme Assise (Enigmes)
1938 Le Neeud A
1942 Nuit 2 (Nuit Oppéde) A Les Gémeaux
Jeux Echec
1943 Couples dans Téte du Comman-
Mains dant N.
Vierge a I'Enfant Vierge aux Sables
(Enigmes)
1944 Pieta 1 A
1945 Pieta 2 (Idole) A Portrait du Pere
1946 Nuit (-1956) A Grand Couple A Téte Frangoise
1947 Paysage Q Téte Jacquot
Dragon
1948 Nuit Ouvrante A Torse Femme C Téte de M. Lapierre
Passmenteries (3)
1949 Grand Couple A  Paysage
(Couple S)
1950 Nuit Peinte Téte de M. Gurdjieff
1951 Nuit Nina A Petit Canard Téte aux Mains
Hommage a H. P. Q (Enigmes)
Lovecraft
1953 Booz A Petit Couple L'Arbre A  Denise
Claude
Darthea Speyer
1954 Téte d'Ail A L’Anémone Q Chers Ancétres
Hommage au A (Enigmes)
Bernin Alma
1955 Petite Demeure A Couple Goudron A
Demeure 1 (-1958) A
1956 Couple d'Eux A
L'Autre est I'Un
Couple Rouge
1957 Acacia Téte
1958 Demeure 2 A Nageuse Céleste
1959 Le Cri (-1963) G'
1960 Demeure 3 A Pince a Linge A  Colombes A
1961 Demeure 4 Al Mandoline A
(Lanleff)
Demeure 5 A La Flamme
(Manteau)
1962 Paysage A
1963 Demeure 8 (Soleil) A Le Bec
1964 Demeure 9 (Opéra) Q
1965 Petite Demeure 10 Q Tu-y-as G
1966 Abécédaire et G?

autres Lieux
Demeure 10
(-1967)

“ A = Katalog E.-M., Stedelijk Museum Amsterdam 1963/64.
- Al = Friederich Bayl, E.-M., in: Art International V11/8, 1963,
S. 30-35. - C = Michel Ragon, E.-M., in: Cimaise, Nr. 49, 1960,
S.52-56. - G' = Catalogue sculpteurs, E.-M., éd. Claude Gi-
vaudan, Genf 1966. - G* = Katalog der Ausstellung «Livres»,
Galerie Claude Givaudan, 1967. - O = Luce Hoctin, E.-M., in:
L'CEeil, Nr. 108, 1963, S. 40-47.-Q = R.V.Gindertael, «Le grand

ceuvre d’E.-M.», in: Quadrum, Nr. 19, 1965, S. 67-78. — Damit
ware auf die wichtigste Literatur hingewiesen. Zu nennen
wére noch das Vorwort von Harald Szeemann im Katalog
E.-M., Kunsthalle Bern 1963. - Werkkatalog und Datierungen
fuBen zum groBen Teil auf Angaben von Etienne-Martin. Wir
sprechen ihm hier unseren Dank aus.
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2

Etienne-Martin, Nuit ouvrante, 1948. Bronze. Collection Denise Breteau /
Michel Couturier

Opening Night

3

Etienne-Martin, Petite Demeure, 1955. Bronze. Collection Denise Bre-
teau / Michel Couturier

Small House

Der Bildhauer Etienne-Martin

1956 erschien im Rhein-Verlag (Zlrich) aus der Feder des
Jung-Schiilers Erich Neumann das reich illustrierte Buch «Die
GroBe Mutter — der Archetyp des GroBen Weiblichen». Neu-
mann hat anhand von Schemata eindriicklich die zahlreichen
Bedeutungsaspekte und affektiven Momente des Muttermythos
aufgezeigt. Die Schrift wirkt wie ein Schliissel zum Werk
Etienne-Martins, im Sinne der Sichtbarmachung vitaler Be-
ziige, welche die verschiedenen Gruppen und innerhalb der
Gruppen die verschiedenen Glieder miteinander verbinden.
Dennoch: das Werk Etienne-Martins ist in erster Linie tber-
zeugende Skulptur, wirkt als solche, und der Mythos des Weib-
lichen in der durchaus persdnlichen, von Erfahrungen, Ereig-
nissen und Erinnerungen durchsetzten Farbung bleibt seinem
Wesen nach - wie jeder Mythos — nur umschreibbar, gibt An-
satze zu einer Situierung der Plastik, ohne diese je begriinden
zu kénnen.

Halten wir von der friihen Kindheit Etienne-Martins vorerst fest,
daB er sie im elterlichen Haus in Loriol, in Abwesenheit des
1914 einberufenen Vaters, zwischen Mutter und GroBmutter
verbrachte. Auf das Haus selbst, das in seinem Werk eine
wesentliche Bedeutung besitzt, werden wir anlaBlich der
«Demeures» zuriickkommen. — Eine der friihesten Skulpturen
istdie « Nuit2»,auch « Nuit Oppéde» genannt (Holz). Ein kauern-
des, durch Fligelstimpfe und eine tiefe Riickenkerbe gekenn-
zeichnetes negroides Wesen. Die verschrankten, nur in den
Umrissen angedeuteten GliedmaBen verleihen der Plastik eine
blockhafte Form. Eng mit dem Thema verbunden ist die Heral-
dik der Riickenpartie. Zeichenhaft gestaltet, weist sie auf eine
spezifische Komponente im Werk Etienne-Martins: auf die
Verbindung namlich von gegengeschlechtlichen Kréften in der-
selben Skulptur. Ein Element, das sich gleich einem roten
Faden durch sein Gesamtwerk zieht. Das Sinnend-Lauernde
der Figur deutet auf eine - in der Folge noch stérker betonte -
affektiv-negative Verhaltensweise des Tellurisch-Weiblichen
(«Furchtbare Mutter»).

Gerade in den nachsten Arbeiten zeigt sich nun die Hervor-
hebung des affektiv-positiven Poles («Gute Mutter»). In den
Sandsteinfelsen von Dieulefit schafft Etienne-Martin 1943 eine
von der Witterung immer mehr abgetragene «Vierge aux Sab-
les». Ein Jahr darauf entsteht, in versilberter Bronze, die «Pieta
1» und 1945 die « Pieta 2» in Holz. Beides unfranzdsisch-expres-
sive Darstellungen, in denen es Etienne-Martin weniger um
Formprobleme als vielmehr um die Verwirklichung eines the-
matischen Aspektes geht. 1946 beginnt er mit der groBen, 1956
beendeten «Nuit» (Holz), die nun ganz die Ziige der Furcht-
baren Mutter besitzt. Auf durchgehendem Sockel sind die
klotzartigen Glieder um ein Mittelstick mit Kopfaufsatz im
Sinne eines gedffneten SchoBes gruppiert. Dieser erhalt ana-
log zum aufgerissenen Mund gleichfalls die Funktion eines
fressenden Schlundes. Die Polarisierung der plastischen Ele-
mente mit Betonung des Zwischenraumlichen tritt hier beson-
ders stark hervor, denn der Mittelteil sowie die beiden aus
einem Block gehauenen Arm- und Beinglieder sind voneinan-
der unabhéngig. Die Dreiteilung wird durch den in drei Schalen
unterteilten Kelch, den die eine Hand halt, wiederholt. 1948 folgt
die in Bronze gegossene «Nuit Ouvrante». Sie bildet eine Zu-
sammenfassung der«Nuit» von 1942 und jener von 1946 bis 1956.
Etienne-Martin hat den klaffenden Riicken der Skulptur bei-
behalten, diesen aber zusatzlich zu einer wuchtigen Wand ver-
dickt, mit vorspringendem Kopf und unmittelbar darunter an-
setzenden Briisten. Die je zu einem Stiick gefiigten Arm- und
Beinglieder — der eine Arm halt wiederum einen dreiteiligen
Kelch - sind in Angeln eingehéangt, so daB sich die «Nacht»
6ffnen 14Bt, das Lauernde, Einfangende verdeutlichend.

«Nuit Nina» von 1951 (Bronze) weist auf eine bedeutende Ent-
wicklung. In der Konzeption ungegenstéandlich, jedoch mit
figiirlichen Assoziationen durchsetzt, schlieBt sie nur mittelbar
andievorige Arbeitan.«Nuit Nina»istohne die beiden « Grands
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4

Etienne-Martin, Demeure 1,1956-1958. Collection Denise Breteau / Michel
Couturier

House 1

5
Demeure 3, 1960. Bronze. Collection Denise Bretau / Michel Couturier
House 3

Couples» von 1946 und 1949 nicht denkbar (auf sie werden wir
spater eingehen), wohl auch nicht ohne Henri Laurens, dessen
EinfluB schon in der « Nuit Oppéde» und in der «Nuit» zu spii-
ren war. « Nuit Nina» baut sich aus konstruktiven und organi-
schen Elementen auf. Die in Angeln drehbaren Beine, mehr-
fach sich durchdringende Schlaufen, werden durch die aus der
Sockelzone emporgefiihrten, einen SchoB suggerierenden
Schlaufen ergénzt. Bildet die Riickenpartie eine stufenweise
Emporschichtung kubischer Elemente, so wird die vordere
Seite durch zwei schwere, libereinandergreifende Rundformen
bestimmt. Wesentlich neu ist der plastische Linienverlauf der
Schlaufengebilde, die hier noch eine dem Motiv entsprechende
Dynamik besitzen, in der monumentalen « Grande Nuit ou Hom-
mage a H.P. Lovecraft» (Gips) desselben Jahres aber bereits
eine psychisch-inhaltliche Umdeutung erfahren. Etienne-
Martin hat zwar die Dreiergliederung der vorigen Arbeiten bei-
behalten, die wuchtigen Flligelblocke aber besitzen nur mehr
eine minime figlrliche Assoziation. Es sind durch spiral- und
schlaufenartige Ubergange geschaffene Verbindungen von
Raumschichten, von stockwerkartigen Hohlen.

Das Werk ist wichtig, denn es bildet die Ausgangssituation fur
die «Demeures», deren Ursprung im Geburtshaus in Loriol zu
suchen ist. Wir kénnen also annehmen, da zu Beginn der
fiinfziger Jahre die Erinnerung an die «demeure natale» eine
unmittelbar schopferische Bedeutung erhielt. Bedeutung, die
sich hier und in der noch ganz ahnlichen «Petite Demeure»
(Bronze) - eigentlich ebenfalls eine « Nacht» — im Stadium der
Assimilation der die « Nacht» kennzeichnenden Strukturformen
befindet. — Das Geburtshaus in Loriol war ein mehrstéckiges
Gebaude mit vielen Raumen, erflllt von der wunderbaren Ge-
genwart der Mutter. Es gab eine Terrasse mit dem Blick tber
die Dacherin die Ferne, fiir den Knaben der Ort der Sehnsucht
nach dem DrauBen, der Welt. Im Haus trugen die Kammern
Namen wie «chambre des livres», «chambres des écritures»,
«chambres des herbes», «le réduit», «le caveau a bois», «le
grenier», «les alcéves».

Wenn die «Nacht»-Skulpturen Anfang 1950 ihren affektiven,
abgrindig-erotischen Aspekt auf Grund eines ungegenstand-
lichen, wenn auch assoziationsreichen Vokabulars verloren, so
ist dies mit einer Vergeistigung gleichzusetzen, in welcher der
SchoB die esoterische Bedeutung einer schitzenden Huille,
eines Hauses erhielt. Anstelle des personifizierten, ein spezi-
fisches Merkmal in Handlung umsetzenden Mythos tritt dessen
symbolische Universalbedeutung aus einer vollig persénlichen
Sicht. Gleichsam von selbst ergab sich somit die Einbeziehung
der Erinnerung an das durch die Mutter gepragte Haus seiner
Kindheit. Eine faszinierende Metamorphose entsteht, indem die
Raumlichkeiten des reellen Hauses zu mythischen Orten eines
Weltbildes potenziert werden.

Etienne-Martin hat wohl seine letzten eigentlichen Bildhauer-
zeichnungen fiir das «Couple d’Eux» (1956) gemacht. Fiir die
«Demeures», die das Resultat eines Wachstumsprozesses
sind, gibt es einzig Plane. Fir die anderen Skulpturen, die
wesentlich auf Fundstiicken beruhen und eine spontane Ar-
beitsweise voraussetzen, im Sinne einer Verdeutlichung der
priméaren Form, sind Zeichnungen keine Bedingung mehr. In
Formvon Triptychen haterin zahlreichen Aufrissen und Grund-
rissen die mythische Bestimmung seiner « Demeures» festge-
halten. Die Grundrisse werden nach den Himmelsrichtungen,
die Aufrisse nach dem «fondement du ciel» und dem «fonde-
ment de la terre» orientiert. Es folgt die Bezeichnung der Kom-
partimente: «chambres des oiseaux», «chambres des fleurs»,
«chambres des livres», «chambres des cérémonies», «porte
du coeur», «escalier sombre», «escalier clair». In gewisser Hin-
sicht folglich die Poetisierung des Geburtshauses in Loriol.
Fastin allen Planen findet sich das Rad als treibende Kraft des
Lebens («porte de la roue»). Diesen allgemeinen Plantypus
unterteilt Etienne-Martin, indem er « Himmelsfundament» und
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«Erdenfundament» gesondert darstellt. Das Schema des Trip-
tychons beibehaltend, tauchen in einem Fall Namen auf wie «la
maison de Dieu», «le soleil», «la lune», «I'étoile», «I'impéra-
trice», «la papesse», «le diable»; im anderen: «le monde», «le
pape», «I'amoureuxy, «la mort», «le pendu». Die Dinge haben
zwar einen relativ festen Ort im Planschema, kénnen aber
durch Gleichbedeutendes ersetzt werden. Die Bezeichnungen
der Kompartimente in den Planen des Himmels- und Erden-
fundamentes stammen von den 22 Karten des Tarokspieles.

Die aus vier hohen Kuben bestehende «Demeure 1» ist der
erste Versuch Etienne-Martins, sein Geburtshaus mit dem
mythischen Gehause seiner Weltanschauung in Ubereinstim-
mung zu bringen. Die kreisférmig zusammengestellten Gebilde
weisen nach auBen hin fast nur rauhe, undurchbrochene
Wande auf, seitlich und nach innen dagegen zahlreiche Fen-
sterdurchbriiche sowie tiefe, etagenartige Hohlungen. Befindet
sich somit «Demeure 1» am Ort des gleichen Abstandes von
Erinnerung und Imagination, so hat sich in «Demeure 2»
(Bronze) der Akzent bereits auf das letztere verschoben. Aus
der mit wabenartigen Offnungen versehenen Turmskulptur
ragen die Aststimpfe eines im Innern befindlichen, im unteren
Teil sichtbaren Stammes. Bereits 1953 schuf Etienne-Martin
einen «Baum», dessen symmetrisch gestaltete Krone aller-
dings mehr einer sukzessiven Entfaltung zweier sich umschlin-
gender Wesen gleicht. Von Bedeutung ist, daB der aus der
Mutter-Erde wachsende Stamm weiblicher Natur ist und ent-
sprechende Attribute aufweist. In der « Demeure 2» ist er Sym-
bol des Wachstums, der steigenden, durch den Mantel des
Gehéauses nach auBBen drangenden Kraft. Etienne-Martin unter-
scheidet in seinen « Demeures» gemal den Zeichnungen nach
Tag- und Nachtseiten. So besitzt auch «Demeure 2» eine

Der Bildhauer Etienne-Martin

Wand, die nur Scharten ohne Aststimpfe aufweist (Nacht-
seite). Im Hinblick auf das Haus in Loriol ist «k Demeure 2» eine
wichtige Etappe. In der «Demeure 1» waren die Fenster so
gebaut, daB man von auBen hinein, nicht aber innen heraus
schauen konnte. Es ist die Abgeschlossenheit von der AuB3en-
welt, wie sie Etienne-Martin in seiner Kindheit erlebte. In der
«Demeure 2» erfolgt nun der Durchbruch zur AuBBenwelt, das
Sich-BewuBtwerden einer Umgebung. — Die Entwicklung wird
in der «Demeure 3» (Bronze) zu einem ersten Abschlu3 ge-
bracht, indem Etienne-Martin in der Distanzierung zu sich, den
Menschen in seiner Ich-Dimension in die Skulptur einbezieht*.
Wir geben im folgenden in Ubersetzung seinen mit Zeichnun-
gen illustrierten Brief an Frances Mc Cann wieder, in welchem
er eine Beschreibung der « Demeure 3» gibt®.

«lch begann mit dem Zentrum, und zwar mit dieser Art Schil-
derhaus, wie man es, aus Weidenruten gebaut, am Strand zur
Zeit unserer Vater sehen konnte. Ein Hauschen, in welches man
sich setzen kann, eine Art Nadel6hr, um Ihnen das GroBen-
verhaltnis zu geben. Das Nadel6hr, so mdchte ich es nennen,
steht zurzeit auf vier Radern, um sich am Ort drehen zu kénnen,
was es momentan mit viel Miihe tut. Stellen Sie sich nun eine
NuB vor, welche Sie in zwei Halften geséagt und zwischen die
Sie das Hauschen gestellt haben. Diese Schale, dieser Panzer,
dieses Gerippe ... besteht folglich einerseits aus einem Turm
(Schilderhaus, Nadeldhr), andererseits aus den anderen [ihn
umgebenden Elementen].

Sie sehen hier die Figur im Inneren der Mandelschale liegen,
in welcher diese selbst zur Mandel wird (nach einer, auf Grund
der Rader erfolgten Drehung des Gehéauses). Das Ganze sind
Sie natiirlich selbst. Sie werden also, indem Sie hineinkriechen,
das Sich-Selbst von lhnen. Um den Turm zu drehen, ist es
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notwendig, in seinem Sessel aufzusitzen, damit Sie die andere
Seite der Mandelschale vor Augen haben ...: das jenseits oder
diesseits Liegende ..., die andere Seite des Spiegels, des Him-
mels - einfach die andere Seite. Das ware also die Beschrei-
bung dieser Frucht, dieser Tir, dieses Tirschlosses, dieses
Bauches - in einem Wort, dieses Uberganges, dieses Grabes,
dieses geschlossenen Bettes, dieses Wohngehéauses.

Flr mich habe ich es in Zonen eingeteilt. Jeder Raum ist gleich
einem Bestandteil eines Wohngehauses (dieses Wohngehause
sind Sie selbst). Jeder Raum, denich ‘Haus’ nennen werde oder
‘Wohngehé&use', ist fur mich ein bestimmter Teil meines
Lebens.

Diese ‘Demeure’ ist ein von mir entworfener Sephira-Baum®,
ohne ihn nachahmen zu wollen, was selbstverstandlich ist,
gedachtals eine Fortsetzung der ‘Nuit’ und der ‘Demeure’: Eine
Janusnacht, die eine Seite zur fiihlbaren Natur gekehrt, eine
Geschlechtstir, und ihr Doppel, stets zur anderen Seite, zum
Vergeistigten usw. gewandt. Sie ist auch ein Erdbau, eine
Hohle, eine Psychoanalyse usw. - Vor allem bedeutet dies we-
der etwas Neues noch Originelles, daran halte ich besonders
fest. Die auBere Form ist vielleicht Gberraschend, nicht aber
die Idee. Geben Sie mir Ihre Meinung tiber diese Geschichte,
denken Sie darliber nach, ich bitte Sie darum ...

Die halbgeschlossenen Augen ahnlichen ‘Demeure’-Teile wer-
den zum &auBeren Rand hin durch Hande begrenzt (zwei auf
jeder Seite, die eine wegstoBend, die andere beschutzend)
gleich StoBdampfern eines Eisenbahnwagens; dieselben
Hande erschlieBen das Nadelohr, hochste und letzte Mdglich-
keit eines Durchgangs. Hande, die mit der Entwicklung und
Offnung dieser [Demeure-] Raume verbunden sind: Blicke auf
die Wahrnehmung der Welt und ihre wahre Realitat (wie es die
Kinder nennen).»

Wichtig scheint uns in diesem Text die Charakterisierung der
«Demeure 3», stimmt sie doch mit der Zentralsymbolik des
Weiblichen tGberein. Neumann spricht von der «symbolischen
Universalformel»: «Weib = Korper = Gefal = Welt»'.

Mit der « Demeure 4», genannt «Lanleff» (Bronze), wendet sich
Etienne-Martin vom Haustypus ab. Die organisch konzipierte,
spiralartig emporwachsende Skulptur ist aus einer Synthese
der «Grande Nuit ou Hommage a H.P. Lovecraft» und der
«Couples»von 1946, 1949 und 1953 entstanden, deren Beschrei-
bung wir hier vorausnehmen missen.

Wenn Etienne-Martin Werke wie «Vierge a I'Enfant», die
«Pietas» 1 und 2, welche die Gute Mutter verkdrpern, unter die
«Couples» reiht, so bedeutet dies die Vereinigung zwischen
Mutter und Kind im Sinne der «participation mystique». Das
GroBe Weibliche gebiert nicht nur das Leben, es nimmt das
aus ihm Geborene wieder zuriick. Mit dem « Grand Couple» von
1946 verlaBt Etienne-Martin den Bereich der mystischen Ver-
einigung. Die in Holz gearbeitete Skulptur ist eine im Aufbau
auBerst komplizierte Verzahnung von Positiv- und Negativ-
elementen. Symmetrisch gestaltet, zeigt der obere Teil das
Ineinandergreifen eines stark stilisierten mannlichen und weib-
lichen Torsos, Giberhdht von einem mittels weiblicher Attribute
bestimmten Zwischensttick. Der Mittelteil gleicht einem wuch-
tigen Schaftring. Die quer durchgehende Platte ist auf der
weiblichen Seite wiederum mit Brustpaaren versehen. Zwei
Trager minden in eine klobige, vierteilige Sockelzone. Auffal-
lend ist an der nahezu ungegenstandlichen Skulptur die deut-
liche Dreiergliederung: lokalisierte, sinnliche Formmomente
mit Ubergangen nur im unmittelbaren Bereich. Die Assozia-
tionskraft des Vokabulars aber schafft spontan erfaBbare Be-
ziige.- Das «Grand Couple» von 1950 (Bronze) ist gegenstand-
lich (bemerkenswert ist hier, in bezug auf die Entwicklung, die
Irrelevanz von Gegenstandlich und Ungegenstéandlich). Die
aufrecht verschrankten Figuren treten im oberen Teil der Pla-
stik auseinander, wobei die weibliche Figur ihre Hande auf das
Antlitz des Partners legt.
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Etienne-Martin, Grand Couple, 1946. Collection Denise Breteau / Michel
Couturier

Large Couple

7
Etienne-Martin, Demeure 5 (Manteau), 1962
House 5 (Mantle)

Der Bildhauer Etienne-Martin

In der « Demeure Lanleff» befinden sich nun, bei stark betonter
Zwischenraumlichkeit im Mittelteil, in der oberen Zone zwei
sich gegeniiber sitzende mannliche und weibliche Figuren mit
erhobenen Armen in der Art des «Grand Couple» von 1950.
lhre Riickenflachen bilden groBe Handformen. — Die « Demeure
5» (« Demeure-Manteau»), eine Fortsetzung der « Demeure 3»,
fuhrt mit letzter Konsequenz zur Einbeziehung des Menschenin
die Plastik®. Der «Mantel» bildet einerseits die konkrete Um-
setzung einer Idee, andererseits die zeichenhafte Abbreviatur
einer skulpturalen Form. Diese Polaritat einer sinnbezogenen
héchsten Dingnahe und -entfernung im selben Gebilde wird
Etienne-Martin noch verschiedentlich verwirklichen. Der «Man-
tel» — er besitzt eine eigens angefertigte Hiille — besteht aus
Kokosmatten, auf denen Seile und Kordeln in komplizierter
Anordnung befestigt sind. Daneben finden sich Metallringe
und -plattchen, Bander, Lederstiicke und aufgeschraubte Kis-
sen. Diese Parzellierung stehtin Analogie zu den Kammern der
«Demeures»: Jedes Element entspricht einem Teil seines
eigenen Lebens, wie er im Brief (iber die «Demeure 3» berich-
tete. Der Mantel wird so zum Kultsttick.

Die «Demeures» 6 und 7 sind noch nicht ausgefiihrt. Luce
Hoctin berichtet aus einem Gespréach mit Etienne-Martin, da
Nr. 6 ein Turm mit Fellaugen sein wiirde und Nr. 7 eine Kugel,
in welche man eintreten kénne®. — «Demeure 8», genannt
«Soleil» (Holz, 1963), ein riesiger Wurzelstrunk, enthélt eine
analerotische Komponente. Die obere Tagseite ist durch tiefe
Kerben charakterisiert, die untere Nachtseite durch wuchtige
Wurzelansatze. Die Wahl eines Wurzelstrunks ist nicht zufallig,
steht er doch stellvertretend fiir den ganzen Baum, dessen
Wourzeln in der stets weiblichen Erde, in der vom Tag abge-
kehrten Nachtseite, griinden, wahrend die Krone dem Licht
zugewandt ist.

«Demeure 9», genannt «Opéra» (Holz), ist ebenfalls ein Wur-
zelstrunk. Die wirr in den Raum ausgreifenden, langarmigen
Wourzeln stellen einen gedffneten SchoB dar. Ahnlich wie im
«Mantel» und in der « Demeure 8» schléagt hier der extreme Na-
turalismus ins Gegenteil, in weiteste Dingferne um. - Von der
monumentalen « Demeure 10» ist zurzeit ein Entwurf, die « Petite
Demeure 10» (Bronze) bekannt. Vierteilig (wiedie «Demeure1»)
integriert sie verschiedene friihe Werke. So findet sich neben
der «Demeure 2» mit den aus den Offnungen ragenden Ast-
stimpfen die 1951 entstandene Plastik «Téte aux mains» als
oberer Teil eines Maskengesichtes. Die beiden anderen Ele-
mente sind unbestimmter Natur, erinnern aber in der horizon-
talen Reihung lochartiger Vertiefungen ebenfalls an die friihen
«Demeures». Von oben gesehen, bildet der Bau im UmriB ein
Viereck mit die Polaritat hervorhebenden Zeichengebilden.
Gehoren die « Nuits» und die « Demeures» in den engeren Kreis
des sogenannten Archetyps der GroBen Mutter, so die «Coup-
les» in den weiter gefaBten des GroBen Weiblichen. Auch in
den «Couples» finden sich die bereits die «Nuits» und die
«Demeures» kennzeichnenden Konstanten, namlich die Pola-
ritat (thematisch bedingt), weniger betont, aber vorhanden,
das Zwischenraumliche und schlieBlich jene die Polaritat ge-
samthaft qualifizierende Situierung in den Bereich des Weib-
lichen.

Im hervorragend schénen «Couple d’Eux» (Holz), einer Rund-
plastik, greift Etienne-Martin auf das «Petit Couple» zurtick, in-
dem er das dort innerhalb der Figuren emporragende Zwi-
schenstiick auf eine allerdings stark umgewandelte Weise inte-
griert. Einflisse lassen sich ebenfalls von «Téte aux Mains»
(Bronze) nachweisen. « Couple d'Eux» ist eine streng symme-
trisch aufgebaute Arbeit. Zwischen den vier parallel zur Mittel-
achse gefithrten Armpaaren ragen vier wuchtige, kopfahnliche
Gebilde. Wie im «Grand Couple» von 1946 wirkt hier vor allem
die kraftvolle Durchdringung der Volumen.

Die letzte uns bekannte Arbeit in der Gruppe der Couples ist
«Le Cri» (1963): ein gedrungener, tief aufgerissener Baum-
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Etienne-Martin, Le Cri, 1963. Collection Claude Giraudon
The Cry

Photos: 1, 5, 6 André Morain, Paris; 4 Laurent Pinsard; 7 Leni Iselin,
Paris; 8 Photo Giacomelli, Venedig

stamm mit zwei méchtig ausgreifenden Armen. «Le Cri» ist
der ekstatische Moment einer Vereinigung. Die meisten Auf-
nahmen zeigen die Skulptur frontal, so daB allein die unge-
heure Dynamik der emporgreifenden Arme ersichtlich ist. Be-
trachtet man aber «Le Cri» von der Seite, so ist das Anliegen
Etienne-Martins deutlich erkennbar.

Die naturbedingte Vorformung des Holzes regt Etienne-Martin
immer wieder zu Skulpturen an, in denen der Richtungsverlauf,
meistens eines Wurzelgebildes, seiner Konzeption entgegen-
kommt oder, anders formuliert, im Laufe der Arbeit in die Peri-
pherie seiner Themen geriickt wird. So bildet der 1947 in der
Zeit der aggressiven « Nuits» entstandene, aus einem Wurzel-
gebilde gearbeitete « Dragon» die entsprechende thematische
Umsetzung.

Von den beiden letzten Gruppen méchten wir die « Rencontres»
(Portrats) berticksichtigen, da die zu den «Enigmes» gehéren-
den Werke stark in die Themenbereiche der « Nuits» und der
«Couples» hineinspielen. Etienne-Martins gestalterischer Vor-
gang ist hier ahnlich wie in gewissen Skulpturen der « Demeu-
res» und «Couples»: einer intensiven Vergegenwaértigung im
Ausdruck entspricht gleichzeitig eine gewisse Absenz, ein
nichtin die Ausdrucksgegenwart tibersetzterinnerer Moment.
Von den zwei 6ffentlichen Auftragen fiihrte Etienne-Martin den
einen mit Francois Stahly aus (Wand in der Chapelle du Saint
Sacrement des Vatikanstaates an der Weltausstellung in Briis-
sel 1958); der andere ergab sich aus der Zusammenarbeit mit
Stahly, Poncet und Delahaye (Kirche von Baccarat, ebenfalls
1958).

Etienne-Martinist ein traditioneller Bildhauer mitrevolutionaren
Gedanken. Sein Werk zeigt von Natur aus keinen AbschluB.
Es ist Verwirklichung einer groBen Idee, die in sich nicht aus-
schopfbarist: fir das Geheimnisvolle hat er eine entsprechende
Sprache gefunden. Daher auch die Mehrspurigkeit. Der ver-
storbene Pierre Guéguen schrieb einmal Gber ihn: «Sculpteur-
né, il n'a pas besoin de s'occuper de sa sculpture et il ne se
préoccupe pas d’'elle, ne s'intéressant qu’aux idées, avec la
certitude interne qu’elles seront toujours plastiques»'. Bild-
hauerei ist folglich wesentlich Mittel, die ungeheure Intensitat
seiner Inhalte zu fixieren. Mehr noch: die bildhauerische Geste
ist simultan umsetzender Tréager dieser Inhalte. « Cette com-
plexité, ces énigmes plus mystérieuses», schreibt Guéguen
etwas weiter, «l'artiste non seulement les recherche, mais se
voit les cherchant, tel un héros socratique et valérien de la con-
naissance de soi-méme.» - Etienne-Martin bleibt, trotz der An-
erkennung, in der Skulptur der Nachkriegszeit der groBe Ein-
same.
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