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WeiB-Teppichkunst), viele Zeichnungen,
Radierungen (seit 1930) und Theaterko-
stlime und -dekorationen. Das bildhaue-
rische Werk, welches seit 1942 Adams
Hauptanliegen geworden zu sein scheint,
zeichnet sich durch ein besonderes Ge-
fuhl fur groBe Raume aus.
Zwei groBe Ausstellungen afrikanischer
Kunstvon tiberragender Bedeutung miis-
sen hier noch hervorgehoben werden:
die Sammlung Tischmann im Musée de
I'Homme und die Schau des Festivals
von Dakar im Grand Palais. Wenn in der
Kollektion Tischmann beinahe jedes aus-
gestellte afrikanische Objekt Museums-
rang hat und wenn fast alle ihre Figuren
aus den meisten Regionen Afrikas das
Pradikat «klassisch» beanspruchen kén-
nen, so ist die Ausstellung im Grand Pa-
lais, «L'art négre, sources, évolution, ex-
pansion», durch den ganz anderen Geist
der Auswahl und des Ziels der Veran-
staltung bezeichnend. Die Organisatoren
waren hier die Afrikaner selbst, und
wenn auch amerikanische und europé-
ische Sammler als Leihgeber mitwirkten,
so sollte es sich in dieser Manifestation
nicht ausschlieBlich um eine Vorfithrung
von Meisterwerken handeln. Nicht ethno-
graphisch-kunstgeschichtliche Orientie-
rung ist das Ziel dieser Schau; sie will
den ganzen afrikanischen Menschen und
seine Umwelt zeigen, wie sie sich in Ge-
brauchsgegenstanden und Kunstwerken
darstellen, und beweisen, da3 ihre Aus-
strahlungskraft von den Urspriingen aus
weit tiber den Kontinent hinaus wirkt.
Jeanine Lipsi

Zeitschriften

Entwurfsmethoden

«Scientismus ist der ganz unwissen-
schaftliche Versuch, die Methodologie
der Naturwissenschaften unkritisch auf
das Studium des menschlichen Verhal-
tens anzuwenden», zitiert John Mus-
grove am Anfang seines Aufsatzes «Ge-
fahren des Scientismus» in The Architec-
tural Review (GB), Juli 1966.

Er ruft damit zwolf Gelehrte zu Zeugen

8
Schoffer, Microtemps 18, 1965. Galerie Denise
René. Photo: Studio Yves Hervochon, Paris

9
Adam, Le grand Cactus, 1966. Musée d'Art
Moderne

10

Plastik aus eisenhaltigem Stein. Siid-Rhode-
sien, Zivilisation von Simbabwe (15. Jahrhun-
dert). Musée de I'Homme
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auf fur seine These, daB eine Tendenz
bestehe, die quantitativen und experi-
mentellen Methoden der Naturwissen-
schaften weit tiber ihren eigentlichen Be-
reich hinaus auszudehnen. Die Gelehr-
ten warnen in ihrem 1960 in den USA ver-
offentlichten Buch («Scientism and Va-
lues», H.Schoeck and J.W. Wiggins,
Van Nostrand, New York) vor der Ge-
fahr, daB eine Klasse von «Elite»-Inge-
nieuren gutwillig darangehen kénnte, die
schopferische Freiheit zugunsten ratio-
naler Ordnung einzuschranken. Und je
mehr Teilgebiete des architektonischen
Entwurfsprozesses vonForschern durch-
leuchtet werden, um so .mehr wéichst
diese Gefahr, fahrt der Autor fort.
Heute wird noch nicht so deutlich, um
was es dabei geht, da die Forschungs-
arbeit auf dem Gebiete der Architektur
noch wenig weit fortgeschritten ist; doch
das wird sich in der nachsten Dekade
andern.

Bei der Einfihrung wissenschaftlicher
Erkenntnisse und Methoden in den Ent-
wurfsprozeB werden bestimmte Scientis-
men auftreten.

1. Die Forscher beachten zu wenig, da3
sie Fachleute, die weniger gut ausgeri-
stet sind, wissenschaftlich zu arbeiten,
dazu verleiten, sich eine wissenschaft-
liche Attitide zuzulegen. (Der Autor dis-
kutiert, um Bazispiele zu gewinnen, die
Anwendung von Forschungsergebnis-
sen in der Belichtungstechnik. Wir wer-
den der Einfachheit halber einige Bei-
spiele aus den hiesigen Fachproblemen
aufzahlen.) Wer kennt etwa nicht die At-
titide der stadtplanerischen Grundlagen-
forschung, die sich bei naherem Hin-
sehen als Planungsunterlagen- und Da-
tensammlung entpuppt?

2. Oftverwechselt der Planer die Verwen-
dung intelligenter Gedanken mit der in-
telligenten Verwendung von Gedanken;
er halt die gute Abkunft seiner Informa-
tionen schon flr den Beweis ihrer richti-
gen Anwendung. Musgrove zitiert hierzu
Gedanken zum Funktionieren der Intelli-
genz («The Concept of Mind», G. Ryle,
Hutchinson, 1949, London), die mit dem
Satz enden: «Wenn ich etwas auf intelli-
gente Weise tue, so hat meine Leistung
eine besondere Vorgehensweise oder
einen besonderen Stil, aber nicht eine
besondere Vorgeschichte.»

3. Immer besteht die Neigung, Einzel-
ergebnisse der Forschung und daraus
abgeleitete Normen lUberzubewerten und
ihren funktionalen Zusammenhang mit
noch nicht erforschten Bereichen zu
tibersehen. Im Schulbau erfahrt die Be-
lichtungsfrage vielleicht, in der Stadt-
planung die Ausnutzungsziffer sicher
eine Uberbewertung. «Environmental-
forscher, die in der Biologie mit einem
weit hoheren Grad an Verfeinerung und
Genauigkeit arbeiten, als ihn die Bau-
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Environment-Forscherbisheranstrebten,
haben den Begriff ‘Holoz6nosis' einge-
fihrt, um die gesamthafte Betrachtung
aller EinfluBgroBen des natirlichen En-
vironments zu bezeichnen.»

Trotzdem kann man einzelne Verfahrens-
weisen im PlanungsprozeB, die isoliert
sind, weil sie «alles sind, was wir haben»,
akzeptieren und wissenschaftlich anwen-
den, wenn man den GesamtprozeB offen-
halt. Dagegen stellt die Festlegung, das
«Einfrieren» einzelner Kriterien in Nor-
men einen Scientismus der schlimmsten
Art dar, weil das den Anschein erweckt,
in diesem Bereich des Bauentwurfes sei
kein Fortschritt mehr nétig.

4, Uber diese speziellen Probleme hinaus
hat im jetzigen Stadium der «Verwissen-
schaftlichung» die Vermeidung von
Scientismus noch weitergehende Bedeu-
tung.

Sie wird dargestellt an der Gefahr der
unkritischen Verwendung des Begriffes
«Analyse», den wir wohl alle recht hau-
fig benutzen. Seine Verwendung aber
fuhrt mitten hinein in die Problematik der
Wissenschaftstheorie. Musgrove zeigt
das an der Auseinandersetzung B. Rus-
sels mit dem Bestimmungsstreit der Mo-
nisten und Atomisten und folgert, daB
ein erheblicher Aufwand in die genaue
Definition der Pramissen gesteckt wer-
den muB.

Sich wieder der praktischen Seite des
Problems zuwendend, fordert Musgrove
neue Fachleute, besonders an den Aus-
bildungsstatten. Das missen Leute sein,
die jene Techniken beherrschen, die neu
aus der «reinen Grundlagenforschung»
erwachsen, die deren Ideen kennen, ihre
Sprache sprechen und gleichzeitig den
intellektuellen Kontakt mit der Praxis und
den Praktikern besitzen. «Sie sind das
Sine qua non fiir wissenschaftliche Ver-
fahrensmethoden in nichtwissenschaft-
lichen Bereichen und fiir eine rasche Ein-
flthrung von Wissen in die Verfahrens-
weisen, auf denen die Architekturausbil-
dung traditionell basiert.» Pfromm

Entwurfsmaschinen

In der Juli-Nummer von Progressive Ar-
chitecture (USA) berichten C.D. Stewart
und Frank de Serio vom Center for En-
vironmental Research, Boston, tiber eine
neue Generation elektronischer Rechen-
maschinen, die in den zeichnerischen
EntwurfsprozeB eingesetzt werden kon-
nen.

Diese in erhéhtem MaBe kommunika-
tionsfahigen Automaten sind bekannt,
doch ist man geneigt, anzunehmen, daB
ihr Vordringen in die Architekturbiiros
noch geraume Zeit auf sich warten lasse,
nicht zuletzt wegen der enormen Be-

BRUCHT PAUCE cuiZ

Typische Kombination fir Entwurf und Zeich-
nen. Aus: Progressive Architecture

triebskosten, die das Zehn- bis Hundert-
fache von denen eines Entwurfsarchitek-
ten betragen. Die Autoren stellen jedoch
fest, daB sich in Amerika das von Archi-
tekten verantwortete Bauvolumen (es be-
tragt ca. 10%) in zehn Jahren verdoppeln
wird, wahrend die Ausbildungsrate von
Architekten unverandert zu bleiben
scheint. Damit riicken die Rechenauto-
maten zu willkommenen wirtschaftlichen
Hilfsmitteln auf, zumal sie den Arbeits-
zeitaufwand von Personen um 75% re-
duzieren kénnen, ohne daB die kreativen
Méglichkeiten und individuellen Leistun-
gen guter Architekten eingeschréankt
wiirden. Wahrend dem Architekten heute
nur 15% seiner Zeit fiir Entwurfsarbeiten
bleiben, kann er mit der Unterstlitzung
des Computers ca. 85% seines Tages
dem Entwerfen widmen.

Die Autoren halten das Erlebnis einer
ersten Arbeit mit dem Computer fir
auBerordentlich eindriicklich, «... an-
strengend und befriedigend wie Fall-
schirmspringen und ... viel sicherer»;
«... es ist, wie am Steuer eines 707-Di-
senklippers zu sitzen, nachdem man
jahrelang Passagier gewesen ist.»

Die Atmosphare des Computerraumes —
gedampftes Licht, schallisolierte Wande,
leises Surren der Klimaanlage - bietet
das rechte Ambiente fiir die ersten Ex-
perimente.

Zur Grundausriistung: Rechengerat,
Lochstreifeneingabe, Speicher, Schreib-
maschinen-Ein- und -Ausgabe, kommen
die Zeicheneinrichtungen, Mikrofilm-Ein-
und -Ausgabegerat, X-Y-Koordinaten-
zeichner und das Herz der Anlage, ein
Bildschirm mit zahlreichen Bedienungs-
schaltern und dem an einem Kabel be-
festigten «Lichtschreiber». Die Eingabe-
schreibmaschine kann durch eine hoch-
entwickelte «magische Tafel» ersetzt
werden, welche handschriftliche Einga-
ben entziffern kann. Sie ist jedoch un-
erschwinglich teuer, und die Schreib-
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maschine wird weiterhin benutzt wer-
den.

Das Zeichnen mit dem Lichtschreiber
auf dem Bildschirm ist sehr einfach. Der
Entwerfer kann freihandzeichnen oder
technisch zeichnen ohne weitere Instru-
mente. Nachdem er durch die Bedie-
nungskndpfe entsprechend eingestellt
ist, verwandelt der Rechenapparat auto-
matisch Freihandlinien in Gerade, Kreise,
Vielecke, Parallelen. Die Fahigkeiten des
Entwurfscomputers sind mannigfaltig
und werden standig erweitert.
Freihandskizzen von GrundriB und zwei
Aufrissen werden préazisiert und kénnen
durch Knopfdruck vergroBert werden.
Einige Knopfdrucke lassen die entspre-
chende Perspektive entstehen, die um
jede Achse gedreht werden kann.

In Zukunft sollte auch ein optisches
«Durchlaufen» der Perspektive ermog-
licht werden; heute schon sind fort-
schrittliche Apparate in der Lage, Kon-
struktionslinien «auszuradieren», wenn
sie in der Perspektive nicht sichtbar
sind.

Gespeicherte Ausschmickungselemen-
te (Baume, Autos, Menschen, Holztex-
turen) kénnen abgerufen und vergroBert
oder verkleinert mit dem Lichtschreiber
im Plan fixiert werden.

Von den ersten Strichen der Skizze bis
zum Einfligen der Schatten mag eine
Zeit von 4 Minuten verstreichen.

Eine Kopie des Bildes kann der ange-
schlossene Drucker liefern; eine Zeich-
nung fertigt der X-Y-Koordinatenzeich-
ner aus den gespeicherten Daten.

Die zeichnerischen Fahigkeiten sind je-
doch lediglich die grundlegenden, offen-
sichtlichsten der «Entwurfsmaschine».
«Diese Einrichtung nur wegen ihrer gra-
phischen Fahigkeiten zu benutzen, ist,
als kaufe man ein Auto, um einen trans-
portablen Aschenbecher zu haben.»
Die wichtigsten Fahigkeiten des Com-
puters entfalten sich im schematischen
EntwurfsprozeB und dem Detailentwurf.
Im Stadium des Schemaentwurfes zeigt
der Computer Kontroll-Listen, deren Be-
antwortung den Entwerfer zwingen, alle
notwendigen Informationen einzugeben.
Dabei tiberpriift die Anlage die Eingaben
standig auf Widersprichlichkeit und Un-
genauigkeit. Mit seinen Funktionsbedin-
gungen entwickelt der Entwerfer auf dem
Bildschirm ein Funktionsdiagramm, in
dem alle Beziehungen schnell und genau
berlicksichtigt sind. Das Funktions-
schema kann dann allen im Speicher auf-
bewahrten allgemeinen Bedingungen
(Bauordnung, technischen Normen) ge-
geniibergestellt und angepaBt werden.
Bestimmt der Entwerfer fiir die Elemente
des Funktionsgraphen minimale und ma-
ximale RaumgroéBen und andere Dimen-
sionierungsbedingungen, so sucht der
Apparat das Modularsystem, das die ge-



255*

gebenen Bedingungen mit einem Mini-
mum an verlorenem Raum erfiillt.
Ebenso werden Raumerfordernisse und
Planungsraster angenahert. Von erheb-
lichem Wert ist der Umstand, da3 immer
alle Entwurfsebenen im «BewuBtsein»
der Maschine sind. Sie kénnen alle
gleichzeitig gezeigt werden oder einzeln.
Wird jedoch im einzeln gezeigten ersten
ObergeschoB das Badezimmer verscho-
ben, so korrigiert der Automat in allen
librigen GeschoBplanen die sich erge-
benden Folgen und warnt bei Verletzung
wichtiger Bedingungen.
Verfiigt der Speicher (iber eine Samm-
lung von ausgearbeiteten Detailpunkten
und die Spezifikationen kauflicher Bau-
teile, kann er fir jede Anforderung das
bestgeeignete Detail oder Bauteil aus-
suchen.
Decken sich Forderungen und Angebot
nicht, kann eine stufenweise Anpassung
vorgenommen werden. Ist ein Produkt
ausgewahlt, etwa ein Normfenster, liber-
tragt der Zeichner aus der gespeicherten
Prototypzeichnung des Produzenten die
Darstellung in die Plane.Die graphischen
Fahigkeiten des Gerates erlauben die be-
liebige Reproduktion des Planes; Teile
kénnen entfernt werden, um Verbesse-
rungen Platz zu machen, gleichzeitig
aber weiter im Speicher aufbewahrt wer-
den. Vom fertigen Entwurf kann dann
jeder wiinschenswerte Schnitt oder jede
Projektion hergestellt werden: vor allem
fir gekrimmte Flachen eine auBeror-
dentliche Verfeinerung der graphischen
Prasentation.
Obwohl die Autoren, wihrend sie dieses
Zukunftsbild des elektronisierten Archi-
tekten entwerfen, standig dessen Erhal-
tung als Individuum und kreative Zentral-
figur im EntwurfsprozeB versichern, wid-
men sienoch den SchluBihres Aufsatzes
der Erhaltung des Architektenstandes:
«Die erwahnten Erneuerungen in den
Vorgehensweisen von Architekturbiiros
kann die Propheten des Unterganges da-
zu verleiten, zu verkiinden, daB3 die Ma-
schinen die Fihrung tbernehmen wer-
den. Dies ist aber auf keinen Fall so.
Weder in den Schemazeichnungen noch
in den dramatischen AbschluBphasen
entwirft der Computer. Er schlieBt aber
zuféllige und voreilige Entwurfsschritte
aus und beeinfluBt in dieser Weise den
Entwurf. Er arbeitet jedoch mit den Li-
sten, Ideen, Prioritdten und Skizzen der
Entwerfer. Die Maschine zeigt die Wider-
spriiche und Gedachtnisliicken des Ent-
werfers auf, stérkt so seine eigenen
Kréfte und vermindert seineSchwachen.»
Pfromm

Geoffrey Keynes: William Blake.
Dichter — Drucker - Prophet

Eine Studie (ber die llluminierten Blicher
104 Seiten mit 59 farbigen Tafeln

Limes Verlag, Wiesbaden 1964. Fr. 73.35

William Blake ist einer jener absonder-
lichen genialischen Kiinstler, wie sie
England immer wieder hervorbringt. Sie
durchbrechen den gesellschaftsfahigen
Konservativismus und die alle Lebens-
formen bestimmenden Traditionen, um
ihre eigenen Visionen zu verwirklichen.
Der vorliegende deutsche Band iiber
Blake bentitzt die farbigen Tafeln, die
eine Pariser Druckerei fir einen New-
Yorker Verlag und die Trianon Press in
Paris in sechs- bis achtfarbigem Offset
aufeigens gefertigtes Papier druckte, das
in der Tonung dem von Blake verwende-
ten Papier entspricht.

Geoffrey Keynes zeichnet das Leben
Blakes und gibt eine Ubersicht tiber seine
illuminierten Blcher, deren Dichter, Gra-
veur, Maler und Drucker er war. Keynes
befaBt sich eingehend mit den vielen
technischen Versuchen Blakes zusam-
men mit seinem friihverstorbenen Bruder
Robertund seinem Freunde Cumberland,
der zuerst das alte, doch seltene Verfah-
ren wieder aufgegriffen haben soll, Ge-
dichte ab Kupferplatten zu drucken.
«Man kann 2000 davon drucken, wenn ich
das wollte - Du siehst hier eine Seite,
die soleicht auszufiihren ist, als schriebe
man sie, und die Kosten sind unerheb-
lich ...» Blake druckte jedoch sehr oft nur
einzelne Exemplare auf Bestellung und
kolorierte sie mit Temperafarben, und
wenn die Nachfrage schwach war, konnte
es vorkommen, daB ein Buch nur in
einem einzigen Exemplar hergestellt
wurde. Die Biicher sind meist morali-
schen Inhalts, wobei die Moral oft in
einen dunklen, schwer deutbaren Sym-
bolismus gehiillt ist, der auch in seinen
lllustrationen mehr verbirgt als offen-
bart.

Der Bilderteil zeigt Proben aus allen
wichtigen Werken Blakes, von den «Lie-
dern der Unschuld und der Erfahrung»
bis zu seinem letzten epischen Gedicht
«Jerusalem, Die Emanation des Riesen
Albion», mit dessen Niederschrift und
Atzen der hundert Platten er wahrend
vierzehn Jahren beschéftigt war. Man-
ches in Blakes Werken erscheint heute
wie ein surrealistischer Albtraum. Es
liegt auf der Hand, daB das Unterbe-
wuBte einen bedeutenden Anteil an der
Symbolik vieler Blatter hat und Blake da-
her auch von den Surrealisten in den
letzten dreiBig Jahren zu neuer Geltung
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gebracht wurde. Der Verlag, im Bestre-
ben, etwas Besonderes zu bieten, hat fiir
die Texte ein schweres, wasserblaues
Werkdruckpapier verwendet, das zusam-
men mit dem kraftigen Spezialpapier fiir
die lllustrationen etwas zu schwer wirkt.

kn.

Otto Stelzer: Die Vorgeschichte der
abstrakten Kunst

Denkmodelle und Vor-Bilder

264 Seiten und 50 Abbildungen, 4 Farb-
tafeln und 20 Abbildungen im Text

R. Piper & Co., Miinchen 1964. Fr. 26.55

Der Verfasser, Inhaber des Lehrstuhls
fiir Kunstgeschichte an der Hochschule
fur Bildende Kinste in Hamburg, geht
allen Quellen in der Literatur und der Ma-
lerei nach, die dazu beitragen kénnen,
die abstrakte Malerei unserer Tage sozu-
sagen historisch zu legitimieren. Dabei
stieB3 er auf eine Fiille von Material, das
als Denkmodelle von Dichktern oder Vor-
Bildern von Malern und Maler-Dichtern
seit Leonardo da Vinci, in Uberraschen-
der Kontinuitat aber seit dem 18. und
19. Jahrhundert, eine vom Gegenstand-
lichen befreite Kunst andeutet.

Die Romantiker wie Novalis und Tiecks
«Sternbald», E.Th.A. Hoffmann, Jean
Paul, Justinus Kerner und die malenden
Dichter Adalbert Stifter, Victor Hugo
und August Strindberg, Gottfried Kellers
«Gruner Heinrich» und Sternes «Tri-
stram Shandy» liefern solche friihen Vor-
Bilder einer freien kinstlerischen Ge-
staltung ohne die Kriicken des Gegen-
standlichen, um die Farbe und das Ma-
terial rein als solche sprechen zu lassen.
Dabei sind realisierbare Mdoglichkeiten
solcher Vor-Bilder und Visionen in mehr
utopischer Sicht sehr nahe beieinander.

Diefreie, phantasievolleVerwendung des
Materials, mit dem der Kiinstler umgeht,
und die ihm abzugewinnenden Zufalls-
wirkungen werden in besondern Kapiteln
behandelt, daihnen in der abstrakten Ma-
lerei auch besondere Bedeutung zu-
kommt. Pollock mag hier als Beispiel und
Strindberg als Vorfahre erwahnt sein,
der einmal schrieb, daB alle seine Bilder
mit dem Spachtel und in ungemischten
Farben gemalt seien. «Was heraus-
kommt, ist zur Halfte dem Zufall Giberlas-
sen, wie auch das ganze Motiv.»

In einem Kapitel «Zur Philosophie der
Abstrakten» beruft sich Stelzer auf Goe-
the, Novalis, Konrad Fiedler, Nietzsche,
Valéry und Bergson, und er wei3 auch
hier eine Fiille von Argumenten zusam-
menzutragen, die seine Vorgeschichte
der abstrakten Kunst weiter untermauern
sollen, wobei er sich allerdings oft auf
sehr schmalen Graten bewegt. Wenn
auch viele dieser Denker die durchaus
sekundére Rolle des Motivs, des Bildin-
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