Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 53 (1966)

Heft: 7: Krankenhauser

Artikel: Kokoschka und Hellas

Autor: Hodin, J.P.

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-41226

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 01.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-41226
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

J. P. Hodin

Kokoschka und Hellas

Das Spatwerk Kokoschkas steht im Zeichen der Graphik mehr
noch als das Frithwerk. Es ist, als miiBte der Kiinstler alle die
Eindriicke, die ihm wichtig sind, alle Ideen, die ihn zutiefst an-
gehen, in der schnellen und markanten Technik der graphi-
schen Aufzeichnung niederlegen und dadurch fiir sich und uns
bewahren. Als ware es zu viel, was er mitzuteilen hat, um es auf
die langsame, sich oft Jahre hinziehende Prozedur der Malerei
beruhen zu lassen. Denn wenn es wahr ist, daB es ein iberwal-
tigender Reichtum an Erlebnisgut ist, den er unermiidlich und
ewig jung zu verwalten hat, so ist es auch wahr, daB Bilder wie
«Delphi» oder « Androclus und der Léwe» sehr lange brauch-
ten, um ihre letzte Fassung zu erreichen und im Falle des letz-
teren und des «Theseus und Antiope»-Themas, das 1960 be-
gonnen wurde, ist es so, daB es noch heute im Atelier des
Kiinstlers plétzlichen Anderungen, Verfeinerungen, Unter-
streichungen von bedeutsamen Charakterziigen, der Kristalli-
sation der Formen und der Farbharmonien ausgesetzt ist, nach
dem inneren Gesetz dieses seltenen Kiinstlers: «Die anderen
geht es doch nicht an, was ich da mache. Ich spiele mich damit
herum, wie ein Kind mit seiner Puppe.»

In diesem spaten graphischen Werk hat das Thema Griechen-
land den Vorrang. Nicht nur zahlenmé&Big. Nie hat der Kiinstler
seine schicksalhafte geistige Verbundenheit mit der Welt der
alten Griechen so eindeutig und klar bekundet, nie zuvor so
ausgesprochen bezeugt, daB es hier nicht nur um eine Wahl-
verwandtschaft geht,sondern daB Tiefstes, mit seiner innersten
Auffassung von Kultur - von europaischer Kultur - Zusammen-
héngendes im Spiele ist.

Was der Mensch sei, das hat nicht Agypten noch Asien, son-
dern das hat Griechenland den Europier gelehrt; es hat ihm
vorgelebt, es hatihm den Stempel der Persénlichkeit von Wert,

der Individualitat aufgedriickt, im Gegensatz zur Gewalt der
personifizierten lbernatiirlichen Krafte oder dem Druck des
asiatischen Massenmenschen, heutzutage des Industriemobs
ohne Schicksal, ohne Geschichte. Es war ein Grieche, Herodot,
der als erster Menschengeschichte aufzeichnete, und es war
Homer, in dessen Odyssee das erste Einzelschicksal episch
dargestellt ist. So faBt es Kokoschka auf, und weil seine Kunst,
wie er ausdriicklich betont, autobiographisch ist - denn nur
personlich Erlebtes ist darin enthalten, sein Werk ein Tage-
buch -, so sah er sich selbst in Odysseus und dessen Irrfahr-
ten durch das Leben. und er hat dies in 44 Lithographien in den
Jahren 1964/65 aufgezeichnet'.

Dem Homer hat sich Kokoschka erst spét zugewandt. Noch in
London hat er in dem dreiteiligen Deckengemalde «Die Pro-
metheussage»? jene mythischen Krifte geschildert, die die
weibliche und mannliche Seite des Daseins, Leben und Ster-
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Oskar Kokoschka, Delphi mit Hirten. Lithographie aus der Mappe «Hel-
las» 1, 1964

Bergers a Delphes. Lithographie

Delphi with shepherds. Lithograph
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Oskar Kokoschka, Das Schiff des Telemachos landet. Lithographie aus
der Folge «Odyssee», 1965

Le navire de Télémaque aborde. Lithographie

The ship of Telemachus lands. Lithograph
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Oskar Kokoschka, Odysseus schieBt mit dem Bogen. Lithographie aus
der Folge «Odyssee», 1965

Ulysse tire a I'arc. Lithographie

Odysseus shoots with his bow. Lithograph
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4

Oskar Kokoschka, Ténzerin. Lithographie aus der Mappe «Hellas» I,
1965

Danseuse. Lithographie

Dancing Girl. Lithograph

ben,symbolisieren,in den Gestalten der Proserpina, der Deme-
ter und des Hades, und den menschlichen Forschergeist, den
geistigen Mut und das damit zusammenhéngende Leiden im
gefesselten Prometheus. Dazwischen, im Mittelfeld, spielt sich
ab, was das Schicksal und Erbe Europas ist, seine Seelen-
geschichte, erzitternd unter dem Ansturm der vier apokalyp-
tischen Reiter. Einige Jahre spéter griff Kokoschka das groBe
Herodot-Thema der Thermopylen auf, Wesen und Gestalt der
individuellen und politischen Freiheit des europaischen Men-
schen im Kampf mit Despotismus, Ostlicher Gewalttatigkeit
und dem Druck des Massenmenschen®. Sein eigenes mythi-
sches Schicksal also, als Prometheus, eingebettet im Reich
des Ewig-Weiblichen, in der Unsterblichkeit des Lebens, und
das Schicksal Europas und des européaischen Gedankens, als
dessen Sprecher er unentwegt in Erscheinung tritt, waren ge-
schildert, als er sich Homer gegenitibersah und seiner unsterb-
lichen Darstellung der alle Gefahren der Zeit und des Daseins
iberstehenden Persénlichkeit. Und so entstand dieses Werk
als die Summe des Wissens nach einem langen Leben.

In den beiden Lithographiemappen Hellas* ist die griechische
Landschaft, sind die Zeugnisse ihrer Kultur, ihres Menschen-
tums mit Liebe und Hingabe in vollstandiger Selbstidentifizie-
rung aufgezeichnet. In der Apulien-Mappe®, in den Darstel-
lungen von schlichten, armen, ehrlichen, gastfreundlichen
Menschen, von Tieren, die ihre Begleiter durchs Leben sind,
von Baumen und Feldern, von denen sie leben, ist Kokoschkas
Bekenntnis zum Dasein als Lebenswunder enthalten.

Unter seinem magischen Stift erwachen die Statuen von Hel-
las, die erschiitternden Reste ihrer erhabenen Architektur zu
neuem Leben. Sie bewegen sich wieder unter uns, die Kouroi
und Hygieia, Pallas und Aphrodite. Es ist ein Griechenland
nicht der Akademiker oder der Griechenromantiker, es geht
hier nicht um eine archaisierende Nachahmung, sondern um
einen ProzeB der Wiederbelebung und um psychische Subli-
mierung. Der Stil der Apulien-Reihe ist seren, leicht und gra-
zids; in den Hellas-Blattern fihlt man die Erschitterung als
Gliick, in dem heiligen Licht, das iiber Griechenland strahlt.
Der Stil der Homer-Serie schlieBt sich an den der Kénig Lear-
Lithographien an. Stilistisch ist also keine Verédnderung zu ver-
zeichnen, und die Linie geht ungebrochen von den fritheren
Werken der dreiBiger Jahre, in denen das Plastische betont
wird (im Gegensatz zu den frihesten graphischen Werken)
und in denen das Barockelement vorherrscht, als Bewegtheit
und eine gesunde, nicht angekrénkelte Ausdruckskraft, Hand
in Hand mit einer entschiedenen Lebensbejahung, die einem
starken Diesseitsgefiihl Ausdruck verleiht. Diese ganz positi-
ven Eigenschaften erfahren in den Homer-Blattern eine Wen-
dung zur letzten Weisheit. Hat Kokoschka in einer Zeichnung
dem Herodot seine eigenen Ziige verliehen, wie er, den Blick
weitin die Ferne gerichtet, fest auf beiden FiiBen ruht, wahrend
die Hand Gesehenes und Durchdachtes aufzeichnet, so kénnte
dies auch fiir den Homer oder sein Geisteskind, den Odysseus,
gelten, wenn auch nicht so direkt. Kokoschka hat als Deckblatt
der Mappe eine Eidechse gezeichnet und einige Blatter, die sich
auf einem Ast emporranken - die schlichteste Aussage liber
das GroBte und das Tiefste, das uns gegeben ist: das Wunder
der Schopfung.

Anmerkungen

' Oskar Kokoschka, Odyssee, Eine Folge von vierundvierzig Schwarz-
weiB-Lithographien, Marlborough Prints, London 1965

2 Siehe: Oskar Kokoschka, Zu meinen Deckengemélden in London
WERK 7, 1952

* Siehe: Walter Kern, Zu Oskar Kokoschkas Triptychon «Thermopylae»,
WERK 1, 1955, und: Oskar Kokoschka, Thermopylae, Ein Triptychon,
Texte von Oskar Kokoschka und Walter Kern, BW-Presse, Winterthur
1955

4 Oskar Kokoschka, Hellas, Zwei Mappen zu je zwélf einfarbigen Litho-
graphien, Marlborough Prints, London 1964

® Oskar Kokoschka, Apulienreise, Eine Folge von zwanzig Schwarz-
weiB-Lithographien, Marlborough Prints, London 1964
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