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Fragment

Das Dingsda mit der Seele suchend

Es ist sehr angenehm, dieses Entwick-
lungsgefalle, denn es ist verbunden mit
einem Geldwertgefalle. Teilweise hebt es
sich zwar dadurch wieder auf, daB man
in relativ hoherrangige Hotels gehen
muB. So ist man besser vor den Bakterien
geschlitzt, die in jenen Landern virulent
sind (virbulent, sagte mir sogar einmal
ein Indienfahrer). Man hat den Wagen
mitgebracht und macht weite Ausfliige
ins unbekannte Landesinnere. Ziel die-
ser Fahrten ist die Erringung des Dings-
da. Fiir ein Dingsda zahlt man gerne und
reichlich die knisternden Noten der
fremden Wahrung in die runzligen
Héande des Verkaufers. Die guten Leute!
Sicher haben sie viele Wochen von un-
serem Geld leben konnen! Vor Freude
ist das halbe Dorf zusammengelaufen.
Und das Dingsda haben sie ja nicht
mehr gebraucht.
Wenn wir dann vor der Wohnwand un-
sere Dingsdas durch die Hande gleiten
lassen und die Preise nennen, die wir
dafiir zahlten - praktisch geschenkt,
wenn man es umrechnet, und die Halfte
von dem, was die Leute zuerst verlang-
ten (die Guten; fir sie war’'s immer noch
sehr viel) -, dann kommt der melancho-
lische Satz: Und bis in ein paar Jahren
ist das alles vorbei. Dann hat der Touris-
mus die Leute ganz verdorben. Schon
jetzt kosten die Dingsdas das Vierfache
ihres Wertes. lhres Wertes dort unten,
versteht sich. Immerhin, wir kénnen sa-
gen, wir haben es noch erlebt.
Deramerikanische Nationalékonom John
Kenneth Galbraith schreibt irgendwo,
die Konservativen méchten den Status
quo erhalten, die Fortschrittlichen aber
wollten uns in die Vergangenheit zuriick-
fihren. Das ist sehr richtig, nur hat er
noch eine besondere Spezies vergessen:
diejenigen, die sich selber die Gegen-
wart, den anderen aber das Mittelalter
erhalten wollen. Oder mit anderen Wor-
ten: Schweizer auf Entdeckungsfahrt.
L.:B.

Modellaufnahme des Tschechoslowakischen
Pavillons an der Weltausstellung 1967 in Mont-
real

Bauchronik

Der tschechoslowakische Pavillon
auf der Expo 67 in Montreal
Architekten: Miroslav Repa und Frantisek
Cubr

Der Entwurf des Pavillons besteht aus
zwei einfachen Baumassen, die durch
einen niedrigen Trakt miteinander ver-
bunden sind und die durch ihre Lage
auf dem Grundstiick und durch verschie-
dene GroBe den eigentlichen Pavillon,
gegeniiber den fiir das Restaurant be-
stimmten Teilen, betonen.

Durch diese Komposition wird auch die
Bedingung des Auftraggebers erfiillt,
daB diese Dispositionslésung es ermég-
licht, beide Teile nicht nur wahrend der
Ausstellung, sondern auch nach ihrer
Beendigung baulich zu trennen. Zugleich
driicken die beiden Baumassen auf diese
Weise die zwei Hauptfunktionen unseres
Pavillons deutlich aus.

Beiderinneren Anordnung beachte man
die Einfachheit der Zirkulation, die es den
Besuchern erméglichen soll, die Besich-
tigung in einer Richtung reibungslos
auszufiihren, aber gleichzeitig den Kul-
tursaal und einen der vier Restaurations-
betriebe zu besuchen.

Zentralmotiv der ganzen Lésung ist die
ziemlich breite Eingangspassage, die
nicht nur zu einer der beiden Hauptkom-
munikationen des Ausstellungsgelandes
fuhrt, sondern zugleich zu den Erho-
lungswegen dem Sankt-Lorenz-Strom
entlang, so daB man den Pavillon von
beiden Seiten betreten kann. Das zweite
Grundmotiv ist das Atrium, das an die
Zentralpassage direkt anschliet. Durch
diese Losung kann das Griine von auBBen
organisch bis an das Interieur eindrin-
gen, so daBB es im Atrium als ein unteil-
barer Teil des Pavillons zur Geltung
kommen kann. Dieses Atriumelement
war der Ausgangspunkt der Disposi-
tionslésung der eigentlichen Ausstel-
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lung. Das projektierte Prinzip erméglicht
es, das erste Stockwerk des Pavillons
mit einem vollen Umfassungsmantel ge-
gen den Larm der Ausstellung abzu-
schirmen, so daB der Besucher in eine
Atmosphare gelangt, in der er sich ganz
konzentrieren kann. Das Parterre des
Pavillons wird dagegen vollstandig ver-
glast, wodurch wir die ganze Masse ent-
lasten und gleichzeitig den Ausblick ins
Grine des Atriums, allenfalls durch das
ganze Gebaude, ermdglichen. Die Re-
staurationsabteilung hat eine eigene
Eingangshalle mit einer Snackbar, die an
die Zentralpassage anschlieBt.

Die Einfachheitder L6sung der Situation
und der Disposition wiirden auch bei der
architektonischen Gestaltung angewen-
det, die einerseits monumental wirken
und zugleich alle Funktionen klar zum
Ausdruck bringen soll. Die Architekten
gingen von den Stahlkonstruktionen und
von der leichten Montage und Demon-
tage des ganzen Objektes aus. Deshalb
betonten sie auch den Umfassungsman-
tel des Pavillons aus prafabrizierten Tei-
len, auf deren Oberflache sie einhei-
misches Material, entweder Glas oder
Keramik, verwenden wollen. Das Restau-
rant soll in seiner architektonischen L&~
sung auch als Kontrast wirken, was sie
durch groBe Glasflachen erreichen wol-
len, die mit eingesetzten Platten ab-
wechseln.

Wir greifen heraus

Donald Appleyard, Kevin Lynch and
John R. Myer: The View from the
Road

64 Seiten, zahlreiche Skizzen und Photos
Verlag des Massachusetts Institute of
Technology, Cambridge, Mass., 1964

Vor einigen Jahren hatte Kenvin Lynch
das Buch «The Image of the City» ge-
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The View from the Road. Skizze der Analyse und
der Neuplanung nach Kevin Lynch

1

Die Aufzeichnung einer Fahrt auf einer Auto-
bahn. Hier: ein Ausschnitt aus dem Projekt,
das die Autoren Lynch, Appleyard und Myer
fiir die Fiihrung der Bostoner Autobahn aus-
gearbeitet haben

2
Elemente der Attraktion in der Zeichnung

3

Das Erlebnis in der Zwischensprache. Links:
ein Raumbewegungsdiagramm; rechts: ein
Orientierungsdiagramm

4

Zwei Projekte werden verglichen. AuBerer
Ring: offizielles Projekt. Innerer Ring: Vor-
schlag der Autoren

5
Vorgeschlagene Lésung bei Tag. Raum-Bewe-
gungsdiagramm

6
Vorgeschlagene Loésung bei Nacht. Raum-
Bewegungsdiagramm

schrieben. Er versuchte damals festzu-
stellen, welchen Eindruck die Form einer
Stadt auf den Menschen mache. Er
glaubt, daB selbst in der formlos schei-
nendenamerikanischen StadtderMensch
es nicht aufgegeben hat, unbewuBt nach
einer Form zu suchen, die er als Bild -
als Image - dieser Stadt in sich tragen
kann.

Lynch hat jetzt zusammen mit Donald
Appleyard und John R. Myer eine an der
MIT in Cambridge durchgefiihrte ahn-
liche Untersuchung in Buchform heraus-
gebracht unter dem Titel: «The View
from the Road.» Diesmal werden die Ein-
driicke untersucht, die die Form der Um-

gebungaufdenim Wagen aufeiner Auto-
bahn fahrenden Menschen macht.

Das Buch istin gewissem Sinne die Fort-
setzung des ersten: fiir Fortgeschrittene.
Doch scheint gerade diese zweite Ab-
handlung dem mit der Materie nicht eng
vertrauten Leser einleuchtender, wirk-
lichkeitsnéaher. Das kénnte seinen Grund
darin haben, daB vieles, wovon die Rede
ist,dem Leser beim Lenken seines Autos
selbst schon aufgefallen ist. Wogegen
miteinem FuBgénger tiber die Gestaltung
oder Verunstaltung seiner Umwelt reden
zu wollen bekanntlich fruchtlos ist. Dem
FuBganger ist nichts aufgefallen, er weil3
von nichts. Wenn er uberhaupt seine
Umwelt wahrnimmt, dann héchstens un-
bewuBt, woraus der Anschein einer Un-
achtsamkeitentsteht, die dem FuBganger
auf Plakaten der Polizei ja bereits den
Vergleich mit einem Huhn eingebracht
hat.

Ganz anders der Automobilist. Er befin-
det sich wahrend der Fahrt - gezwunge-
nermaBen allerdings - in einem Zustand
erhdhter Aufmerksamkeit. Er weill aus
Erfahrung, welche Bedeutung die Beach-
tung oder Nichtbeachtung der Umwelt,
durch die er fahrt, fiir ihn haben kann. Er
muf dieser Umwelt seine Aufmerksam-
keit schenken. Eine Weigerung kdénnte
ihm oder anderen das Leben kosten.
Also: wer Auto fahrt, sieht mehr. Und
wer iiber Asthetik, Gestaltung der Um-
welt und ahnliche eine Zeitlang fiir anti-
quiert gehaltene Themen reden will,
wendet sich heute — wie dieses Buch be-
weist — mit Vorteil und Erfolg an den
Automobilisten.

WERK-Chronik Nr. 4 1966

Wenn also der Fahrer bewuBt sieht und
erlebt — so sagen sich die Autoren -,
dann kann dieser Fahrer auch seine Ein-
driicke schildern und, mit etwas Ubung,
sogar aufzeichnen. Die Autoren haben
solche Aufzeichnungen gemacht oder
machen lassen und stellen nun fest, dal
es Eindruckssequenzen gibt, die inter-
essanter, angenehmer, schéner sind als
andere, und zweitens, daB die Unter-
schiede anhand der Aufzeichnungen
meBbar sind, und drittens, daB man sich
auf Qualitaten, die solche Eindrucks-
sequenzen haben sollen, einigen und
somit auch Autobahnen mit bewuBter
Absicht nach diesen Gesichtspunkten
entwerfen kénne. Die asthetische Quali-
tat einer Autobahnfahrt soll also zu
einem mitbestimmenden Faktor der Pro-
jektierung werden, wie «Kosten», «tech-
nischeMéglichkeiten»,«Landeigentums-
verhéltnisse» usw.

Die vorgeschlagene Methode dient nicht
der Erstellung schéner Bauwerke, son-
dern dazu,die Autobahnen so anzulegen,
daB das Erlebnis des darauf Fahrens
schén wird. Die Aufgabe gleicht dem
Drehen eines Filmes in gegebener Land-
schaft, ein Vergleich, aus dem sich (ibri-
gens ein Einwand gegen die langfristige
Niitzlichkeit des von den Autoren vorge-
schlagenen Vorgehens ableiten laBt.
Namlich: daB eine Landschaft wahrend
der Dreharbeiten sich meist nichtwesent-
lich veréandert und der einmal gedrehte
Film immer gleich bleibt, daB aber die
Kiinstlichkeit der Landschaft einer urba-
nisierten Region (in die die Autobahn
hineinkomponiert werden soll) nicht fiir
Unverénderlichkeit biirgt. Charakteristi-
sche Objekte, die heute zu den Héhe-
punkten des Erlebnisses zahlen, kénnen
morgen abgerissen sein, wéhrend neue
Objekte neue Perspektiven ermdglichen.
Die Komposition kann zerstort werden.
In anderer Hinsicht aber haben die Auto-
ren derzeitlichen Veranderung Rechnung
getragen. Sie haben die Wirkung von
Autobahnfahrten sowohl bei Tag wie bei
Nacht festgehalten und analysiert.

Die Etappen des Vorgehens der Autoren
sind die folgenden: Sie versuchen als
erstes, die Eindriicke einer Autobahn-
fahrt (iberhaupt festzuhalten, und be-
dienen sich dabei der Photographie so-
wie der Handskizze. Dann stellen sie fest,
daB sich die Erlebnissequenzen aus Ele-
menten der Attraktion (Brlicken, Kurven,
Steigungen, Einmindungen, Verkehrs-
zeichen, markanten Bauten, Lichtern,
rhythmisch wiederkehrenden Objekten
entlang der StraBe usw.) zusammen-
setzen. Zur einheitlichen Beschreibung
dieser Elemente wird eine eigene Zei-
chensprache entwickelt. Die «Filmstrei-
fen» der bloBen Registrierung werden
mittels dieser Zeichensprache in Folgen
von Attraktionen umgearbeitet.Erstdiese
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Darstellungen lassen dann Vergleiche
zu.

Als Beispiel folgt die Analyse eines offi-
ziellen Autobahnprojektes durch die
metropolitane Region von Boston. Dann
wird eine hypothetische neue Fiihrung
dieser Autobahn entworfen, deren Er-
lebnissequenzen Qualitaten aufweisen,
die die Autoren am offiziellen Projekt
vermissen. Zum SchluB werden die bei-
den Flihrungen miteinander verglichen.
«Theviewfromthe road»istein Gesichts-
punkt unter vielen, die bei der Planung
von Autobahnen beriicksichtigt werden
miissen. Fiir all diese Gesichtspunkte
gibt es in Amerika heute Spezialisten,
die zusammen ein Team bilden. Kein
Zweifel, daB es auch in der Schweiz bald
dazu kommen wird - wird kommen
missen.

Das ist eigentlich eine erfreuliche Bot-
schaftfir den in der Schweiz gegenwiér-
tig so uberforderten Bauingenieur, der
auf allen Gebieten, vom Autobahnbau
bis zum Wohnungsbau, Rat geben und
Trost sprechen soll; eine Botschaft, die
ihm verspricht, da3 er sich nicht noch in
asthetischen, architektonischen, sozio-
logischen, 6konomischen und medizi-
nisch-hygienischen Fragen wird ausbil-
den lassen missen, sondern daB ihn
auf diesen Gebieten bald Spezialisten
entlasten werden und daB er wieder den

ihm vertrauten Platz im Team wird ein-
nehmen koénnen: jenen des Bauinge-
nieurs. Martin Geiger

Geschichte

der Moderne

Joseph Maria Olbrich

1. Der Schiiler Joseph Olbrich

Obwohl sich der Jugendstil und die be-
ginnende Moderne als Reaktion zum
Historizismus entwickelten, ware die
Frage interessant, wieweit die Erst-
genannten dennoch, zumindest unbe-
wuflt, ihre schopferische Kraft dem Hi-
storizismus, dem Eklektizismus oder
Stilpluralismus verdanken. Man denke
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an die aufsehenerregenden Vorlesun-
gen des Kunsthistorikers Viollet-le-Duc,
der im gotischen Architekten keinen
Kiinstler, sondern einen Ingenieur sah.
Wieweit auch kunsthistorische Kennt-
nisse und Arbeiten nicht nur eine Bliite
des Historizismus in der Mitte des
19.Jahrhunderts brachten, sondern auch
den Impuls fir jenen Weg, den die Ar-
chitekten zur Jahrhundertwende «revo-
lutiondr» beschritten, bleibt noch offen.
Ich meine, daB wir im Augenblick die
groBe und wertvolle schopferische Kraft
Antonio Gaudis entdecken, der seinen
Weg als Restaurator des Klosters Poblet
1869/70 begann und dessen Weg logisch
aus kunsthistorischen Erkenntnissen zu
Hausern aus Stahlskelettkonstruktionen
fiihrte, deren Grundrisse besondere
Freiheiten erlauben. Freilich verdankt er
diese Lésungen auch der Tatsache, da3
er die Strukturen der Natur studierte und
befolgte.

Aber gerade das Studium der Gotik
flihrte zu einem Studium der Natur. Ja-
kob Falke schreibt 1860 in der «Wiener
Zeitung» in einem seiner Artikel Uber
das Kunstgewerbe: «Die Gotik namlich
studiert die Natur, vertieft sich gewisser-
maBen in das duBere Leben der Pflanze,
indem sie den Bewegungen der Zweige
und des Blattes folgt ...» Falke schreibt
ebenfalls 1860, daB nun seit kurzem «ein
ganz neues Genre des Ornamentes auf-
lebt ... Diese Art, welche die Natur rein
und ungetriibt wiedergibt, konnte man
den naturalistischen Stil nennen.» Zu-
letzt sagt er, daB3 dieser naturalistische
Stil «alle die besonderen Eigentiimlich-
keiten des Laubes, sein kiinstlerisches
Leben, die Art seiner Bewegung und
Zeichnung, wie es sich legt und windet,
wie es sich zusammenfaltet und ausein-
anderrollt, wie es sich schmeichelnd an-
schmiegt oder trotzig hinausstarrt, vor-
trefflich wiedergeben kann». Dieser Stil
finde darin seine Aufgabe, und es seien
vorzugsweise Metallarbeiten, in denen er
sich hervorgetan habe. Diese starke Ab-
hangigkeit von einem Material fiir die
wahre Durchbildung eines Stiles werde
in der Zukunft der geschilderten Rich-
tung Schranken setzen, folgert Jakob
Falke. Einige Jahrzehnte spater rankten
sich Triebe und Blatter zu Kuppeln und
wurden in Wien zu Dominanten groBer
Bauaufgaben.

1
Die Sezession in Wien von Joseph Olbrich,
1897-1898

2
Eingangspartie mit der Kuppel aus vergoldeten
eisernen Lorbeerzweigen

3,4
Details der Eingangspartie



	

