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als Schaffender stets mit den Zentren
des Lebens verbunden gewesen. Er hat
in es hineingesehen, es gepackt wie
wenige. Er war einverstanden mit der
Seltsamkeit, die die hervorragende, tief-
ste Eigenschaft des Lebens ist. Im
firchterlich herrlichen Irrgarten bewegte
er sich, nahm seinen Teil, formte ihn:
gestreckt, flichtig und ganz da, gerade
mit der Weite verhangen, fiir Momente
ins Unendliche vergroBert. Im Irrgarten
bewegte ersich mitunsichtbarer Grazie.

Wie er selbst von jener herben Grazie
war. Als immer beunruhigter Geist, von
dem die fruchtbare Unruhe ausging, ein
staunenswertes Stiick Natur. Ein Kinst-
ler, wie er — als Typus - von der Pra-
historie bis ans Ende der Tage bleiben
wird. H.C.

Ein Dokumentarfilm iiber
Zoltan Kemeny

AuBerhalb der Reihe «Das Portrat»
strahlte das Schweizer Fernsehen am
3. Januar 1966 in Eigenproduktion einen
Filmbericht (iber den Plastiker Zoltan
Kemeny aus. Gut dokumentiert ist Ke-
menys kiinstlerisches Schaffen der letz-
ten Lebensjahre, in packender Gegen-
tiberstellung mit all den sichtbaren und
unsichtbaren Bildern unseres Zeitalters.
Wenig ist von den ersten bildnerischen
Versuchen zu sehen, was zwar der Voll-
standigkeit halber zu bedauern, aber im
Blick auf die «Kemenys», die den spéaten
Ruhm des Kiinstlers ausmachen, zu ver-
schmerzen ist.

Kemeny hat ein nimmermiides Auge fiir
alle Erscheinungsformen der Materie. Er
macht unsichtbare Strukturen sichtbar,
getragen von einer reichen Phantasie
und einer ebenso poetischen wie visio-
naren Schau der Dinge. Im Grenzbereich
von Malerei und Skulptur deckt er neue
Aspekte der sogenannten Wirklichkeit
auf. In der Wiedergabe solcher Einzel-
heiten gelang dem Kameramann Urs
Brombacher AuBerordentliches. Uber-
zeugend in der Abbildung von StraBBen-
fluchten oder endlos scheinender Fen-
sterfronten wie im Mikrokosmos vegeta-
tiven Lebens, wirken seine optischen
Vergleiche nie gesucht. Dariiber aber
verloren die Autoren ab und zu den Blick
aufs Ganze. Beispielsweise kommt das
monumentale Deckenrelief im Foyer der
Frankfurter Oper schlecht zur Geltung.
Der Wiedergabe lagen Photos zugrunde;
offenbar fehlte das Geld fiir eine Reise
nach Frankfurt. Gar unerwahnt blieben

die drei prachtigen Kupferreliefs, die an
der Expo 64 die «Place de I'Avenir» um-
gaben. Nur gerade die Wandreliefs im
einen Treppenhaus der St.Galler Hoch-
schule zeugen fiir die Einfiihlungskraft,
womit Kemeny seine Reliefmalereien der
Architektur einzugliedern wuBte.
Das Drehbuch schrieb Roy Oppenheim,
der auch Regie flihrte. Er beauftragte zu-
dem Frau Madeleine Kemeny, Frau
Carola Giedion-Welcker und Michel
Ragon, den Verfasser der Kemeny-
Monographie, sich zum Werke Kemenys
zu auBern. Mégen die Gesprache auch
noch so gescheit sein, sie ersetzen nicht
die Anwesenheit Kemenys auf dem
Bildschirm. Dieser starb wahrend der
Dreharbeiten am 14. Juni 1965, ohne auf
die Gestaltung des Filmes EinfluB neh-
men zu kénnen. Diesem Mangel - weder
sieht man Kemeny an der Arbeit, noch
auBert er sich tUber sein Schaffen - be-
gegneten die Autoren auch nicht da-
durch, daB sie haufiger denn blich
Photos von Kemeny gezeigt hatten. Das
Wort wurde diskret gehandhabt. Bruch-
stliicke aus dem Werk Béla Bartoks
gaben die Filmmusik ab. Dariiber ist man
insofern froh, als fiir einmal nicht
Vivaldi bemiiht wurde. Wéare es unmdog-
lich gewesen, einen jungen Kompo-
nisten eine originale Filmmusik schreiben
zu lassen? AbschlieBend muB fir ein
auBerordentlich gut geglicktes Doku-
ment gedankt werden, worin Kemenys
Schaffen eine wiirdige Ehrung erfuhr.
Kurt Meyer

Verbande

Werkbund-Mitteilung
Einfiihrung der SWB-Passivmitgliedschaft

Die im Werkbund schon seit langerer
Zeit diskutierte Angliederung eines
groBeren Kreises von Passivmitgliedern
tritt nun in das Stadium der Durchfiihr-
barkeit. In einer Pressekonferenz, zu
welcher der Zentralvorstand am 24. Ja-
nuar nach Zirich eingeladen hatte, gab
R. P. Lohse, Zweiter Vorsitzender des
SWB, die Devise bekannt: Jeder kultu-
rell interessierte Schweizer (und jede
Schweizerin) kann mit einem jahrlichen
Beitrag von Fr. 15.- Passivmitglied des
Schweizerischen Werkbundes werden.
Die Werbung von Passivmitgliedern ist
teils Sache der Ortsgruppen, denen die
Initiative Uberlassen wird, teils Sache
der Geschaftsstelle, welche vor allem
ihre guten Kontakte mit der Lehrerschaft
ausnlitzen wird. Durch ein Rundschrei-
ben, dem einige einfach gehaltene An-
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meldungskarten fir Passivmitglieder
beigefligt sein werden, soll aber auch
jedes einzelne Aktivmitglied in die Lage
versetzt werden, ohne besondere Um-
stande Freunde und Interessenten fiir die
Passivmitgliedschaft zu gewinnen. Go.

Kunstpreise

und Stipendien

Studienbeitrage der Stadt Ziirich
zur Forderung der Kunst

Vom Stadtprasidenten von Ziirich wer-
den Studienbeitrage fiir Maler und Bild-
hauer ausgerichtet. Empfangsberechtigt
sind Ziircher Stadtbiirger oder seit min-
destens vier Jahren in der Stadt wohn-
hafte Ktinstler. Schriftliche Gesuche sind
bis 31. Mérz 1966 dem Stadtprasidenten
von Zirich unter Angabe von Persona-
lien, Bildungsgang und 6konomischen
Verhaltnissen einzureichen.

Mitteilungen

Rodo von Niederhdusern

Die Publikation des gesamten Werkes
des Genfer Bildhauers Rodo von Nieder-
hausern (1863-1913) ist in Vorbereitung.
Privatpersonen oder Museen, welche
Kunstwerke, Zeichnungen, Briefe, Photo-
graphien oder sonstige Dokumente, die
mit diesem Kiinstler in Zusammenhang
stehen, besitzen, werden gebeten, sich
mit dem Schweizerischen Institut fir
Kunstwissenschaft, 8008 Ziirich, Linden-
straBBe 28, in Verbindung zu setzen.

Ausstellungen

Basel

Basler Graphik der Gegenwart

I. Radierungen und Kupferstiche
Kunstmuseum

15. Januar bis 27. Februar

In verdankenswerter Weise hat sich das
Kupferstichkabinett die neue Aufgabe
gestellt, Gber den Zustand der Kiinstler-
graphik in Basel zu orientieren. Die aus
Platzgriinden unvermeidliche Trennung
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wurde nach Techniken vorgenommen:
aufdiese erste Ausstellung von Arbeiten
in den Tiefdruckverfahren (Kaltnadel,
Strichatzung, Aquatinta usw.) werden
weitere folgen mit Hochdruck (Holz- und
Linolschnitt) und Flachdruck (Lithogra-
phie).

Die Bilanz der Ausstellung ist inter-
essant. Einerseits hat die Suche nach
graphischen Arbeiten mehr zutage ge-
férdert, als man anfangs zu hoffen wagte,
wobei das technische Niveau im gesam-
ten recht annehmbar ist. Andererseits
bietet die Basler Graphik im Vergleich zu
Malerei und Plastik einen etwas armseli-
gen Anblick, denn recht wenige Kiinstler
bedienen sich der graphischen Tech-
niken, und von diesen tut es wiederum
nur ein Teil regelmaBig. Das war der
Ausstellung auch anzusehen. Ubrigens
wiirde eine ahnliche Ausstellung in der
ganzen Schweiz kein sehr viel leuchten-
deres Bild ergeben: das Ubel scheint ge-
samtschweizerisch zu sein. Das ist um
so merkwiirdiger, als die Kiinstlergraphik
auBerhalb der Schweiz recht gut gedeiht
und sich auch eines guten Absatzes er-
freut. Schuld an diesem Zustand sind
weder die Kiinstler allein noch das Publi-
kum; es muB an den «Umsténden» lie-
gen.

DaB esin Basel iiberhauptnochKiinstler-
graphik gibt, ist weitgehend das Ver-
dienstvon Gustav Stettler, der an der Ge-
werbeschule die meisten der ausgestell-
ten Maler und Bildhauer in die Kunst des
Radierens eingefiihrt hat. Dieser Unter-
richt beruht auf dem gliicklichen Inter-
esse dieses einen Lehrers, ist aber etwas
stark an den Zufall gebunden, daB es die-
sen interessierten Lehrer tiberhaupt gibt.
Es ware niitzlich, wenn der Unterricht in
den graphischen Techniken etwas aus-
gebautwerden kénnte, denn die gute Ab-
sicht der Kinstler geniligt nicht, es
braucht auch technisches Kénnen. Und
auch das reicht nicht: es braucht vor al-
lem eine Presse. An der Gewerbeschule
gibt es die natrlich, aber um sie zu be-
nitzen, muB man an einem Kurs teil-
nehmen. Dieser Umstand schrankt ihre
Verwendungsméglichkeit durch die der
Schule entwachsenen Kiinstler stark ein.
Es wére ein gutes Ding, wenn in Basel
ein Atelier zur Verfligung stehen wiirde
(die Gewerbeschule kénnte es betreiben
oder der Kunstverein), in dem die Kiinst-
ler frei arbeiten kénnen.

Wenn diese Ausstellung auch AnlaB
gab, ein Problem zu bedenken, so heiBt
das nicht, daB sie nur problematisch ge-
wesen ware. Unter den 150 Blattern von
21 Kiinstlern gab es erfreuliche Begeg-
nungen. cuh:

Mark Tobey
Galerie Beyeler
15. Januar bis 10. Mérz

Wer das Werk von Mark Tobey kennt,
wird kaum eine pldtzliche Wendung von
ihm erwarten. Sein Werk wéchst ruhig
und stetig weiter; es ist ein Dialog mit
der Welt, der nicht fur die Chronik ge-
sprochen ist.

Es ist bekannt und immer wieder gesagt
worden, daB Tobey ein Mystiker sei. Das
ist Privatsache und nur insofern inter-
essant, als die mystische Welterfahrung
auch zu guten Bildern fuihrt. Es gibt
Maler (wir denken zum Beispiel an
De Staél), die in jedem Bild versuchen,
mit einem Netzwurf die ganze Welt ein-
zufangen.SolcheBilderkannmanmanch-
mal mit einem Blick erfassen; sie leuch-
ten blitzartig ein. Tobeys Bildern ist auf
diese Weise nicht beizukommen. Man
miiBte ihnen eher im Geiste jenes legen-
daren buddhistischen Monches begeg-
nen, der neun Jahre lang auf eine Wand
gestarrt haben soll. Tobeys Bilder liefern
uns solche Wande, vor denen man sich
gedankenlos gehenlassen kann. My-
stische Welterfahrung ist nicht darstell-
bar, darum schwebt tiber Tobeys Malerei
das Damoklesschwert der MiBverstand-
lichkeit: seine Malerei ist, wie die Mystik,
dauernd am Rande der Formlosigkeit.
Aber Tobey ist ja Maler, und zwar hat
er einen so ausgepragten Sinn flir male-
rische Schénheit, daB es ihm zuweilen
gefahrlich wurde. Uns scheint, Tobey sei
vor diesen Gefahren noch nie so sicher
gewesen wie jetzt. Die Ausstellung ist
von begliickender Weite, sie versetzt
in einen euphorischen Sensibilitatszu-
stand.

Es mag merkwiirdig ténen, wenn es von
einem Sechsundsiebzigjahrigen gesagt
wird, aber Tobey scheint uns noch reifer
und reicher geworden zu sein. cah:

Polnische Plakate
Gewerbemuseum
22. Januar bis 13. Mérz

In den letzten Jahren konnte man aus
Publikationen den Eindruck gewinnen,
daB die Plakatkunstin Polen ein beacht-
liches Niveau hat. Man war deshalb auf
die Ausstellung gespannt. In der Tat: die
Qualitat der gezeigten Plakate ist tiber-
raschend. Gerade fiir die Schweiz mit ih-
rem auf diesem Gebiete erstaunlich gu-
ten Ruf muB3 die Konfrontation mit frem-
den Arbeiten willkommen sein, erst recht
in Basel, das seinen Teil zum grafischen
New-Look beigetragen hat.

Mit Erstaunen stellt man fest, daB es hin-
ter dem Berg auch Leute gibt und daB sie
auch gute Grafik machen, obwohl unter
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anderen wirtschaftlichen und sozialen
Voraussetzungen. Man staunt tber die
Vielfalt der Stil- und Spielarten, die den
polnischen Plakatkinstlern zur Verfii-
gung stehen. Offensichtlich sind sie gut
informiert und lassen sich von verschie-
denen Seiten anregen. Motive aus der
polnischen Volkskunst sind ebenso reiz-
voll umgedeutet wie surrealistische Col-
lagen von Max Ernst; Hans Erni ist offen-
bar bekannt und Antoni Clavé, und - man
bemerkt es in Basel schmunzelnd - auch
Herbert Leupin hat Schule gemacht.
Diese Bemerkung ist nun gar nicht ab-
wertend gemeint; wir halten diesen Vor-
gang fiur durchaus fruchtbar und legi-
tim.
Im Vergleich zu unserer eigenen grafi-
schen Produktion fallt besonders auf,
daB es trotz der Modernitat der kiinst-
lerischen Mittel keine Spaltung zwischen
gegenstandlich und ungegenstandlich
gibt. Man hat den Eindruck, daB der
Kampfgegen den gegenstandlichen Aka-
demismus in Polen nicht so heftig war
wie bei uns, oder sogar, daB er durch po-
litische Umstande so lange verzégert
wurde, bis er sich erlibrigte. Dadurch
sind die polnischen Grafiker der Ge-
fahr entgangen, in allzu starre Opposi-
tion zu geraten, was bei uns gelegentlich
zu einem ungegensténdlichen Akade-
mismus gefihrt hat.
Es gibt einen wesentlichen Unterschied
zwischen den polnischen und unseren
Verhaltnissen, der die Vergleichbarkeit
sehr einschrankt. Wahrend bei uns das
Beste an Werbegrafik im Auftrag der
Privatindustrie entsteht, sind in Polen
die «offiziellen» Stellen die ausschlieB-
lichen Auftraggeber (oder andersherum
gesagt: die Grafiker sind beamtet),
denn in Polen gibt es mangels freier
Marktwirtschaft auch keine wirtschaft-
liche Konkurrenz, die auf dem Schlacht-
feld der Grafik auszutragen ware. Die
daraus folgende Beschrankung auf we-
nige Gebiete (Touristik, Politik, Kino,
Theater, Zirkus) ergibt von selbst eine
Konzentration, die sich qualitativ glinstig
auswirkt. Unsere Uberraschung in der
Ausstellung kommt sicher auch daher,
daB die polnischen Plakate Gebiete be-
treffen, die bei uns entwicklungsbediirf-
tig sind; um ihre Filmplakate zum Bei-
spiel kénnen wir die Polen nur beneiden.
cih.

Bern

Konkrete Schweizer Kunst
Galerie Actuel
17. Januar bis 26. Februar

Unter der Bezeichnung « Actuel» haben
junge, kunstinteressierte Berner eine
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Ausstellungsinstitution geschaffen, der
Teo Jakob, Inneneinrichtungen, Gerech-
tigkeitsgasse 23 in Bern, stets willig
seine Raume zur Verfligung stellt. Von
Bern wandert die Ausstellung nach
Genf (7. Méarz bis 16. April).

27 «konkrete» Kiinstler, von denen
einige wohl zum erstenmal Gelegenheit
hatten, ihre Arbeiten zu zeigen, haben
sich hier vereinigt. Neben den bekannten
Jean Baier, Max Bill, Andreas Christen,
Karl Gerstner, Fritz Glarner, Camille
Graeser, Richard P.Lohse, Gottfried
Honegger, Verena Loewensberg, Hans-
jorg Mattmdiller, Diter Rot, Paul Talman,
Maria Vieira und Marcel Wyss sind viele
neue Namen hervorgetreten; aber eine
wesentliche Bereicherung des «kon-
kreten» Programms hat damit nicht statt-
gefunden, vor allem konnte keine Ent-
deckung einer wirklichen Potenz ge-
macht werden.

Die Werke der Prominenten sind unter-
schiedlich. Leider scheinen einige Ein-
sender diese Ausstellung als Quantité
négligable betrachtet zu haben. Und
doch ist die auf drei Stockwerke verteilte
Schau aufschluBreich, anregend, wenn
auch nicht tberwaéltigend. Bei den Ber-
nern wirde ich als gewinnbringenden
Zuzug die Holzplastiken Ueli Bergers
nennen. Der betriebsame und an der
Ausstellungsorganisation maBgebend
beteiligte Glasplastiker Christian Megert
zum Beispiel hat sich die Sache mit eini-
gen variabeln, mobilen Spiegelteilen
etwas allzu leicht gemacht. Bei vielen
jungen Einsendern scheintein Mangelan
Verantwortungs- und Proportionsgefiihl
vorzuherrschen. Sie glauben, im Sinn
der Pop-Art, durch Anwendung inter-
essanter Materialien und deren Haufung
einen kilinstlerischen Eclat erzeugt zu
haben, der leider ausbleibt, wenn eine
organisatorische, raumbeherrschende
Auseinandersetzung nicht stattfand.
Gerne hatte man, endlich wieder einmal,
mehr als nur ein Bild des Amerika-
schweizers Fritz Glarner gesehen. Die
viel beachteten Lichtkasten von Lilly
Greenham sind mir zu verspielt, zu sehr
kaleidoskopisch. Neben sehr guten
Werken von Bill, Christen, Graeser,
Lohse, Loewensberg sind zu erwahnen
«Werk 41» von Gottfried Honegger (die
beste Arbeit, die ich bisher von ihm sah),
dann eine kurbelwellenahnliche Metall-
konstruktion von Marcel Wyss, schon in
der Form, handwerklichen Durchbildung
und prezids in der Wirkung, ferner eine
Zeichnung von Diter Rot. Der Zircher
Max Wiederkehristin den hier gezeigten
Holzarbeiten monoton, Paul Talman zu
verspielt oder spielerisch. Jean Baier
scheint sein sehr simplifiziertes Reper-
toire bereichert und neue Varianten der
Uberschneidungen und Nahtstellen ge-
funden zu haben.

Zu loben ist die Initiative der Veranstal-
ter, die sich zweifellos redliche Miihe
gaben, eine reprasentative Schweizer
Schau der konkreten Kunst zu organi-
sieren. Leider kann man aber die Zahl
der wirklich begabten und ernsthaften
Krafte nicht klnstlich erweitern. Vor-
laufig bleibt’'s immer noch bei den be-
wéahrten Namen, die der konkreten
Schweizer Kunst ihren internationalen
Ruf sichern. H. N.

Genéve

Maryan
Galerie D. Benador
du 25 janvier au 24 février

Peintures, dessins et gravures - l'en-
semble présenté par la Galerie Benador
comprenait des ceuvres de Maryan exé-
cutées entre 1955 et 1965, les plus récen-
tes étant de beaucoup les plus nom-
breuses. On connait la puissance de
style de cet art dans lequel on ne peut
s'empécher de reconnaitre I'expression
du tragique destin que fut longtemps
celui de 'artiste. Né en 1927 en Pologne,
Maryan connut durant cinq ans les
camps de concentration de son pays,
puis pendant plus de deux ans les
camps de réfugiés d'Allemagne, avant
de recouvrer enfin une véritable vie
d'homme, tout d’abord en Israél, puis en
France ou I'épanouissement de son ta-
lent lui accorda une éclatante revanche,
enfin aux Etats-Unis ol il vit depuis 1962.
C'est, aujourd’hui, I'un des plus talen-
tueux représentants d’'une école expres-
sionniste a laquelle les peintres israélites
d'Europe centrale ont contribué a
donner un éclat particulierement boule-
versant. De ces derniers, Maryan a les
pates lourdes et fortement nourries, les
déformations expressives, le golt de
I'évasion vers une poésie acre dénon-
ciatrice d'améres réalités, et un golt
presque exclusif pour la figure humaine.
L'exposition genevoise était particuliére-
ment intéressante par la confrontation
qu'elle permettait entre les travaux de la
période parisienne et ceux réalisés
depuis l'arrivée de l'artiste aux Etats-
Unis. Les premiers, qui sont les plus
connus,nesontpasentierementdégagés
d'une certaine influence picassienne,
conservant, méme dans |'exaspération
des sentiments exprimés, une certaine
mesure méditerranéenne. |l semble que,
hors du climat francais, 'artiste se soit
encore plus librement qu'auparavant
abandonné a sa verve vengeresse pous-
sant fort loin le trait accusateur et
gringant, la puissance de choc contenue
dans ce laid expressif proné par les
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grands novateurs de la peinture ger-
manique moderne. |l y a quelque chose
d’hallucinant dans le grotesque de ces
figures grandioses et dérisoires, dont
certaines ne sont pas sans offrir, dans
I'esprit, quelque parenté avec les « Géné-
raux» de Baj. Paradoxalement, nous
renouons cependant, dans cette dénon-
ciation de I'absurde par I'absurde de ces
figures outranciéres, avec un chef-
d'ceuvre bien francais. Personne n'eut
mieux que le Maryan de la derniére
époque, pu illustrer avec la férocité
voulue, le «Roi Ubu» d'Alfred Jarry.

G. Px.

Solothurn

Plastiken - Bildhauerzeichnungen
Galerie Bernard
5. Dezember 1965 bis 15. Januar 1966

Der Ausstellung maB der Galerieleiter
informativen Charakter bei. Trotzdem
war man vom hohen Niveau der versam-
melten Werke beeindruckt. Die Qualitat
der Werke war gerade bei den bedeuten-
den Kiinstlern ausgezeichnet. Der gro-
Bere Ausstellungsraum mit der «Téte
florale» von Arp, der «Figurine petite
téte 1964» und dem «Portrait du pére lI»
von Giacometti, einer «Femme assise»
von Laurens, dem «Portrait Henri Miller»
von Marini, mit zwei kleinformatigen
Werken von Moore (unter anderem
«Mother and Child», 1956), mit «Le
Grain» von Germaine Richier und der
«Téte de femme», 1905, von Picasso,
alles verbunden und zusammengefaBt
durch ausgewahlte Zeichnungen, war
von einer beeindruckenden Reinheit. In
strengem Kontrast, in sich selbst wie-
derum eine eindeutige Einheit bildend,
stand die Gesamtheit des benachbarten
Ausstellungsraumes, der Berrocal, Cé-
sar, Hoflehner, Kemeny, Luginbihl,
Robert Miiller, Reinoud und Wiggli um-
faBte und verschiedenste Aspekte des
Eisens als Werkstoff zeigte. Erfreulich
war, da3 der eben in die Schweizer Pla-
stik eingereihte Oscar Wiggli mit einer
kleinformatigen, dinnwandigen Figur
durchaus sich hielt, sogar herausstach.
Die beiden andern Raume waren durch
die Fulle des vorhandenen Materials
nahezu Uberfordert. Trotzdem sah man
die ausgewahlte Qualitat der Werke von
Rouiller, Vic Gentil (einmal eine Voll-
plastik) und den prachtigen «Oiseau
blanc», 1959, von Hajdu, stieB sich aber
auch am zerbrechlich leichten GuB der
ganz fir groben Stein konzipierten
«Komposition mit einer Figur», 1951, von
Wotruba und der Harmlosigkeit der
Werke von Elisabeth Frink, Leblanc und
Witschi.



54°

Im Uberblick war das gesteckte Aus-
stellungszielin den achtzig ausgestellten
Werken erfillt: die Ausstellung bot
wesentliche Einblicke in das faszinie-
rende und zahlreiche Héhepunkte auf-
weisende Gebiet der zeitgendssischen
Plastik. AufschluBreich, aber ebenso
bemiihend und beklagenswert ist die
Feststellung des Galerieleiters, daB sich
das Kaufinteresse und die tatséchlich
realisierten Verkaufe ausschlieBlich auf
die groBen Namen (und entsprechend
groBen Preise) konzentrierten. a. k.

Druckgraphik junger Solothurner
Zentralbibliothek
9. bis 30. Januar

Diese Ausstellung war Fortsetzung eines
Programms zugunsten derjungen Kiinst-
lergeneration der Region Solothurn, das
mit der Herausgabe einer erweiterten
Jahresgabe fir 1963-1965 durch den
Kunstverein der Stadt Solothurn einge-
setzt hatte. «SOLOTHURN '65, Proben
aus dem Schaffen solothurnischer Maler,
Bildhauer, Schriftsteller» vereinigte Gra-
phiken von Roman Candio, Willi Fust,
Jean-Albert Hutter, Max Kohler, Heinz
Miiller, Rolf Spinnler, Heinz Schwarz und
Oscar Wiggli, ferner Textbeitrage von
Peter Bichsel, Urs Jaeggi, Rolf Max
Kully, Herbert Meier, Manfred Schwarz
und Otto F.Walter. Der Kunstverein
beabsichtigte, das Vorhandensein einer
jungen schopferisch tatigen Generation
zu belegen, Kiinstler zur Schaffung von
Graphik zu animieren und das Publikum
auf die in der Graphik liegende Sammel-
moglichkeit erneut hinzuweisen.

Im AnschluB an die Herausgabe dieser
Anthologie junger Solothurner zeigte die

Ausstellung von den vertretenen Malern
und Bildhauern Werkgruppen aus ihrem
graphischen Schaffen. DaB Max Kohler
ein hervorragender Graphiker ist, war
bekannt; der ihm gewidmete Raum be-
stach in seiner Konzentration durch die
Herbe der Mittel, die hohe technische
Konnerschaft und durch die aggressive
kiinstlerische Aussage. In den Blattern
von Oscar Wiggli und Roman Candio
verriet sich die Doppelbegabung; die
bewuBte Beschrankung und die richtige
Einschatzung der graphischen Wesen-
heiten gab den oft sehr kleinformatigen
Werken der beiden Kiinstler Gewicht.
Die Ausstellung hatte lokalen Charakter.
Sie verdient Erwahnung, weil die Aktivi-
tat des Kunstvereins der Stadt Solothurn
durch das konzentrierte Programm in
der Absicht, das Publikum auf eine Ge-
neration hinzuweisen, erwahnenswert
scheint. a. k.

Wi interthur

Karl Hofer (1878-1955)
Kunstmuseum
23. Januar bis 27. Februar

Flr nicht wenige Besucher mochte diese
aus Berlin gekommene groBe Ausstel-
lung eine erste Begegnung mit dem
Werk des deutschen Malers sein. Denn
obwohl eine ganze Anzahl seiner Bilder
in Winterthur heimisch geworden sind -
in der Sammlung des Kunstmuseums,
in der Stiftung Oskar Reinhart, in priva-
ten Sammlungen -, mochte sein Schaf-
fen weitherum in der Schweiz nahezu
unbekannt geblieben sein. Die Achtung,
die das Dritte Reich Karl Hofer als
Kiinstler widerfahren lieB, hatte die
beabsichtigte Folge, daB man jahrelang
in der Offentlichkeit nichts von ihm er-
fuhr. 150 Bilder wurden ihm dazu noch
1943 in einer Bombennacht zerstort.
Seine Schweizer Freunde hielten ihm die
Treue, und zahlreiche seiner Werke
konnten, weil sie sich bei Kriegsaus-
bruch in diesem Lande befanden, ge-
rettet und 1951 nach Deutschland zurtick-
gebracht werden. Dennoch war der ihm
angetane Schaden kaum zu verwinden.
Als er 1945 wieder zu Ehren kam, war er
67 Jahre alt und hatte nur noch zehn
Jahre zu leben.

Das Wesentliche dieser Ausstellung
bestand darin, daB sie Neulinge und
Kenner seines Werkes zur Auseinander-

Karl Hofer, Tischgesellschaft, 1924, Kunst-
museum Winterthur

Photo: Michael Speich, Winterthur
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setzung zwang. Mehr als fiinfzig Bilder
und graphische Blatter — ein Drittel des
gesamten Ausstellungsgutes - ent-
stammten Hofers letztem Lebensjahr-
zehnt: Dirfen sie, in gewisser Weise,
als Auseinandersetzung des Malers mit
seiner eigenen Vergangenheit betrachtet
werden? Figuren, Landschaften, Masken
sind die Hauptthemen seiner Malerei,
Figuren, die mythische, ja poetische Be-
zlige haben am Anfang, spater, unter der
Einwirkung auBeren und inneren Erlei-
dens, oft zu Harlekinen werden, Masken
und Fratzen erhalten - und behalten:
Zwei Weltkriege mit all ihrer Firchter-
lichkeit haben Karl Hofer tief getroffen.

Wihrend seines Rom-Aufenthaltes,
1903-1908, noch auf den Spuren der
Deutsch-Rémer, spater in Paris von den
franzésischen Revolutionaren der Form
und Farbe eingestandenermaBen nicht
beeindruckt, verleugnet Karl Hofer in
seiner Entwicklung dennoch nie die Ein-
flisse der sich erneuernden Malerei
seiner Zeit. Namentlich in seiner Zeich-
nung, die in der Winterthurer Ausstel-
lung bemerkenswert zur Geltung kam,
erkennt man kubistische Abstraktionen.
Sein Werk der reifen Jahre wird dem
deutschen Expressionismus zugerech-
net. Denkt man aber an Kirchner oder
Max Beckmann, wird man fiir Karl Hofer
mit einer solchen Einstufung Einschran-
kungen verbinden. GewiB3 hat auch er
sich abgewendet vom Bisherigen, er
will schockieren und unternimmt dies
vom Gedanklichen her, im Zeichne-
rischen, Geistigen. Aber die beiden
anderen deutschen Maler «schockieren»
mit der Form, das hei3t, sie treffen den
Betrachter in die Magengrube, ihre
Sinnlichkeit ist unverhillt, platt sogar
bis an die Grenze des Vulgéren; Karl
Hofer ist viel reservierter. Naturlich laBt
sich auch bei ihm die sinnliche Vor-
stellung fast Uberall konstatieren, sie
weist sogar starke erotische Schwin-
gungen auf. Aber in der malerischen
Durchdringung kommt sie nicht direkt
zum Zuge, sie fuhrt, vom Ganzen des
Kunstwerkes aus gesehen, ein Eigen-
leben. In einigen seiner Mehrfiguren-
bilder gibt es ein gelostes Spiel von
Linien und Formen, in anderen aber,
spateren und spéaten, wird aus dem Spiel
Attacke, man hért die Glieder der Pup-
pen klappern. Das Eckige, Kantige seiner
kiinstlerischen Handschrift erscheint
jetzt von fast boser Bitterkeit. Etwas Un-
bedingtes geht von seinen Selbstbild-
nissen aus, und in der Tat hat Karl Hofer,
mutig wie wenige seiner Generations-
genossen in deutscher Kunst und
Wissenschaft, bewiesen, dal3 er GroBe
besaB3. Seinem Werk gerecht zu werden,
mag heute schwieriger sein als vor
dreiBig Jahren. Es lebt fiir uns in einem
Zwischenreich, ist verkniipft mit Be-
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dingtheiten, die an kiinstlerischer Ak-
tualitat verloren haben. In der deutschen
Malerei des 20. Jahrhunderts behilt es
aber einen prominenten Platz; es wird
sich behaupten als eine durch manche
eklektische Brechungen beharrlich ver-
folgte, eigenwillige kiinstlerische Aus-
sage. Heinrich Rumpel

Camille Pissarro

Radierungen und Zinkographien aus
der Sammlung Carl Heinz Jucker
Kunstmuseum

23. Januar bis 27. Februar

Gleichzeitig mit der groBen Karl Hofer-
Gedéachtnisausstellung zeigte das Kunst-
museum Winterthur eine private Samm-
lung von graphischen Arbeiten des im-
pressionistischen Meisters. Wand an
Wand sozusagen mit dem (Euvre des
problematischen Deutschen wurde hier
eine intime Schau geboten, die nicht nur
unsere Aufmerksamkeit verdiente, son-
dern unsere Bewunderung fand. Man
weil, daB Pissarro einer der wenigen
Impressionisten war, die mitdem schein-
bar so einfachen (in Wahrheit aber wel-
cher Nuancen fahigen!) Farbgegensatz
schwarz-wei3 etwas anzufangen ver-
standen. So begegnete man denn auch
in dieser kleinen Ausstellung Radierun-
gen, die in ihre materialbedingte dunkle
Toénung derart viel Licht, und damit auch
Farbe, einsogen, daB man ein Bild zu
sehen vermeint. Immer ist der Maler dar-
in, der sich um die Wiedergabe des
Lichts, der Wechselfélle des Lichts in
bezug auf die farbige Modulierung so
viele Gedanken machte. Nehmen wir als
Beispiele «Rue du Gros-Horloge a
Rouen» oder auch «Cours-la-Reine ou
Bords de la Seine, a Rouen», Motive,
die er wetterwendischen Oktobertagen —
man lese hierliber in seinen Briefen an
seinen Sohn Lucien —als herrliche Bilder
abgewann. Es gibt in dieser Sammlung
auch eine farbige Radierung und eine
farbige Lithographie. Versuchen wir vor
ihnen von dem grin-rot-gelben Netz-
hautreiz des Augenblicks zu abstrahie-
ren, so sind sie in nichts farbiger als ihre
auf Schwarz und Wei3 in allen deren
Schattierungen begrenzten Geschwister.
Landschaften der Stadt und der freien
Natur zogen den aller Natur offenen
Kiinstler an wie millethafte Gestalten
von Bauerinnen und Bauern. Warum
schuf er diese Blatter? Weil er alle seine
Eindriicke zu verarbeiten strebte, wenn
seine Malerei durch ungiinstige Licht-
verhéltnisse oder andere Umstande ein-
mal stockte; er schuf sie aber auch, weil
er gerne «probelte», sich mit verschie-
denartigen Techniken einlie3, um kiinst-
lerische Einsicht daraus zu ziehen. Uns

bleibt die Freude, dies alles betrachten
und damit der Persénlichkeit Pissarros
néherkommen zu diirfen. H:R.

Ziirich

Faser - Farbe - Form

Textile Gestaltung an der Kunstgewerbe-
schule Ziirich

Kunstgewerbemuseum

27. November 1965 bis 9. Januar 1966

Die vielseitige, ungemein frisch wirkende
Ausstellung bot einen schénen Rechen-
schaftsbericht tiberdie mehrals zwanzig-
jahrige Tatigkeit Elsi Giauques, der Lei-
terin der Textilklasse. Untrennbar inein-
ander verwoben erscheint die persén-
liche kiinstlerische Arbeit Elsi Giauques
und ihre pédagogische Wirksamkeit.
Uberall spiirt man ihr Kénnen, ihr
Wissen, den Enthusiasmus, mit dem sie
stets die Arbeit anpackt, den Ansporn,
der von ihr auf die junge Generation
ausgeht. lhre Padagogik beruht auf
Strenge wie auf Heiterkeit, auf Diszi-
plinanspruch wie auf der Freiheit, in der
sie ihre Schafchen sich bewegen 14aBt.
Entscheidend ist die gruppenbildende
Kraft, die Aus- und Einstrahlung, die seit
jeher von Elsi Giauque ausgegangen ist.
lhre Entwicklung war von Gliick begiin-
stigt. Im Schwung der frihen zwanziger
Jahre hat sich ihre kiinstlerische Bildung
und die erste Reife abgespielt. Im An-
regungskreis von Sophie Taeuber-Arp,
zur groBen Zeit der Zircher Kunstge-
werbeschule unter Alfred Altherrs sen.
Leitung. Elan und Zukunftshoffnungen
waren hochgespannt, der Radius weit.
Es war zugleich die fruchtbare Zeit des
Schweizerischen Werkbundes, in dessen
Zentralvorstand Elsi Giauque spater
lange Zeit gewirkt hat. Sie ist eine der
wenigen, die den fritheren Elan unent-
wegt weitertrugen.

Die von solchen Zusammenhangen be-
stimmte Atmosphéare war tberall in der
Ausstellung zu splren. In den indivi-
duellen Arbeiten zuvor: in den Geweben
und Teppichen, die aus einem schénen
Zusammenwirken von phantasievoller
Erfindungsgabe, Materialwissen, tech-
nischer Subtilitat mit einem feurigen all-
gemeinen kinstlerischen Temperament
hervorgegangen sind. Bindend ist die
Vorstellung des Schénen, Harmonie,
Ma@, Strahlung und in einem tiefen Sinn
Naturbeziehung, Naturgefiihl - nie im
Sinne der Nachahmung allgemeiner Art
oder der Kopie der naturgeborenen
Volkskunst -, die bestimmend (iber allem
schwebt. Elsi Giauque ist zu den Meiste-
rinnen der Webekunst (und ihrer Nach-
bargebiete) zu zahlen.
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Alldies wiederum spiegelt sich in Arbeit
und Aktivitat der Zircher Textilklasse.
Hier offneten sich Elsi Giauque neue
Arbeitsgebiete. Neben dem Padago-
gischen die Zusammenarbeit mit der In-
dustrie, zu der sie ihre Schiiler erzog.
Eine Fille von ausgezeichneten Indu-
striegeweben und Drucken legte davon
Zeugnis ab. Und auch hier eine beson-
dere Art der Harmonie, des Ausgleichs
im besten Sinn: Zusammenspiel von
individueller kunstlerischer Erfindung
und Entwicklung des kinstlerischen
Standards. Viele Beispiele zeigten in der
Ausstellung, wie solche Dinge nicht von
auBen dekretiert werden, sondern wie sie
aus der Aufgabenstellung und dem dar-
aus sich ergebenden, immer wechseln-
den und dadurch belebten Arbeitsvor-
gang entstehen.

Die Integration der Vorstellungen der
Entwerferin Elsi Giauque und der Arbeit
der Schiler und Schiilerinnen erschien
in besonders reizvollen Varianten in dem
Sektor der Ausstellung, der den mo-
dischen Accessoires gewidmet war. Ab-
zulesen, wie der Wechsel der Mode
einerseits als gegeben hingenommen
wird, andrerseits jedoch ein stabiler
kiinstlerischer Ton durchgeht. Das Ele-
gante, das Erotische erscheint in mo-
dischen Auspréagungen, die weit tber
der Tagesglatte stehen. Entwickelt im
Bereich kostbarer Einzelproduktion. Es
wére wichtig, wenn auch die Standard-
produktion von hier aus Anregungen ent-
gegennahme.

Mehr noch. Die innere Lebendigkeit und
Humanitat Elsi Giauques hat sich zudem
der Beschaftigungstherapie zugewendet.
Auch dieses Gebiet hat sie in ihre Pad-
agogik einbezogen und mit ihrem wech-
selnden Team, in dem Schiiler zu lehren-
den Mitarbeitern aufstiegen, Dinge
entwickelt, die den gleichen Stempel des
Wohlgestalteten, des Klaren und vor
allem des Freundlichen tragen, seltene
Eigenschaften, die im Wesen der Kiinst-
lerin verankert sind.

Die Ausstellung war von der Textilklasse
ausgezeichnet gestaltet und von einer
Wegleitung begleitet, die als grund-
legendes Dokument der individuellen
und der padagogischen Arbeit Elsi
Giauques dauernden Wert besitzt. H.C.

Die Neue Galerie des Kunst-
historischen Museums Wien
Kunsthaus

29. Januar bis 30. Marz

Diese Ausstellung macht mit einem
Museum des 19. Jahrhunderts bekannt,
das ebenbiirtig neben den bekanntesten
deutschen Sammlungen dieser Epoche
stehen kénnte - wenn es existierte.
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1
Caspar David Friedrich, Felspartie im Elbsand-
steingebirge, um 1812

2
Paul Cézanne, Stilleben mit Apfeln, weiBer
Dose und blauer Fiasche, nach 1900. Aquarell

Wien besitzt eine hervorragende kon-
zentrierte Impressionistenkollektion: 12
Gemaélde und 3 Bronzen von Degas,
Manet, Monet, Pissarro, Renoir. Vorziig-
liche altere Werke von Delacroix,
Géricault, Daumier, Diaz, Michel, Ribot,
Corot, Courbet, Millet gehen ihr vorauf,
und eines der schénsten Aquarelle von
Cézanne, eine der letzten Landschaften
von Van Gogh (ein Geschenk der
Sezession von 1903!) sowie wichtige
Bronzen von Renoir und Maillol schlie-

Ben die Vertretung Frankreichs ab. Die
Entwicklung der deutschen Malerei ist
von den Romantikern bis zu den Spat-
werken Corinths mit ihren H6hepunkten
vertreten. Der erstaunte Besucher lernt,
daB sich in Wien unter anderem drei
Landschaftsgeméalde und zwei bild-
maBige Zeichnungen Caspar David
Friedrichs, sechs Werke Leibls, zwei der
nobelsten Kompositionen Feuerbachs,
zwei Bildnisse von Marées befinden. Es
fehlt auch nicht an Ausblicken auf Un-
bekanntes und Vergessenes. Die jlinge-
ren Generationen mdgen hier im mon-
strésen «Urteil des Paris» den Maler
und Plastiker Max Klinger entdecken,
diesen einst Uberschwenglich gefeier-
ten, heute fast vergessenen Hymniker
mit dem sachsischen Akzent. Im breiten
Grenzbereich zwischen Symbolismus
und Naturalismus entwickelte er univer-
selle Begabungen von barockem Uber-
maB; er lieB seiner Phantasie so un-
kontrollierten Lauf, daB er Ausdrucks-
mittel und Inhalte des Surrealismus vor-
wegnahm. Es ist keines der geringsten
Verdienste der Ausstellung, daB sie
wieder einmal auf diesen zwiespaltig
faszinierenden malenden Trivialphilo-
sophen hinwies.

Vor Friedrichs «Felspartie im Elbsand-
steingebirge», vor Corots «Bildnis der
Frau Legois», vor Feuerbachs «Orpheus
und Eurydike», vor Renoirs bezaubern-
der «Badender» von 1876, aber auch vor
der museumshaft gerundeten Sammlung
in ihrer Gesamtheit muBte man sich
fragen, wie solche Meisterwerke dazu
kamen, magaziniert zu werden — und sie
sind es praktisch seit 1938. Raumnot
tragt nurin zweiter Linie die Schuld. Ver-
antwortlichistvorallem ein ungliicklicher
Entscheid der Nachkriegszeit. Waren
diese Gemalde und Plastiken vor dem
Kriege teils in der Galerie des Neun-
zehnten Jahrhunderts im Oberen Belve-
dere, teils - seit 1929 - in der Modernen
Galerie in der Orangerie des Unteren
Belvedere zu sehen, so wurde ihnen 1954
die Riickkehr in diese Museen verwehrt.
Die Orangerie war zum Museum der
Osterreichischen Gotik umgebaut wor-
den, und das Obere Belvedere lieB als
«Osterreichische Galerie» keine Aus-
lander mehr ein. So durften Friedrich
und Blechen nicht mehr zu Koch und
Schwind, Leibl und Triibner nicht mehr
zu Karl Schuch, Munch und Hodler nicht
mehr zu Klimt, Corinth nicht mehr zu
Kokoschka zuriickkehren. Als Auslan-
der wurden sie dem Kunsthistorischen
Museum zugewiesen - das fiir sie keine
Ausstellungsraume besitzt.

DaB ihr Schicksal der Leitung dieses
Instituts nicht gleichgultig ist, beweist
die Zircher Ausstellung, und so bleibt
zu hoffen, daB die Trennwande des Zu-
sténdigkeitenlabyrinths wieder einge-
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rissen werden. Dem AuBenstehenden
scheint der Belvedere-Komplex nach wie
vor der richtige Standort dieser Werke;
vom Barockmuseum bis zum Museum
des 20. Jahrhunderts am Schweizer-
gartenfande hier das europaische Kunst-
schaffen des 18. und 19. Jahrhunderts
eine groBartige koharente Darstellung.
Sollten in Wien fiir die ésterreichische
Gotik wirklich keine anderen passenden
Réume zu finden sein als in der Orange-
rie des Unteren Belvedere? Und wenn
die Orangerie raumlich fiir diese Neue
Galerie nicht ausreichte, so gibt es in
Wien doch eine Zahl von Stadtpalais,
deren Sale sich als Galerieraume sehr
viel besser eigneten als fiir die Biiros,
die heute mehr schlecht als recht in
manchen installiert sind. Heinz Keller

Rudolf Zender
Kunstsalon Wolfsberg
6. bis 29. Januar

Rudolf Zender wirkt seit mehreren Jahr-
zehnten in Paris, doch entdeckt er diese
Stadt, zu der er sich bekennt und mit der
er sich identifiziert, taglich aufs neue.
Wenn dieser Maler auch alle Farben als
eine Funktion des Lichtes betrachtet, auf
welches das Bild die Antwort darstellt,
so gehen die Dinge doch nie ihrer ein-
deutigen Umrisse verlustig; das Licht ist
vielmehr die ordnende Kraft, welche die
Farben zur Einheit zusammenfaBt und
dem Einzelding zugleich Prasenz ver-
leiht. Unter den Motiven Zenders,
«Pécheurs a la ligne», «Villa au canaly,
«Par-dessus les toits», «Les eaux de
I'inondation» findet sich nichts Abge-
griffenes; sie bewahren ihre Lebendig-
keit, ja sind voller Uberraschungen. Eine
Flache oder eine weitgezogene Linie
dominiert, die Rundung einer Uferlinie,
die Spannung im Bogen einer Briicke,
der Lauf eines Gelanders, eine Treppe,
ein Baum. Diese Dominanten erfiillen im
weiteren die Aufgabe, den Aufbau zu
bewerkstelligen. Eine Linie, eine schmale
Flache, ein farblicher Akzent fiihren und
richten die Bewegung. Der Blick geht
Uber die Dacher der Stadt hinweg; tiber
ihr spannt sich ein weiter Himmel. Inner-
halb des durch eine klare Bildordnung
und die Einheit des Lichtes gesicherten
Raumes darf sich Zender alle Freiheiten
gestatten: die Zuordnung verschiedener
Rot («Les stores rouges»), liberraschen-
de Perspektiven, Gegentiberstellung
offener Flachen und detailreicher Klein-
gliederung. Das Atmosphérische, das
Momentane bekommt Zender daher
ebenso lberzeugend in den Griff wie die
groBe Form. P. W.
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Hans Fischli
Galerie Suzanne Bollag
26. November 1965 bis 11. Januar 1966

SchonbeiderletztenFischli-Ausstellung
Suzanne Bollags trat die Malerei stark
hervor. Diesmal dominierte sie fast voll-
standig. Nur eine wellige Stele erinnerte
an das plastische Schaffen. Es waren
zumeist Bilder kleinen Formates, von
denen etwas Schmuckhaftes ausgeht.
Zarte Formspiele, sehr einheitlich im
Einzelnen wie auch untereinander. Das
Kostbare des Eindrucks mag auch mit
technischen Fragen zusammenhangen;
die Seide als Grund fiir die Olmalerei
wirkt sich aus.

Geometrische Formensprache bleibt
grundlegend. In den groBeren Kreisbil-
dern ist sie zirkelhaft konstruktiv. In den
kleinen Formaten sucht Fischli neue
Wege. Ohne Aufwand, ohne Lautstarke,
aber immer «auf der Suche, still, un-
modisch, aber sehr intensiv. Die rektan-
gulare Komposition tritt zugunsten von
Kreisbildungen zuriick. Der Kreis als
flachenhaftes Einzelgebilde, in Uber-
schneidungen, die zu klar abgesetzten
Farbabstufungen fiihren, in farbig vibrie-
renden, hochdifferenzierten punktuellen
Bildungen von hochst merkwirdiger,
eindrucksvoller stiller innerer Farben-
pracht.

Die Farbe selbst und die Ténung im gan-
zen hat etwas Metallisches. Sie besitzt
nicht die tbliche Sinnlichkeit des Mate-
rials, nichts vom Rauschen des Pinsel-
strichs. Trotzdem enthiillt sie die op-
tischen Reize der Oberflache, sie glanzt
wie in einem fernen Licht. Wie ein Ab-
glanz des Sternenhimmels, wie bestrahlt
vom Leuchten unendlich weit entfernter
Spiralnebel. Auch Analogien zum Tex-
tilen tauchen auf - seltenes, im besten
Sinn miniaturhaftes Bildgewebe. Mit-
teilungen einer auBergewodhnlich sen-
siblen, aus der Substanz des Kosmos
schaffenden Kiinstlernatur.

Die Bildgeflige sind bestimmt, es «sitzt»
alles, und trotzdem spirt man, daB sich
der Schopfer dieser Dinge in ewigem
Ubergang befindet. Eine rare Synthese
von Ruhe und Unruhe, der Poetisches
entsteigt. H. C:

Hans Falk
Galerie Gimpel & Hanover
7. Januar bis 8. Februar

Hans Falks gegenwartige Malerei ist
nicht nur ein Sonderfall, sondern auch
schwierig zu beurteilen. Er macht es
einem leicht und schwer zugleich. Er
macht es einem leicht, vor seinen ab-
strakten Bildern sich einer Tréaumerei
hinzugeben; aber im selben Moment

stellen sich Zweifel dariiber ein, wie man
sie einreikien, international gesehen, be-
werten soll. Und immer wieder ist man
versucht, an Falks groBe gegenstand-
lich-zeichnerische Begabung zu denken,
die er justin dieser Ausstellung mit Illu-
strationen zu Dirrenmatts «Besuch der
alten Dame» erneut tatkraftig belegt.
Hans Falks informelle Kunst ist aber
auch ein Sonderfall deshalb, weil er es
einem durch den Zauber seiner Malerei
fastverunmaoglicht, gegen ihre Prinzipien
Sturm zu laufen.

Ich muB gestehen, daB mich als Gegner
des Action painting einige der Falkschen
Bilder bei Gimpel und Hanover faszinier-
ten. Sie heiBen alle «Stromboli» nach
dem Namen der Vulkaninsel bei Sizilien,
auf der Falk meistens arbeitet. Nr. 2 ist
ein Paradestiick an Kunst- und Pracht-
entfaltung, an zeichnerisch-sinnlosem
Verstréomen und Organisieren zugleich,
an gescheiter Raumorganisation und
subtilem Setzen der Valeurs. Falk zau-
bert die Illusion vor uns hin, als ob es in
diesem Bild um eine ganz bewuBte
Situation ginge; dabei handelt es sich
nur um ein herrliches Feuerwerk, das
ihm sobald keiner nachmacht. Dann
ware Nr. 4 zu nennen, ein ebenso in-
formelles Gemalde, aber vollig anders,
zart, verhalten.

Vielleicht will Falk dieses Augenblick-
liche, vielleicht ist es nur ein kurzes Ver-
weilen beim Tachismus, einem Rausch,
den er als talentvoller Maler nur auf
diese Weise auskosten kann. Zucht-
voller, beherrschter und dezidierter zu-
gleich wird er bei den Gouachen, den
Kreidezeichnungen, den Dispersions-
arbeiten, den Collagen.

Falk ist im Grunde zutiefst unschweize-
risch, weil er weder traditionsbewuBt
noch prazisionsbetont, sondern ein ele-
ganter Verschwender ist. Ob seine Bil-
der sich halten, das méchte ich trotzdem
nicht entscheiden. Er malt sie fiir seine
Zeit, sein Vergnlgen, gegen seine
Qualen, fiir seine Existenz. DaB er mit
ihnen Erfolg hat, wollen wir ihm nicht
neiden. H. N.

Rolf Diirig
Galerie Orell Fiissli
8. Januar bis 5. Februar

Die drei Dutzend Aquarelle von Rolf
Diirig hatten die Pflanzen- und Tierwelt
Indiens zum Gegenstand, die Menschen
dieser Himmelsstriche, deren Dasein
aufs engste mit dem Land, seinem Klima
und seinen Lebensbedingungen ver-
bunden ist. So sind ihm Gegensténd-
liches und Atmospharisches gleichwer-
tig; beides zusammen ergibt das Ganze
einer Landschaft, deren Geheimnis und
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GréBe der Maler zu erfassen sucht.
Darum sind die Blatter nicht Aufzeich-
nungen eines vom Pittoresken und den
starken Kontrasten der Vegetation zum
Malen angeregten Weltenbummlers. Di-
rig verdichtet seine Eindriicke, 1aBt die
Farben zu voller Kraft erbliihen, ohne je-
doch - denn hier lauern die Gefahren -
das Bild zur Prachtentfaltung werden zu
lassen. Blau, Gelb, Rot, Violett: alle
Farben sind geséttigt, doch bewahren sie
ihre Transparenz. Das Lichte und Freie
der Komposition verleiht ihr bei aller
Geschlossenheit eine besondere Grazie
und Hoheit. Pflanzen, ihre Bllten, Blatter,
Friichte, die Welt der Tiere, die ganze
Fille des Lebendigen will Diirig greifbar
machen. P

Andreas Christen
Galerie Suzanne Bollag
14. Januar bis 15. Februar

Andreas Christen ist jetzt dreiBig Jahre
alt. Er besuchte von 1956-1959 die Klasse
fir Produktform an der Kunstgewerbe-
schule Ziirich und ist seither selbstandig
als Maler und Designer tatig. 1962 er-
hielt er ein Stipendium der Stadt Ziirich,
1965 das Eidgendssische Kunststipen-
dium. In Deutschland stellte er zweimal
1962 aus, das letztemal in der Galerie
Suzanne Bollag 1963. An Gruppenaus-
stellungen in der Schweiz und anderen
Landern war er des oftern beteiligt,
Werke in Privatbesitz befinden sich in
Deutschland, der Schweiz und Amerika.
Diesmal zeigt er in Polyester ausge-
fiihrte geometrisierte Reliefs, die auf der
Variierung des auf die Spitze gestellten
Quadrats und seiner seriellen Anord-
nung basieren. Es ging Christen um eine
auBerordentlich reine Formulierung der
Licht-, Schatten- und Halbtonwerte.
Seine vollkommen weill gehaltenen Dar-
stellungen haben je nach Lichteinfall
verschiedenerlei Tonwertgruppen in gré-
Berer Anzahl; die Abstufung von reinem
WeiB zu dunkelstem Grau wird in einem
AbwicklungsprozeB vonsogenanntkeim-
freier Sauberkeit und Konsequenz voll-
zogen, aber der Beschauer nimmt mit
Freude teil an dieser sich stets ver-
andernden und trotz der Ahnlichkeit der
Bildkonzeption von Werk zu Werk véllig
andersartigen formalen und farblichen
Situation.

Alle Werke sind 120: 120 cm groB, also
quadratisch, und innerhalb des Begren-
zungsraums finden sehr rege und intelli-
gent geschlichtete Auseinandersetzun-
gen mit dreieckigen oder viereckigen For-
men statt. Je nach dem Standort variiert
der visuelle Eindruck. Das war die kluge
Absicht des Kiinstlers. Die Bewegung
des Beschauers kann Teil der kiinstleri-
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schen Konzeption sein. Der oft stuckdek-
kenhafte Eindruck - er entsteht, obgleich
die Bilder vertikal gehangt sind - steigert
den optischen Wert. Ich habe schon seit
langer Zeit keine konkreten Arbeiten
mehr gesehen,die, bar jeder emotionalen
Spekulation, von derartig klarer Gesin-
nung Zeugnis ablegten. Was Christen in
den Anfangen seiner malerischen Ver-
suche noch fragmentarisch andeutete,
indem er die lineare Askese allzu sehr
als programmatisch erklarte, das hat er
mit seinen neuesten Arbeiten mit letzter
Uberzeugung, Beharrlichkeit, Sicherheit
und Unerbittlichkeit Gberwunden. Wir
durfen gespannt auf seine Weiterent-
wicklung, aufdie ndchste Werkreihe sein.

H. N.

Manfred Schoch
Galerie Staffelei
7. Januar bis 4. Februar

Manfred Schoch, der bisher noch wenig
Ausstellungsgelegenheit hatte, obwohl
er schon an der Actuel-Schau der
Schweizer Kunst in Bern vertreten war,
hatte seine erste Ziircher Einmannaus-
stellung in der Galerie Staffelei, die im-
mer fiir Experimente und Stilwandlungen
innerhalb ihres Programms zu haben ist.
Der junge Winterthurer Kinstler hat
Inspiration und Vokabular von bewé&hr-
ten Vorbildern tbernommen, ohne in-
dessen als Epigone bezeichnet werden
zu kénnen. Die Spielarten innerhalb die-
ser Gattung der Konkreten Kunst sind
ohnehin nicht Gberaus zahlreich.
Manfred Schochs ausgestellte zwanzig
Werke hatten sehr unterschiedlichen
malerischen und kiinstlerischen Wert.
Am eindriicklichsten war « Positiv-Nega-
tiv», eine Arbeit in Kunstharzfarbe, mit
der er eigene Wege beschreitet. Die
handwerklich tadellos behandelten Wer-
ke strahlen Reinheit und formale Be-
schrankung auf ein vernilinftiges Maf
aus, aber die graphischen Anlehnungen
sind oft nicht zu verkennen. Der junge
Kiinstler wandelt von Versuch zu Ver-
such, spirt vielen Mdéglichkeiten nach,
ohne sich mit verbissener Konsequenz
auf die Lésung einer Problemreihe zu
beschranken. Die farbigen Diagonal-
bilder, zum Beispiel «Diagonal-Kon-
struktion in vertikalen Felderny, sind un-
sicher und entsprechen wohl nicht dem
wahren Wesen Schochs. Vielleicht wagt
erin diesen Versuchen auch vorlaufig zu
viel. Er miBte sich auf einfache Formen
mit stark kontrastierenden Farbwerten
verlegen und in dieser Richtung seine
Eignung erproben.

Die mehrmals angewendeten Teilungs-
prinzipien, wie sie Graeser, Loewens-
berg und Lohse mit meisterhafter Hand
beherrschen, scheinen Schoch noch ein

wenig Mihe zu bereiten. Sympathisch
hingegen berithrt die Zuriickhaltung des
Kiinstlers in der bildlichen Formulierung
justdieser Versuche. Wo er sich sicherer
fiihlt, steigert er unbewuBt das Format.
Begabung und Hingabe sind zweifellos
vorhanden. Wir dtrfen mit Zuversicht die
Weiterentwicklung des Winterthurer Ma-
lers abwarten. H. N.

Peter Knapp. Emblémes suisses
Galerie Palette
15. Januar bis 10. Februar

Peter Knapp gehdért zu den guten und
interessanten «Pferden» der Galerie
Palette, wo er seit 1957 mehrfach aus-
gestellt hat. Ein erstaunlicher Werde-
gang:1931im Zlrcher Oberland geboren,
vier Jahre Ziircher Kunstgewerbeschule.
Maler eigener Handschrift, Bihnenbild-
ner, Televisionsmann in Paris - wie
kénnte man ihn in Zurich brauchen! -,
seit 1959 Art Director der Gebrauchszeit-
schrift «Elle». Aber immer weiter
malend.

Diesmal zeigte er in der «Palette» grof3-
formatige Paraphrasen liber die schwei-
zerischen Kantonswappen. Im Hinter-
grund stehen die festgelegten Embleme.
Was Knapp aus ihnen herausholt, sind
Wappengebilde,gesehen mitden Augen,
niedergeschrieben mit dem ungehemm-
tenPinseldestemperamentvollen,grund-
begabten Malers. Der Wind streicht tiber
die Bilder, und statt des Wappens er-
scheint unversehens eine freie Farb-
komposition, die sich stellenweise in
kompakte, irgendwo an Landschaft oder
Stadt anspielende Formation oder in
Wolkengebilde verwandelt. Einiges -
Aargau, Solothurn, Schaffhausen, Zug -
ist ausgezeichnet geraten bis zur Grenze
des hochst Eindrucksvollen. Auch ein
paar kleine Studien Giberzeugen auf An-
hieb wegen ihrer Knappheit und Konzen-
tration.

Nichts von Ironie, nichts von Wendung
gegen die Uber den Stammtischen han-
genden Embleme, sondern von Grund
aus frisch, einfallsreich, heiter und auch
nicht zu anspruchsvoll. In irgendeiner
Weise hat dem in Paris lebenden, viel-
seitig lebenden Schweizer doch der
«Ranz des vaches» heimlich in den
Ohren geklungen. H. C:

Peter Stampfli
City-Galerie
5. Januar bis 5. Februar

Der in Paris wirkende Peter Stampfli ist
29 Jahre alt, also noch sehr jung auch fir
eine an sich junge Kunstgattung, die
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mit « Pop-Art» etwas diffus umschrieben
wird. Laut Katalogvorwort, das sich liber
fast sechs Spalten erstreckt, scheintdem
Maler Stampfli die Einreihung in die
neueste Kunstrichtung nichtzu behagen,
obschon er ihr durchaus konsequent
huldigt.

31 meist groBformatige Bilder waren in
der Galerie ausgestellt. Es handelte sich
meistens um Ausschnitte aus Gegen-
standen oder Situationen - in die auch
Menschen einbezogen werden - und
deren nahezu plakative, auf den einfach-
sten Nenner gebrachte Reduktion. So
hat er beispielsweise unter dem Titel
«Kathrin» einfach zwei Lippen darge-
stellt, tiberlebensgroB, von graphischen
Elementen begleitet. Oder er malt auf
einer Leinwand von 150: 150 cr schlicht
und einfach eine Tomate, auf der Flache
von 82:151 cm einen alten Telephon-
apparat mit herunterhangender Schnur.
Er malt, um es einfacher auszudriicken,
Ausschnitte aus gréBerem Zusammen-
hang, die er hypertrophiert, und glaubt,
mit diesem simpeln Rezept eine kiinst-
lerische Leistung zu vollbringen, die aber
zum vornherein durch die technische
Unsorgfaltigkeit diskreditiert wird. Wenn
Stampfli Apparaturen, zum Beispiel ein
Armaturenbrett (oder was es sein soll),
darstellt, dann wird durch das Aufblasen
der Form und die Uberdimensionierung
ein geistiges Vakuum geschaffen, das er
zumindest mit technischer Perfektion
fullen miBte.

Manchmal sind die Einfalle originell oder
belustigend, aber man versteht den gro-
Ben Aufwand und die anmaBende Ein-
stellung des Kiinstlers nicht, der seinen
Malgriinden und den Nichtbanausen
unter seinen Begutachtern derartige
Malerei zumutet, die zu diinn ist, um von
ihrer geistigen Materie zehren zu kénnen.
Es machen sich, besonders unter den
jlingeren Kiinstlern, die rasch zu Erfolgen
kommen mochten und sofort ihre begei-
sterten Interpreten finden, Strémungen
bemerkbar, die man scharf und illusions-
los beurteilen sollte. Dazu gehdren auch
signal-orientierte Realisatoren, die rasch
ein Patentrezept zur Hand haben. H.N.

Sonderborg
Gimpel & Hanover Galerie
10. November bis 15. Dezember 1965

In den hellen, klaren Raumverhaltnissen
der Galerie in der ClaridenstraBe kamen
die Bilder Sonderborgs (aus jiingster
Zeit) besonders intensiv zur Geltung.
Sie vertragen die Helle, ja sie steigern
sich in ihr. Es scheinen Zeichnungen zu
sein, es sind aber Olbilder in Schwarz-
weiB, deren Striche mit Pinsel, Géanse-
feder, Stahlfeder, Bambus aufgetragen
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sind. Vom dinnen, fadenartigen Strich
zum breiten tiefschwarzen Zug, der trotz
der Breite linear bleibt. Der Maler be-
tatigt gleichsam die verschiedenen Re-
gistrierungsmoglichkeiten innerhalb der
einen und selben schwarzen Farbkatego-
rie. In einem geheimnisvollen Vorgang
entsteht aus dynamischem Geschehen
das geschlossene Bild. Bei aller Nervosi-
tat, in die es getaucht ist, bleibt es be-
stimmt, ablesbar, in gewisser Beziehung
fest. Bei aller Beschrénktheit der Mittel,
das heit bei aller Selbstbeschrankung,
die sich der Maler auferlegt, ist die kiinst-
lerische Weite bedeutend. Um kiinst-
lerisches Tun handelt es sich hier, das
sei hervorgehoben in einer Zeit, in der
vieleaus dem Bereich des Kiinstlerischen
ausziehen.

Wir meinen hier mit dem Kiinstlerischen
nicht nur die manuell-spirituelle Betéti-
gung des Menschen, sondern nicht
weniger ein kontinuierliches Geschehen.
Sonderborgs Bildthemen befinden sich
in einem Entstehungs- und Wandlungs-
prozef. Die kompositionellen Ordnungen
treten hervor gegeniliber der nervésen
Hast seiner friiheren Arbeiten, bei denen
es nicht schnell genug hergehen konnte,
so getrieben - scheint es — war der Maler.
Jetzt verfestigen sich die Bildelemente,
die formalen Themen konzentrieren sich.
Dynamisch ist das Ganze auch noch
jetzt, aber an die Stelle des Erzitterns
treten klare Raumbeziehungen, hervor-
gerufen mit den Mitteln der Einrahmung
innerhalb des Bildes, der Repetition, der
tonlichen Differenzierung innerhalb der
Schwarzskala. Im Verlauf dieses Bild-
prozesses vereinfachen sich zuweilen
die angewandten Mittel im Sinne gene-
reller Reduktion. Trotzdem bleiben die
Bilder voll von bildnerischer Substanz.
Auch eine gewisse Beziehung zur Sicht-
barkeit ist offenkundig. Spiralen, Balken,
Raster, die aus der abstrakten Imagina-
tion stammen, verwandeln sich in sicht-
bare Realitat. So sonderbar Sonderborg
scheinen mag - man verzeihe das unab-
sichtliche Wortspiel—, so sehrempfinden
wir seine neuen Arbeiten als Ergebnisse
kiinstlerischer Vorstellung und Konzep-
tionen. H: C.

1
Von den Tuilerien bis zum Défense-Quartier

P

T O T B P

Q — -u» = [’Z JVZ//
?“" /Q /:L LNy ‘/[ \\ﬁ?&/ﬂ

Zeitschriften

Stadtebau

Die franzosische Zeitschrift «Techni-
ques et Architecture» widmet ihr «Nu-
méro spécial 6-25°¢ série» dem «amé-
nagement de la région de la Défense».
Das Gebiet der « Défense» liegt westlich
von Paris, in der ersten Schleife der
Seine zwischen dem Pont de Neuilly und
der lle de Chatou und ist mit Paris durch
die Avenue du Général-de-Gaulle ver-
bunden, eine HauptausfallstraBBe, die die
Avenue des Champs-Elysées fortsetzt
und das Gebiet durchkreuzt. Es umfaBt
zirka 800 ha und wies zur Zeit des Pla-
nungsbeginns unterschiedliche Urbani-
sierungsstufen auf. Der Teil, der heute
bereits stark tiberbaut ist (Zone A), er-
streckt sich tber rund 100 ha, und ihm
gilt die Prioritat der Bemiihungen.

Die Griinde, die zu dieser Neuplanung im
groBen MaBstab fihrten, liegen haupt-
sachlich in den unglinstigen Wohn- und
Arbeitsbedingungen, die die Einwohner
der Region in der Hauptstadt selbst vor-
finden. In den Verwaltungsgrenzen von
Paris leben 3 Millionen Einwohner, wah-
rend die Vorstadte 5 Millionen Einwohner
beherbergen, von denen der groBte er-
werbstatige Teil (700000 Berufstatige)
taglich nach Paris pendeln, da alle zen-
tralen Funktionen sich hier befinden und
die Ausstattung der Vorstadte sehr
schlecht ist. Es sollen in Zukunft subur-
bane Zentren entstehen, die einen gro-
Ben Teil der Funktionen des Pariser Ker-
nes lUbernehmen (es ist an Biirohaus-
zentren gedacht), um ihn zu entlasten
und gleichzeitig die Banlieue zu beleben.
Es sind vier solche Zentren in den vier
Himmelsrichtungen vorgesehen, und die
Défense ware von diesen das erste, in
westlicher Richtung gelegen. Diese Rich-
tung der Weiterentwicklung von Paris
entspricht einer historischen Tradition,
die mit Le Notre 1667 bei der Festlegung
der Entwicklungsachse begonnen hat.
In dem Gebiet der Zone A, entlang der
Avenue du Général-de-Gaulle, soll ein
Bilro- und Geschaftshauszentrum ent-
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stehen, in dem sich auch eine groBere
Anzahl Wohnungen befinden sollen.
Da die Avenue du Général-de-Gaulle
eine der am starksten befahrenen Stra-
Benim Landeistund ihre Bedeutung wei-
ter zunehmen wird, muBBte im Bereich
des Planungsgebietes eine Trennung
des FuBganger-und Autoverkehrs durch-
gefiihrt werden, wollte man dieses stark
belebte Zentrum vor der Aufspaltung
durch die StraBe bewahren. Der gesamte
FuBgéangerverkehr wurde mittels einer
Plattform im Bereich des Quartiers in die
zweite Ebene verlegt. Eine groBziigige
ErschlieBung ist vorgesehen sowohl mit
offentlichem Verkehrsmittel wie auch fiir
den StraBenverkehr. Eine S-Bahn-Sta-
tion, eine regionale U-Bahn-Station, eine
Autobus-Endhaltestelle fiir mehrere Li-
nien und ein Hubschrauberlandeplatz
sind geplant. Darlber hinaus wird das
Gebiet von bedeutenden FernstraBen
durchfahren; die ErschlieBung durch re-
gionale VerbindungsstraBen ist beab-
sichtigt. 22000 Parkplatze werden auf dem
100 ha groBen Gebiet bereitgestellt.

Die Planer legen groBen Wert auf die
Nutzungsverflechtung in diesem Zen-
trum und distanzieren sich ausdriicklich
von Planungszielen, die zu einer Lon-
doner City oder einem Manhattan fiihren
kénnten; darum sind drei Typen von Bau-
ten vorgesehen:

1. Etwa 30 Birotiirme von insgesamt
800000 m?, die 40000 Beschaftigte beher-
bergen sollen.

2. Wohnungsblocks fiir 45600 Wohnungen
auf «pilotis» mit einer umschlossenen
Griinflache.

3. Geschéftshauser und Bauten fiir au-
Bergewohnliche Nutzungen, das heiBt
offentliche und soziale Einrichtungen,
miteiner Flache voninsgesamt 100000 m?,
Diese Gebaude, wie alle baulichen Ein-
richtungen der Zone, sind auf einem Pla-
nungsraster von 6,30 m geplant und auf
einer Plattform von 900 m Lange plaziert,
deren Breite sich zwischen 70 m und
250 m bewegt, und die 27 ha Griinanlagen
enthalten soll. Die Zone soll zwischen
1971 und 1972 zu 90% vollendet sein.
Die Zone B, deren Entwicklung zu einem
spateren Zeitpunkt begonnen wird, ist
der Erholung und kulturellen Aktivitat
gewidmet. Neben groBziigigen Griinan-
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Ausstellungskalender WERK-Chronik Nr. 3 1966
Aarau Galerie 6 Leonhard Meisser 19. Februar -19. Marz
Werner Christen - Max Marti 26. Marz - 23. April
Auvernier Galerie Numaga Dahmen 12 février -13 mars
Chaminade 19 mars -11 avril
Basel Kunstmuseum. Kupferstichkabinett Zeichnung und Graphik des Kubismus 12. Marz - 24, April
Kunsthalle Graham Sutherland - El Lissitzky 5. Februar -13. Marz
Jean-Jacques Liischer—-Turo Pedretti- Otto Staiger 26. Marz - 24, April
Museum fiir Vélkerkunde Metall. Gewinnung und Verarbeitung in auBereuro- 25. Januar - 30. November
paischen Kulturen
Museum fiir Volkskunde Lateinamerikanische Volkskunst 24. August -31. Marz
Gewerbemuseum Polnische Plakate 22. Januar  -13. Marz
Modern — modisch 2. April - 28. Mai
Galerie Bettie Thommen Montanarini. Gouachen 8. Marz - 8. April
Bern Kunstmuseum Sammlung Nell Walden 17. Marz -11. April
Kunsthalle Max Fueter 26. Februar -27. Marz
Galerie Actuel Equipo 57 14. Méarz -30. April
Anlikerkeller Michel Ernst 4. Méarz -28. Marz
Galerie Toni Gerber Otto Neumann 18. Februar -30. Méarz
Galerie Schindler Max André Scharlig 11. Méarz -30. Marz
Biel Galerie Socrate Kinstlerkreis 48. Max Kampf - J.-Fr. Comment - 5. Marz -31. Marz
Paul Stockli
Brig Galerie Zur Matze Bernardo Rossi 25. Februar -17. Méarz
Friedlaender 18. Marz -14. April
Chur Kunsthaus Schweizer Graphik 12. Marz -17. April
Duggingen Galerie Rainreben Gertrud Hahner 19. Méarz -17. April
Eglisau Galerie am Platz A. Rawyler 26. Februar -27. Marz
Genéve Musée d’art et d’histoire Stanley William Hayter. Gravures 26 février -10 avril
Athénée Peter Foldes 4 mars - 23 mars
Eugéne Martin 25 mars - 20 avril
Galerie Actuel Konkrete Schweizerkunst 7 mars —16 avril
Galerie Georges Moos Ginette Signac 8 mars -31 mars
Glarus Kunsthaus Victor Surbek - Estrid Christensen 20. Marz - 24, April
Grenchen Galerie Toni Brechbiihl Max Marti 12. Marz - 14. April
Kreuzlingen Galerie Latzer Karl Wegmann 5. Marz - 2. April
Kiisnacht Kunststuben Maria Benedetti Boris Kipar 19. Februar -18. Méarz
Lausanne Galerie Maurice Bridel Loul Schopfer 24 février -16 mars
Christiane Cornuz 17 mars - 6 avril
Galerie Melisa Tapisseries de peintres de I'école de Paris 4 mars - 2 avril
Galerie Pauli Janez Bernik 24 février —-26 mars
Luzern Kunstmuseum Junge Kunst: Anne Weber - Paul Lehmann -Wer- 27. Februar -27. Méarz
ner von Mutzenbecher
Galerie Réaber Alexandre Istrati 14. Marz -15. Mai
Hofgalerie Griechische und russische lkonen 17. Dezember-  Mai
Olten Neues Stadthaus Willi Fust 5. Marz - 27, Méarz
St. Gallen Kunstmuseum Jean Dubuffet. Les Phénomeénes 12. Februar - 3. April
Galerie Im Erker Ossip Zadkine 18. Februar - 13. Méarz
Galerie zum gelben Hahn Ferdinand Hodler 20. Marz -23. April
Schaffthausen Museum zu Allerheiligen Ferdinand Tissi - Heinz Dieffenbacher 27, Februar - 3. April
Galerie Stadthausgasse Claude Saucy 7. Marz -26. Marz
Sion Carrefour des Arts Conrad Meili 26 février ~18 mars
Solothurn Berufsschule Beat Wiirgler - Annemarie Wiirgler - Martin Fliick 4. Méarz —-28. Marz
Galerie Bernard Malowsky - Legnani 12. Februar -12. Marz
Roman Candio - Otto Wyss 15. Marz —-13. April
Thun Galerie Aarequai Werner Schmutz 5. Marz - 28. Marz
Winterthur Kunstmuseum Franz Fischer 13. Marz -17. April
Galerie im WeiBen Haus Geo Bretscher 23. Februar -22. Marz
Zofingen Alte Kanzlei Margherita Osswald-Toppi 26. Februar  —20. Marz
Ziirich Graphische Sammlung ETH Revolutionsarchitektur: Ledoux, Boullée, Lequeu 20. Februar -11. April
Kunstgewerbemuseum Schweizer Plakate 1965 — Ein Fund alter Plakate 8. Marz -20. Marz
Helmhaus Elisabeth Thalmann - Willi Behrndt - Rudolf Manz - 19. Februar - 20. Méarz
Hermann Plattner - Traugott Spiess - Werner
Witschi
Stadthaus Ankaufe aus dem stadtischen Kunstkredit 1965 1. Marz - Mai
Strauhof Graphik 22. Februar -13. Marz
Friedrich Kuhn 16. Marz - 3. April
Galerie Beno Johannes Eidt 9. Méarz - 2. April
Galerie Suzanne Bollag Willi Gutmann - Natale Sapone 18. Februar -22. Marz
Janos Németh 25. Marz -26. April
Galerie Biirdeke Klaus Dubois - Arthur Manuel 12. Méarz - 1. April
City-Galerie Utz Kampmann 9. Marz - 26. Marz
Gerd Richter 30. Marz -16. April
Gimpel & Hanover Galerie Galerie Krugier bei Gimpel & Hanover 11. Februar -22. Marz
William Scott 25. Marz —-26. April
Galerie Semiha Huber Pascal 3. Méarz - 23. Marz
Galerie Konkordia Giovanni Giacometti - Max Gubler - Karl Hosch 21. Dezember - 30. Marz
Galerie Laubli Julio Meissner 15. Marz - 2. April
Galerie Obere Zaune Alfred Kubin 4. Marz -30. Méarz
Galerie Orell Fiissli Robert Wehrlin. Tapisserien, Druckgraphik 19. Méarz - 9. April
Rotapfel-Galerie Véréne Mettler 10. Méarz - 5. April
Galerie am Stadelhofen Viktor Hermann 12. Marz - 3. April
Galerie Staffelei Curt Stenvert 5. Marz -31. Méarz
Galerie Walcheturm Adolf Funk 18. Februar  -12. Méarz
Galerie Wenger El Cordobes par Lucien Clergue 1. Mérz -31. Marz
Wolfsberg W. Hartmann - Pierre Blanc - A. Jacquemin 3. Marz - 26. Marz
Galerie Renée Ziegler Al Jensen 25. Februar -25. Marz
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC,

TalstraBe 9, Bérsenblock

Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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