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Wettbewerb fiir ein Quartier in Secondigliano

1
Projekt der Architekten Arnaldo Bruschi, Vit-
torino de Feo, Federico Gorio

12
Projekt der Architektin Luciana de Rosa

13
Projekt der Architekten Marco Guerra, Gina
Loreti, Piero Maria Lugli

Nach: L'architettura, November 1965

strukturen. Das utopischste Projekt, mit
dem 2. Preis ausgezeichnet, folgt im
Prinzip einer Yona-Friedman-Struktur,
in die Wohnungen nach dem «plug-in»-
Konzept geschoben werden. Bezeich-
nend ist vielleicht, daB dieses Projekt
dem Ziel der Auslober am néachsten
kam, den ersten Preis jedoch nicht be-
kommen konnte, da es technisch unaus-
gereift war.

Einin «L’architettura, Cronache e Storia»,
November 1965, vorgestellter Architek-
tur-ldeenwettbewerb zeigt den interes-
santen Versuch, mit einem nicht zur
Ausfiihrung kommenden Wettbewerb
Architekten und generelle Planungs-
ideen flir konkrete Bauvorhaben zu fin-
den.

Die dargestellten Ergebnisse sind in ih-
ren stadtplanerischen Prinzipien weit-
gehend einheitlich; hohe Ausniitzungs-
ziffern, strikte Trennung des Verkehrs,
weite Griinflichen und stadtebauliche
Zusammenfassung der Baukdérper zur
Schaffung von StraBenraumen sind
kennzeichnend. Neben den anregenden
Vorschlagen der Teilnehmer, urbane Le-
bensrdaume zu schaffen, weckt die Ab-
sicht der Auslober Interesse, in einem
echten Ideenwettbewerb der schopferi-
schen Freiheit des Architekten weitesten
Spielraum zu lassen, indem andere kon-
krete Planungsauftrage an die Preis-
trager erst nach dem Wettbewerbsent-
scheid vergeben werden. Pfromm

S. Giedion: Raum, Zeit, Architektur
Die Entstehung einer neuen Tradition
536 Seiten mit 525 Abbildungen

Otto Maier, Ravensburg 1965. Fr. 97.—

«Space, Time and Architecture» er-
schien 1941, als Zusammenfassung der
«Charles Eliot Norton Lectures», die der
Schweizer Kunsthistoriker damals an
der Harvard University gehalten hatte.
Es ist merkwirdig, daB es 24 Jahre
brauchte, bis das Buch den Weg zu
deutschsprachigen Lesern fand; 14
standig erweiterte, auf den Stand der je-
weiligen Gegenwart gebrachte amerika-
nische Auflagen sind vorausgegangen,
parallel liefen hollandische, italienische,
spanische und japanische Ausgaben,
und bald wird man das Buch auf fran-
z6sisch, polnisch und jugoslawisch le-
sen kénnen. Man mag sich fragen, worin
das Geheimnis dieses andauernden Sie-
geszuges liegt; der Hinweis auf das
reiche Bildmaterial gentigt da zweifellos
nicht.
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Was das Werk — das in Amerika seit
Jahrzehnten die Grundlage jedes Archi-
tekturstudiums darstellt — vor allem aus-
zeichnet, das ist die Weite des Horizon-
tes, der hier abgesteckt ist, und die Ein-
fachheit und Griffigkeit des Vokabulars,
mit dessen Hilfe die komplexesten Vor-
gange und Zusammenhénge anschau-
lich werden. Entsprechend der Natur des
Gegenstandes — der Geschichte und der
Vorgeschichte der modernen Architek-
tur —, werden abwechselnd soziale, wis-
senschaftliche, technische und kiinstle-
rische Faktoren ins Auge gefat und in
die Motorik des Geschehens einbezogen;
aber sie interessieren nie absolut, son-
dern immer nur insofern, als sich in ih-
nen die BewuBtseinsstruktur der Zeit
offenbart. (Dies gilt auch fir Giedions
neuestes, zweibandiges Werk tiber die
Anfange von Kunst und Architektur, das
unter dem Titel «Ewige Gegenwart» er-
schienen ist.)

Eine der Hauptthesen des Buches ist
jene von der «Spaltung von Denken und
Gefiihl», die als innerer Grund fir die
getrennten Wege von Ingenieur und
Architekt im 19. Jahrhundert angefiihrt
wird; die moderne Architektur, wie sie
in den zwanziger Jahren ihre entschei-
dende Pragung erfuhr, wird als ein Pro-
zeB gesehen, der diese Spaltung wieder
aufhebt und dadurch «die Entstehung
einer neuen Tradition» ermdglicht. Die
architektonische Formensprache, die der
Struktur des heutigen wissenschaft-
lichen Denkens und kiinstlerischen Fiih-
lens adaquat ist, basiert nun fiir Giedion
vor allem auf der «Einbeziehung der
Zeit-Dimension in Kunst, Architektur
und Konstruktion»; damit wird gesagt,
daB der Ablauf der Zeit, der als Faktor
der Raumerfahrung in Kunst und Archi-
tektur bereits von Schmarsow und Riegl
grundlegend untersucht wurde, nun be-
wuBt zu einem Element architektonischer
Gestaltung wird. Die Malerei spieltin die-
sen Ausfiihrungen natiirlich eine bedeu-
tende Rolle; aber es geht bei der «Raum-
Zeit-Konzeption» nicht nur um die simul-
tane Darstellung der verschiedenen Pha-
sen eines Bewegungsablaufs, wie sie
vom Futurismus verwirklicht wurde. Der
Kubismus, und sein Fortleben bis in die
Malerei Mondrians, wird zur Grundlage
einer neuen «raum-zeitlichen» Architek-
turgesinnung, insofern hier die Erschei-
nungsrealitit in ein System von Span-
nungen und rdumlichen Bezligen aufge-
|6st wird; damit fand etwas, was bereits
in den Konstruktionen des 19. Jahrhun-
derts enthalten war, bildhaften Aus-
druck: die aktive Durchdringung von
Kérper und Raum, wie sie in Delaunays
Eiffelturm-Bildern verwirklicht ist. Ein
Bau ist nun — auf der Grundlage dieser
neuen Raumgesinnung - weniger ein
klar definiertes Gehause als ein System
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von Platten, Stitzen und Tragern, die
Raum ein- und ausstromen lassen. Be-
griffe wie vorn und hinten, oben und un-
ten verlieren ihre entscheidende Bedeu-
tung.

Giedion fuhrt die moderne Architektur
nicht nur auf die neue « Raum-Zeit-Kon-
zeption» zurlck; im 19. Jahrhundert
spielen «Die Entfaltung neuer Moglich-
keiten» und «Die Forderung nach Moral
in der Architektur» die entscheidende
Rolle. Diese Thesen sind, wie auch Le
Corbusiers architektonische und stadte-
bauliche Grundbegriffe, inzwischen als
populére Schlagworte in Umlauf geraten;
doch selbst in dieser Form kommt ihnen
noch eine positive Funktion zu, insofern
sie eine konkrete, zu verandernde Situa-
tion anvisieren. Auch wenn sie als Me-
thoden historischer Interpretation viel-
leicht nicht endgiiltig sind, ergeben sie
immerhin eine Plattform des Gesprachs,
von der aus eine Scheidung von Wich-
tigem und Unwichtigem, Notwendigem
und Zufalligem mdéglich wird, oder, wie
Giedion sagt, eine Scheidung von «kon-
stituierenden und transitorischen Ele-
menten der Geschichte».

Solchen «ideologischen» Programm-
punkten des Buches liegt ein noch tiefer
liegendes Bekenntnis Giedions zu-
grunde: seine Auffassung von der Funk-
tion des Historikers, die er bereits 1928
(«Bauen in Frankreich: Eisen, Eisenbe-
ton») formulierte: « Auch der Historiker
steht in der Zeit, nicht tber ihr. Das
Ewigkeitspostament hat er verloren ...»
Die zeitbedingte Optik, die jedermann
in sich tragt, ist fiir Giedion kein Hinder-
nis der Geschichtsschreibung, sondern
im Gegenteil deren entscheidendes Sti-
mulans. So wird man einmal von den
Schriften Giedions sagen, sie seien
ebenso aufschluBreich fiir die Situation,
aus der sie gewachsen sind, wie fir die
Historie, die sie betreffen; eine Feststel-
lung, die im ubrigen - merkwiirdiger-
weise — auf jede bedeutende Geschichts-
schreibung zutrifft: auf diejenige Vasaris
wie auf diejenige Viollet-le-Ducs, Choi-
sys oder Jacob Burckhardts.

Die Originalitat Giedions besteht aller-
dings darin, daB er in aller Form zugibt,
als Historiker nicht nur in seiner Zeit,
sondern auch zu ihr zu stehen.

Zum «Ruckgrat» der heutigen Architek-
tur, wie es in «Raum, Zeit, Architektur»
gezeichnet wird, gehdért vor allem die
Vorgeschichte, die bis in die Renais-
sance, bis zu Filarete und Leonardo zu-
riickverfolgt wird. Michelangelos Piazza
del Campidoglio erscheint als Prototyp
jener nicht gewachsenen, sondern aus
der Kraft architektonischer Imagination
geschaffenen «civic centers», die inden
bedeutenden Entwiirfen heutigen Stadte-
baus eine so entscheidende Rolle spie-
len. - Kein Zufall, daB Giedion von den

groBen Architekten des romischen Ba-
rocks Borromini ins Auge faBt und nicht
Bernini. Die gewellte Fassade von San
Carlo alle Quattro Fontane erscheint als
eine direkte Vorstufe zu den gewellten
Hauserreihen,wiesiein biirgerlicheneng-
lischen Gartensiedlungen zu Ende des
18. Jahrhunderts auftauchen und im 20.
Jahrhundert, etwa bei Le Corbusier oder
Aalto, wiederkehren sollten. Solche for-
male Analogien dienen weniger dazu,
Deszendenzen oder gar bewuBte Ab-
héngigkeiten zu konstruieren, als dazu,
den Blick fur gewisse, zu allen Zeiten
und unter den verschiedensten kulturel-
len Umstanden wiederkehrende Formen
zu scharfen, die zu den «konstituieren-
den Elementen» architektonischen Aus-
drucks gehoren und nicht auf den Herr-
schaftsbereich einzelner Stile beschrankt
sind. - Man erinnert sich hier, daB Gie-
dion ein Schiler Heinrich Wolfflins war,
aufden diese Art «formalen Sehens» zu-
riickzufihren ist.

Wo liegen die Wurzeln des modernen
Stadtebaus? — Ausgehend von der heu-
tigen Stadtbaupraxis kénnte man mit
Braunfels bei der «mittelalterlichen
Stadtbaukunst in der Toskana» anset-
zen, mit Zevi bei Biagio Rossetti, «primo
urbanista europeo», dem Planer von Fer-
rara (um 1500), dem es gelang, indivi-
duelle Initiative, privates Reprasenta-
tionsbedrfnis in urbanistische Ordnung
einmiinden zu lassen. Aber Giedion ist
weniger an der Detailarbeit unserer
stadtischen Planungsamter interessiert,
fur die Mittelalter oder Renaissance in
vielem noch zumindest analoge Aus-
gangspositionen zu bieten héatten; sein
Blick ist auf Corbusiers Entwurf fiir
St-Dié (1947), auf Chandigarh und Bra-
silia, auf Kenzo Tanges Entwurf fir To-
kio (1960) gerichtet — auf groBraumige
und rigorose Unternehmen also.

So wird fir Giedion SixtusV. der Pio-
nier des modernen Stadtebaus;in einem
fesselnden Kapitel schildert er das Werk
dieses groBen Papstes, dem es in den
wenigen Jahren seines Pontifikates
(1585-1590) gelang, mit Hilfe seines Ar-
chitekten, Domenico Fontana, das Ge-
sicht Roms auf Jahrhunderte zu pra-
gen. Entscheidende Voraussetzung der
stadtebaulichen Leistung war hier, im
Barock, der persdnliche Mut des Pap-
stes, der liber absolutistische Kompe-
tenzen verfiigte; a@hnliches gilt fiir die
Sanierung von Paris zur Zeit Napole-
ons lll. durch Haussmann, die Giedion
in seinem ausfihrlichen SchluBkapitel
tiber Stadtebau behandelt. Immer wieder
wird hervorgehoben, daB bedeutende
stadtebauliche Leistungen nur dann
maoglich sind, wenn statt der Aufsplitte-
rung eine Konzentration der Kompeten-
zen erreicht wird: fur Brasilia war Ku-
bitschek, fir Chandigarh Nehru, fiir die
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«Unité» von Marseille war Claudius Petit
der verantwortliche Auftraggeber.

Steht Stadtebau als Kunstform im Wider-
spruch zur Demokratie? Ist die Form-
losigkeit unserer Siedlungen der Preis,
den wir fir die Demokratie zu entrichten
haben? - Die Frage ist, im Zusammen-
hang mit Giedions Buch, nicht zu um-
gehen. Eine Antwort ware der Hinweis
auf die Tatsache, daB groBraumige und
rigorose Unternehmen schon aus quan-
titativen Griinden (Bevolkerungsexplo-
sion, Verstadterung) immer ernsthafter
in Betracht gezogen werden miissen und
daB es dabei allein darauf ankommt, was
aus den architektonischen Maglichkei-
ten, die sich aus dieser Verpflichtung er-
geben, gemacht wird. Nur die Aufge-
schlossenheit der BeschluBfassenden —
nicht das politische System - entschei-
det tiber Gelingen oder MiBlingen. Finn-
land zumindest zeigt, daB sich Architek-
tur und Demokratie nicht ausschlieBen.
Die zweifellos bedeutendste forscheri-
sche Leistung von «Raum, Zeit, Archi-
tektur» liegt in Giedions Ausfiihrungen
tiber das 19. Jahrhundert. Was hier, und
dann vor allem in dem Werk «Mechani-
zation takes Command» (1947) - von dem
endlich eine deutsche Ausgabe geplant
ist -, zusammengestellt wurde, sind fun-
damentale Quellenmaterialien zur ano-
nymen Entwicklung von Konstruktion
und Mechanisierung im 19. Jahrhun-
dert.

Die Entwicklung der Eisen- und Beton-
konstruktion wird bis ins 18. Jahrhundert
zurlickverfolgt. Besonders fesselnd ist
die Darstellung der anonymen Entwick-
lung der Standardisierung in Amerika,
von 1850 bis 1900. Zu dieser Entwicklung,
deren Spuren weitgehend verwischt
sind, gehoren die ersten Lifts, die ersten
Yale-Schlésser, die Erfindung des «Bal-
loon-Frame». Dann folgt die Geschichte
der groBen Weltausstellungen seit 1851,
in denen das breite Publikum erstmals
mit den neuen technischen Méglichkei-
ten konfrontiert wurde. Der Eiffelturm
(1889) ist nur ein Beispiel. Die groBen
Markthallen und Warenhauser des
19. Jahrhunderts waren das Experimen-
tierfeld der neuen Konstruktionsmetho-
den in Europa. In Amerika war es das
Tempo der wirtschaftlichen Entwicklung,
das nach rationalisierten Methoden ver-
langte. So entstanden in Chicago, wah-
rend der achtziger und neunziger Jahre,
die ersten reprasentativen GroBbauten,
die ihre Konstruktion nicht mehr durch
ein historisches Kostiim verhillten, son-
dern offen vorzeigten: die Bauten eines
Henry Hobson Richardson, William Le
Baron Jenney, Burnham & Co., Louis
Sullivan. Dies waren erste Schritte zur
Uberwindung des «Janusgesichts» des
19.Jahrhunderts.

Dieses Janusgesicht beruht auf der
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Trennung von Ingenieurkunstund Archi-
tektur, wie sie in der unabhangigen Ent-
wicklung der «Ecole Polytechnique»
(gegriindet 1794) und der «Ecole des
Beaux-Arts» (gegriindet 1806) zum Aus-
druck kommt. Wann immer die neuen
Konstruktionsmethoden im 19.Jahrhun-
dert in historischem Kostiim auftraten -
in Bahnhofen, Bibliotheken, Warenhau-
sern -, blieben sie «das UnterbewuBt-
sein der Architektur». Damit kennzeich-
net Giedion in knappster Form ein Pha-
nomen, das fir das 19. Jahrhundert in
hohem MaBe bezeichnend ist (aber viel-
leicht nicht fir dieses allein Geltung be-
sitzt): die Spaltung der Architektur in
eine Sphare der Konstruktion und in eine
Sphare des architektonischen Aus-
drucks, wobei zwischen diesen beiden
Spharen keine innere, sozusagen gene-
tische Verbindung herrscht.

Ohne Zweifel ist Giedions Darstellung
nicht ganz ohne Gewalttatigkeit; zugun-
sten der wirklich faszinierenden Vorstel-
lung des «Janusgesichts» des 19. Jahr-
hunderts treten einige Faktoren in den
Hintergrund, die ebenfalls zur Formung
der heutigen Architektur beigetragen
haben. Der Akzent liegt bei der Standar-
disierung (in Amerika) und der Eisen-
konstruktion (in Frankreich); was die Be-
miihungen betrifft, auf dem Gebiete der
Formgebung - vorerst noch im Zeichen
des Historismus - ein neues Verhaltnis
zu den Méglichkeiten der Konstruktion,
den Gegebenheiten des Materials und
den Anforderungen des Gebrauchs zu
finden, wird mit Recht auf Pevsners «Pi-
oneers of Modern Design» hingewiesen.
Ruskin und Morris, Voysey, die Arts-
and-Crafts-Bewegung und, auf dem Kon-
tinent, Viollet-le-Duc und Gottfried Sem-
per gehéren zu dieser zweifellos bedeu-
tenden Seite des 19. Jahrhunderts. Auch
Jugendstil und Expressionismus er-
scheinen eher am Rande - Epochen, in
denen so vieles von der plastischen Frei-
heit eines Corbusier, Utzon oder Saari-
nen vorausgeahnt wurde.

Giedion war, wahrend der ganzen Dauer
ihres Bestehens, Generalsekretar der
CIAM; daher seine Vertrautheit mit den
Problemen heutigen Stadtebaus. Da Gie-
dion die Wegbahner heutiger Architek-
tur — Wright, Corbusier, Gropius, Mies,
Aalto — aus der Nahe kannte, wird in sei-
ner breiten Darstellung dieser Wortfiih-
rer auch die Personlichkeit der einzelnen
Architekten lebendig und der kulturelle
Hintergrund, der sie formte. Die Faden
der Geschichte werden, in der deutschen
Ausgabe, bis in die unmittelbare Gegen-
wart verfolgt: ein neues Kapitel, das fun-
damentale Einsichten zum Problem von
Standardisierung und Formgebung ent-
halt, befaBt sich mit Jern Utzon und sei-
nem Opernhaus in Sydney. Im Zusam-
menhang mit der « Strukturwandlung der

Stadt» setzt sich Giedion mit dem Werk
seiner Harvard-Schiiler Tange und Maki
auseinander. - Was in dieser Reihe sou-
veraner Essays gezeichnet wird, ist das
Riickgrat der modernen Entwicklung.
Man kénnte das Bild der heutigen Bau-
kunst, das von « Raum, Zeit, Architektur»
entworfen wird, auch durch eine Auf-
zahlung jener Namen charakterisieren,
die - in Anbetracht ihres weltweiten Ein-
flusses - zu kurz kommen (Muthesius,
Loos, Gaudi, Saarinen, Scharoun, Kahn)
oder (iberhaupt nicht erwahnt werden
(Mendelssohn, Haring, Buckminster-
Fuller, Wachsmann, Novicki).

Bedeutet schon Giedions Schweigen in
diesen Fallen zweifellos oft mehr als
Platzersparnis, so bekennt er in den
neueren Auflagen von «Space, Time and
Architecture» offen - wenn auch ohne
Namensnennung - seine Antipathie ge-
gen die neueren Tendenzen eines John-
scn, Yamasaki, Rudolph, Durrell-Stone
oder Rogers; da wird mit dem «New
Historicism» Pevsners nicht viel Feder-
lesens gemacht: die ganze Richtung
wird als «Playboy-Architektur» unter die
Randerscheinungen eingereiht.
Wegleitend war also weniger eine um-
fassende und «gerechte» Dokumenta-
tion als, sagen wir, etwas wie padago-
gische Weisheit; so entstand auch kein
Kompendium oder Nachschlagewerk,
sondern ein prominentes «livre & thése»
zur heutigen Architektur.

«Space, Time and Architecture» bietet,
wie jedes wirklich engagierte Buch, et-
welche Angriffsflichen; obwohl es, seit
dem Erscheinen, nicht nur hohes Lob,
sondern, ab und zu, auch Kritik erntete,
hat es sich als fundamentales Werk be-
hauptet und durchgesetzt. Denn sein
Geheimnis besteht letztlich nicht allein
in seinem intellektuellen und ideologi-
schen «outfity, sondern auf anderer
Ebene: Giedion hat eine fesselnde Art,
zu schreiben. Er versteht, lebendige Er-
fahrung mit theoretischer Uberlegung zu
verbinden; komplexe Probleme durch
knappe Formeln zu erschlieBen; auf-
schluBreiche Details in breiter, lebendi-
ger Schilderung vorzutragen. Aus seiner
Zusammenarbeit mit Moholy-Nagy und
Herbert Bayer erwuchs, durch die Jahr-
zehnte, so etwas wie ein eigener Buch-
stil, der auf lebendiger Konfrontation von
Text und Bild aufgebaut ist.

Die deutsche Ubertragung von «Space,
Time and Architecture» hat lange auf
sich warten lassen; doch gerade heute,
wo man Pevsner, Banham und Benevolo
bereits auf deutsch lesen kann, erhalt
«Raum, Zeit, Architektur» besonderes
Gewicht: denn Giedion gibt nicht nur
scharfsinnige historische Interpretation,
gibt nicht nur Wissen, sondern dariiber
hinaus prinzipielle Einsicht in Sinn und
Ziele architektonischen Bemiihens in
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unserer Zeit. Wer das Buch aufmerksam
durchliest, vernimmt nicht nur, was es in
der heutigen Architektur alles gibt, son-
dern vor allem, worauf es dabei ankommt.

S. von Moos

Claude Schnaidt: Hannes Meyer
Bauten, Projekte und Schriften
Deutscher[englischer Text

59 + 124 Seiten mit Abbildungen
Arthur Niggli AG, Teufen 1965. Fr. 49.80

Hannes Meyer gehért zu den GroBen der
zwanziger Jahre. Mit seinem Associé
Hans Wittwer teilt er das Schicksal, daB
ihn die Leidenschaft fur die Architektur
und ihre Probleme gleichsam (iber die
Grenzen der Architektur hinausgetrie-
ben hat—und in eine Verzweiflung an der
Architektur. In &hnlicher Konsequenz hat
sich dieser Vorgang in unseren Tagen
an Prof. Yona Friedman vollzogen, und
mit den gleichen Folgen: die Hofclaque
der Avantgardisten verstummt, denn wo
fihrt das hin, wenn jeder nun anfangt,
mit den verkiindeten Grundséatzen Ernst
zu machen?

Von den zwei Aspekten der Bauhaus-
Lehre, dem «kinstlerischen» und dem
«sozialen» (wenn diese Abbreviatur ein-
mal erlaubt ist), wurde deshalb stets der
erste bevorzugt; die Quellen tiber den
zweiten sind schwer zuganglich, kaum
publiziert und noch seltener objektiv ge-
wiirdigt. Ja, es herrschen in dieser Hin-
sicht recht rauhe Sitten, und die Hiter
der kiinstlerischen Tradition sind nicht
zimperlich, wenn es um die Diffamierung
des einstigen Bundesgenossen geht.
Ein Beispiel dafiir ist der Brief Gropius’
iber Hannes Meyer, den der Verlag dem

Hannes Meyer: Isometrie des Volkerbunds-
palastes

Nach: Claude Schnaidt: Hannes Meyer
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Buche als Nachwort angehdngt hat und
der ebenso lberflissig ist wie das ge-
spreizte Vorwort eines Nobody.

Genau um diese soziale Tradition geht
es dem Biographen und Herausgeber
Claude Schnaidt: er méchte mit dem
Werk Hannes Meyers die Position des
rationalistischen Funktionalismus re-
konstruieren — allerdings nicht, um ihn
nun nochmals gegen die «Kiinstler» von
damals auszuspielen, sondern gegen
den lIrrationalismus in der Architektur
von 1965. Richtigerweise verlegt Schnaidt
diese Diskussion an eine andere Stelle
(«Architecture  Formes  Fonctions»
Nr. 12).

Den Hauptteil des Buches nehmen die
publizierten «Quellen» ein: Plane, Ent-
wiirfe, Baubeschreibungen. Eindriicklich
erlebt man den Umschwung vom bieder-
meierlichen Klassizismus des «Frei-
dorfs» zum konstruktivistischen Kubis-
mus (Schulhaus Petersplatz und Vél-
kerbundspalast) und schlieBlich den
Umschlag von dieser heroischen in eine
stillere Sprache (Gewerkschaftsschule
Bernau), die eben jenen Funktionalismus
«von innen» vorbereitet, um dessentwil-
len die Position Hannes Meyer noch
heute aktuell ist.

Was nun die eigentlichen Quellen, die
Texte anbelangt, so sind wir dankbar,
daB alles Erreichbare, es mag nun viel
sein oder wenig, und mancher mag es als
diirftig bezeichnen, zusammengetragen
ist. Die Uberspannung des Textes
«bauen», den wir aus Conrads’ «Mani-
fest»-Sammlung kennen (Ullstein), 16st
sich im Gesamtwerk zu einer humanen,

Mies van der Rohe: Crown Hall des IIT, Chi-
cago, 1952-1956
Nach: Werner Blaser: Mies van der Rohe

humanistischen und sozialen Haltung
hin, die nicht frei ist vom Laufgitter un-
bewiéltigten Generationenkonflikts (wie
sollte sie auch?), die aber Hannes Meyer
zu den Sympathischen unter den GroBen
einreiht. B =

Werner Blaser: Mies van der Rohe.
Die Kunst der Struktur — L'art de la
structure

228 Seiten mit Abbildungen

Verlag fir Architektur, Ziirich und Stutt-
gart 1965, Fr. 78.—-

Das Buch ist nach der 1947 von Philip
C. Johnson im Auftrag des Museum of
Modern Art in New York herausgege-
benen Monographie die erste reprasen-
tative Darstellung des Gesamtceuvres
von Mies van der Rohe, der dieses Jahr
den 80. Geburtstag feiern kann. Werner
Blaser hat die selbstgestellte anspruchs-
volle Aufgabe ausgezeichnet gelést. Wie
schon in seinen drei Biichern lber alt-
japanische Architektur, die seinem Na-
men internationalen Klang verliehen, hat
erauch mit seinem neusten Publikations-
werk restloses Einfiihlungsvermégen
und groBte Sorgfalt in der Sachbearbei-
tung und buchgraphischen Gestaltung
bewiesen. Sich ganz in den Dienst des
verehrten Meisters und Werkes stellend,
hat er sich mit der Rolle des geflissent-
lichen Vermittlers begniigt und auf die
eines deutenden und wertenden Autors
verzichtet.

Werner Blaser durfte von Anfang seines
Buchplanes an mit dem vollen Ver-
trauen, der moralischen Unterstitzung
und der konkreten Mithilfe von Mies van
der Rohe rechnen. Zur Sammlung und
Bearbeitung des Publikationsmaterials
verbrachte erin den Jahren 1963 und 1964
langere Zeit im Atelier des Meisters in
Chicago. Dieser enge Kontakt hat sich
auf die gesamte Arbeit sehr férderlich
ausgewirkt. Sozusagen alle wiedergege-
benen Zeichnungen, wie Grundrisse,
Aufrisse, Konstruktionsdetails, wurden
vom Herausgeber mit makelloser Prazi-
sion neu umgezeichnet. Er hat ferner alle
in den USA stehenden Bauten photo-
graphisch mit der ihm eigenen Blick-
sicherheit neu aufgenommen. So fes-
selnd und schén photographiert hat man,
um nur ein Beispiel zu nennen, «Crown
Hall» (Architekturschule, 1952-1956) des
«lllinois Institute of Technology» in
Chicago noch nie gesehen. Der inzwi-
schen aufgewachsene Baumbestand bil-
det zu dieser kristallinen Architektur das
zugehoérige Komplement, das deren
Klarheit und Schénheit erst recht zur
vollen Geltung bringt. Auf dieses Natur-
element konnen beispielsweise die Bau-
ten Le Corbusiers sozusagen verzichten,
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und zwar kraft ihrer in den AuBenraum
greifenden skulptural-aktivierten Volu-
men. Von den in Europa stehenden frii-
hen Bauten wird lediglich der klassisch
bleibende «Barcelona-Pavillon» (1929)
wiedergegeben. Um so mehr interessie-
ren die jlngsten Projekte in West-
deutschland, das «Georg-Schafer-Mu-
seum» fir Schweinfurt (1960), das
«Krupp-Verwaltungsgebiude» fiir Es-
sen (1960-1963) und die gegenwartig in
Ausfiihrung begriffene «Galerie des
20. Jahrhunderts» in West-Berlin.

Die vom Herausgeber zusammen mit
Hans Frei gestaltete graphische Anlage
des Buches widerspiegelt gewisser-
maBen die dem Werk Mies van der
Rohes eigene GroBe und Eleganz der
Konzeption. Ob allerdings die zahlrei-
chen doppelseitigen Abbildungen «werk-
gerecht» sind und ob nicht gerade in
diesem Falle ein breites, sogar sehr brei-
tes Buchformat richtig gewesen wire,
bleibe dahingestellt.

In der textlichen Bearbeitung, die weni-
ger fesselnd als die visuelle Objektdar-
stellung ist, beschrankt sich der Heraus-
geber zur Hauptsache auf knappe er-
klarende Berichte zu den einzelnen Bei-
spielen. Zur Charakterisierung des Buch-
untertitels «Die Kunst der Struktur»
weist er in seinem Vorwort darauf hin,
daB die Essenz der Architekturthese von
Mies van der Rohe in der Herausarbei-
tung der klaren und vollendet proportio-
nierten Tragstruktur zu suchen ist, also
weniger in der Gestaltung des Raumes.
Diese Feststellung wird durch die we-
nigen Innenaufnahmen bestatigt. Auf
eine Darlegung des geistigen und kiinst-
lerischen Werdeganges des Meisters
und auf eine deutende Einordnung sei-
nes Werkes in die allgemeine Architek-
turentwicklung wird offenbar aus der Ab-
sicht, die Bildtatsachen selbst sprechen
zu lassen, verzichtet. Um so wertvoller
sind die eingestreuten Texte von Mies
van der Rohe selbst, die sich immerzu
durch Knappheit und Pragnanz aus-
zeichnen. Besonders aufschluBreich
sind die «Leitgedanken zur Erziehung in
der Baukunst» und die seinem Vorwort
entnommenen folgenden Satze: «Heute
wie seit langem, glaube ich, daB Bau-
kunst wenig oder nichts zu tun hat mit
der Erfindung interessanter Formen
noch mit persénlichen Neigungen.
Wahre Baukunst ist immer objektiv und
ist Ausdruck der inneren Struktur der
Epoche, aus der sie herauswachst.»
Moge dieses Credo von der breiten Ar-
chitektenschaft gehért und richtig ver-
standen werden!

Mit einem Nachwort des Herausgebers,
einer Zusammenstellung der wesent-
lichen biographischen Daten des Archi-
tekten und einer solchen der Bauten und
Projekte 1907 bis 1964 wird das Buch er-
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ganzt und abgeschlossen. Mit der selben
Sorgfalt und Beschrankung auf das We-
sentliche ist es «gebaut» wie die Werke
von Mies van der Rohe selbst. Es ist ein
wahrhaft schénes Buch und als Ganzes
ein Hommage an den groBen Baukilnst-
ler. Mies van der Rohe kann sich tber
die seiner Denkweise so nahe kommen-
de Leistung von Werner Blaser und des
Verlages aufrichtig freuen. Alfred Roth

Heinrich Lauterbach und Jiirgen
Joedicke:

Hugo Haring - Schriften, Entwiirfe,
Bauten

172 Seiten mit 176 Abbildungen

Band 4 der «Dokumente der Modernen
Architektur», herausgegeben von J. Joe-
dicke

Karl Krémer, Stuttgart 1965. Fr. 65.55

Das Erscheinen einer ersten Publikation
Uber Hugo Haring (1882-1958) erfreut
spontan. Beinahe hatten wir eine der
faszinierendsten Persénlichkeiten unse-
res Jahrhunderts vergessen. Die Aktua-
litat von Hugo Harings Gedankenwerk
bedarf zwar heute keiner Hinweise mehr.
Dennoch wissen wir erstaunlich wenig
tber diesen Architekten und Denker,
dem seit seiner Studienzeit in Stuttgart
um 1903 die Auseinandersetzung mit
dem Fragenkreis eines «organischen
Gestaltschaffens» tiefstes Anliegen war.
Das vorliegende Buch erschlieBt den
Zugang zu Hugo Haring bezeichnender-
weise in einer Zeit, die fast ebensogut
seine eigene hatte sein kénnen.

Voll Einsicht und menschlicher Wéarme
berichtet der Architekt Heinrich Lauter-
bach einleitend Uber Leben und Werk
seines langjahrigen Freundes. Heinrich
Lauterbach hat genauen Einblick in Ha-
rings theoretische Arbeiten. Aus einem
umfangreichen Manuskript, das Héaring
hinterlassen hat, erarbeitet er eine Aus-
wabhl, die gelegentlich als Buch erschei-
nen wird. In seinen « Anmerkungen zum
Werk Hugo Héarings» untersucht Jiirgen
Joedicke aus der Sicht des heutigen
Architekturhistorikers die Bauten und
theoretischen Arbeiten in ihrem Zusam-
menhang mit verschiedenen Stromun-
gen bis 1932 und weist auf Harings hell-
sichtige Vorwegnahme der Probleme
unserer eigenen Epoche.

Eine Auswahl von 21 Aufsatzen und
Vortragen seit 1924, teils Beitrage zu
aktuellen Fragen (Haring siedelte sich
um 1921 in Berlin an), teils theoretische
Arbeiten, erschlieBt Harings Gedanken-
welt. Uber alle festgestellten Veréffent-
lichungen gibt ein Verzeichnis Auf-
schluB.

Man hat sich schon verschiedentlich und
mit einigem Recht Gber manchen guten

Architekten geéargert, wenn er es nicht
lassen konnte, tiber Architektur auch
noch zu schreiben. Nun ist Hugo Héaring
durchaus ein guter Architekt. Aber jene
beiden grundverschiedenen Begabun-
gen, die sich in seiner Person die Waage
halten, gelangen voneinander unabhéan-
gig zu reinstem Ausdruck. Bauten wie
Schriften sind bei Haring frei von Dilet-
tantismus. Sein Gedankenwerk steht auf
der soliden Grundlage sorgfaltig um-
grenzter Begriffe.

Seit 1925 beschaftigte sich Haring in
einer langen Reihe von grundsétzlichen
Arbeiten mit dem Thema der Gestalt und
des «Gestaltschaffens», das er, vor al-
lem als er nach 1932 kaum mehr bauen
durfte, immer wieder und immer umfas-
sender durchdachte. Zwischen 1935 und
1946 wurde nichts veroffentlicht, doch
zeugt eine Breite und Vertiefung seiner
Arbeiten seit 1946 von lebendigster Aus-
einandersetzung auch wahrend jener
Jahre. Die spaten Arbeiten sind zum
Teil schwer zu verstehen. Ein ruheloses
Ausloten der dunkelsten Tiefen der
Menschheitsgeschichte nach einem
Schliissel zum Geheimnis der Gestalt
und die von letzter Verantwortlichkeit
getragene Bereitschaft, seine Sendung
zu erfiillen, zwingt Haring zu einer zer-
gliedernden Griindlichkeit, der zu folgen
vielleicht nur einem kleinen Teil der Ar-
chitekten, an die sich dieses Buch ja vor
allem wendet, moglich sein wird.

Etwa 40 Arbeiten des Architekten Haring
werden in einem ausfihrlichen Bildteil
gezeigt, nebst Photos von ausgefiihrten
Bauten, mit wenigen Ausnahmen Wie-
dergaben originaler Zeichnungen aus
dem NachlaB (1912-1954), von dem ein
chronologisch geordnetes, 135 Werke
(davon 80 seit 1932) umfassendes Ver-
zeichnis beigegeben ist. Zur Ausfiih-
rung kamen davon insgesamt 14 Pro-
jekte, darunter allerdings einige gréBere.
DaB der NachlaB nicht vollstandig ist,
diirfte das Verhaltnis von Bauten und
Entwiirfen kaum beeinflussen. — Die in
solchen Zahlen liegende Aussagekraft
vor allem Uber die Jahre seit 1932 er-
schiittert um so mehr, als ein groBer Teil
der Entwirfe bis zuletzt durchaus das
hohe Niveau von Harings ausgefihrten
Bauten hat. Eine gewisse Gleichférmig-
keitin der kommentarlos gezeigten Folge
der Werke entspricht vielleicht der Art
dieses Buches, das vor allem eine mog-
lichst umfassende Dokumentation sein
will. Man wiirde zwar selbst auf Kosten
geringerer Vollstandigkeit gelegentliche
Akzentuierungen begriBen: in einem
Werk von diesem Umfang moéchte man
zumindest Gut Garkau und den Wett-
bewerb fir die Berliner Secession sehr
ausfiihrlich sehen.

Schriften, Entwirfe, Bauten - diese Rei-
henfolge darf uns nicht Rangordnung
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sein, auch auf das Ganze gesehen nicht,
wenn wir eine genauere Vorstellung von
Hugo Haring als Architekt erhalten wol-
len. Vor allem missen wir jene Legende
tiberwinden, welche Gut Garkau als ein-
malige und geheimnisvolle Vision des
Propheten eines organhaften Bauens
zeigt. Denn in Wirklichkeit war Haring in
der Mitte seines Lebens ein recht viel-
beschaftigter Architekt der vorderen
Reihe, ein deutscher Baumeister mit
einem Gefuihl fir Werkstoffe, das in sei-
ner Art fiir jene Zeit eher ungewdhnlich
war und mehr einer heutigen Auffassung
entsprechen wiirde. Haring nahm regen
Anteil an aktuellen Fragen der Stadtpla-
nung und des Wohnungsbaus im Berlin
der zwanziger Jahre, machte gescheite
Analysen bautechnischer Art und stand
mit der damaligen Elite im lebendigsten
geistigen Austausch.

DaB man solches weitgehend (ibersehen
konnte, ist vielleicht ein wenig das
Schicksal jener deutschen Architekten,
die nicht emigrierten. Ahnlich ist Hans
Scharoun mit seinem Entwurf fir das
Staatstheater Kassel 1952 fir viele von
uns gleichsam aus dem Himmel gefallen,
wogegen sich Erich Mendelsohn, Mies
van der Rohe, Walter Gropius ganz all-
gemein mit einer kontinuierlichen Ent-
wicklung eingepragt haben.

Es ist eine verwirrende, auf heutige Stro-
mungen zugeschnittene Verbiegung,
wenn man Gut Garkau losgeldst von den
fiir ein Verstandnis wesentlichen Zu-
sammenhangen als Manifest Haring-
schen Denkens auffaBt. Haring hat nur
selten angedeutet, wie etwas gemacht
werden soll. In diesem engeren Sinne
kann sein Gedankenwerk nicht eigent-
lich als Architekturtheorie bezeichnet
werden. Es geht weit (iber das Gebiet der
Architektur hinaus, wenn er auf die je-
dem einzelnen Ding innewohnende indi-
viduelle « Wesenheit» hinweist. Obgleich
sich Haring entschieden gegen eine Ver-
gewaltigung der inneren Struktur eines
Dings durch Formen der Geometrie ver-
wahrte, hat er nie gekurvte GrundriBfor-
men gefordert oder gar den rechten
Winkel abgelehnt. Besonders fur letz-
teres war seine Beziehung zu bautech-
nischen Belangen viel zu gefestigt.

Die meisten von Harings Versuchen mit
gekurvten GrundriBformen in den frithen
zwanziger Jahren nehmen eine seltsame
Stellung ein zwischen der Gedankenwelt
des Theoretikers und gewissen Bauwer-
ken mit gekurvten Formen, die fiir jene
Zeit typisch waren. Es fallt auf, daB man-
che Skizzen von Haring, die in Zusam-
menhang mit seinem theoretischen
Werk entstanden sind, weniger an Skiz-
zen eines Architekten erinnern als viel-
mehr an abstrakte, etwas blutleere Sche-
men eines Theoretikers. Bezeichnender-
weise bleiben sie weitgehend am Grund-
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1

Hugo Haring: Studie fir den Wettbewerb der
Berliner Sezession, Perspektive der Eingangs-
seite, 1926

2
Hugo Haring: Gut Garkau in Holstein, Vieh-
haus von Nordosten, 1924/25

Nach: Lauterbach/Joedicke, Hugo Héring

ri haften und sind nie visionar wie etwa
jene das Ganze eines Bauwerks erfas-
senden Skizzen von Mendelsohn aus der
gleichen Zeit. Manche von Harings Skiz-
zen wirken dagegen so bemuhend form-
los und erzwungen, da man Gut Garkau
als reines Wunder bezeichnen miiBte,
wollte man auch sie dem Architekten
zuschreiben und nicht vielmehr dem
Theoretiker, der in ganz anderen Berei-
chen gearbeitet hat. Denn die ausgefiihr-
ten Bauten und ein groBer Teil der Ent-

wirfe zeigen, daB3 gerade Haring als Ar-
chitekt nie den plastischen Aufbau zu-
gunsten einer GrundriBform vernachlas-
sigt hat, sondern immer den Organismus
eines Bauwerks als Ganzes, das «Haus
als Organ», im Auge hatte. Keines seiner
Bauwerke wiirde das Attribut «blutleer»
verdienen.

Wenngleich der Theoretiker nicht das
Formgefiihl des Architekten zu integrie-
ren vermochte - umgekehrt war die
Ubereinstimmung da: die geistige Hal-
tung des Theoretikers liegt ausnahmslos
allen Arbeiten des Architekten zu-
grunde. Hatte Haring die Méglichkeit ge-
habt, weitere Projekte in der Art von Gut
Garkau auszufihren, etwa die Studie
zum Wettbewerb fiir die Berliner Seces-
sion, die als Harings Meisterwerk und
eines der reifsten Werke neuen Bauens
Uberhaupt gelten darf, dann stiinde er
heute vielleicht deutlich als Architekt in
der Uberlieferung und nicht als eine bei-
nahe mythische Gestalt.

Zu derart reprasentativen Auftragen ist
es aber nicht gekommen, denn als 1925
vor allem durch den Einsatz des Zehner-
rings (Haring, Mies van der Rohe, Bart-
ning, Gropius, Bruno und Max Taut, Hil-
berseimer, Mendelsohn u.a.) erreicht
werden konnte, daB Martin Wagner als
Stadtbaurat den reaktionaren Ludwig
Hoffmann abldste, wurden in Berlin Auf-
gaben des Wohnungsbaus aktuell. Vor
der sozialen Dringlichkeit der neuen Vor-
haben einigten sich die fiihrenden Ber-
liner Architekten der verschiedensten
Lager zu gemeinschaftlicher Arbeit. An
den GroBsiedlungen Siemensstadt und
Onkel-Toms-Hiitte war Haring stark be-
teiligt. Weder vorher noch spéter hat er
jemals so viel gebaut wie in jenen Jahren
bis zum Umsturz von 1932.

Fiir das Viehhaus und die Scheune von
Gut Garkau (erbaut 1924/25) waren die
gestalterischen Maoglichkeiten natiirlich
freier als fiir jene Projekte des sozialen
Wohnungsbaus, die von vielen kleinen
MaBen bestimmt sind und sich bei aller
gewahrten Freiheit einem Gesamtplan
(in Siemensstadt von Hans Scharoun)
unterordnen miissen.

Solches mag mit dazu beigetragen ha-
ben, daB man Harings Wohnbauten, de-
ren Qualitat Gut Garkau ebenbdrtig ist,
bis heute kaum beachtet hat. Das ist um
so bedauerlicher, als sich Héaring aus
einem starken sozialen Verantwortungs-
gefiihl heraus mit groBer Intensitéat theo-
retisch und in Entwiirfen (zur Ausfih-
rung kamen nach 1932 lediglich einige
Einfamilienh&user) um die menschliche
Wohnung bemiiht hat. Immer wieder ver-
weist er auf den engen Zusammenhang
der Themen des neuen Bauens mit den
sozialen Themen.

Der Einwand, dieses Buch vermittle bei
allem dokumentarischen Reichtum kaum
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ein volles Bild von Harings Persénlich-
keit, bedeutet nicht eigentlich Kritik an
einem Werk, das berufene Autoren in
allen Teilen mit der gebotenen Sorgfalt
bearbeitet haben. Weit eher wird damit
angedeutet, die Liicke sei nur unvollstan-
dig geschlossen, noch immer fehle ein
vorwiegend biographisches Werk Ulber
Hugo Haring. Und einem solchen hatte
eigentlich das heute vorliegende ergan-
zend im Sinne eines grindlichen Werk-
kataloges folgen miissen, anstatt ihm
zuvorzukommen. «So ist dieses Buch,
das als Publikation liber Hugo Haring
geplant war, ein Buch von Haring ge-
worden.» Zielen diese scheinbar leicht-
hin gesagten Worte aus Joedickes Vor-
wort in diese Richtung? Liegt in ihnen
ein Zweifel, ob sich dieser subtile Stoff
fiir die « Dokumente» wirklich eigne? Als
Hugo Harings NachlaBverwalterin hat
die Akademie der Kiinste in Berlin ur-
spriinglich Heinrich Lauterbach mit der
Bearbeitung betraut. Es ist denkbar, dal
Hans Scharoun als Prasident der Aka-
demie und begeisterter Anhénger Ha-
rings dabei von einer Vorstellung gelei-
tet war, welcher der vorliegende Band
nur teilweise entspricht.

DaB Jirgen Joedicke eine Publikation
Uber Haring in die Reihe seiner « Doku-
mente» aufnehmen und die kostspielige
Archivierung der Plane organisieren
konnte, istinsofern ein groBes Verdienst,
als es eine erste, von verschiedenen
Schwierigkeiten in Frage gestellte Ver-
wirklichung tberhaupt ermdglichte. Die
Arbeit selbst mag ihrem urspriinglichen
Ziel entfremdet sein, doch stellt sie, al-
lein schon dadurch, daB jetzt der Nach-
laB geordnet ist, eine unschatzbare
Grundlage fir weitere Publikationen dar,
die hoffentlich nicht allzulange auf sich
warten lassen. Bis dahin — und nachher
um so mehr - soll das vorliegende Werk
als sachliche Dokumentation empfohlen
sein. M. Gisel

Architecture Formes Fonctions 12
272 Seiten, reich illustriert

Anthony Krafft, Lausanne 1965/1966.
Fr. 30.—

Erleichtert stellt man fest: die notwendig
gewordene finanzielle Konsolidierung
dieses Jahrbuchs hat an der Art der
Darbietung und an der Qualitat des Ge-
botenen nichts geandert. Nur der Inse-
ratenteil, Nahrgrund jeder gesunden Pu-
blizistik, ist etwas dicker geworden.

«Architecture Formes Fonctions» ist ein
«Magazin» mit den Vor- und Nachteilen
solcher Sammelpublikationen. Wir be-
kommen eine Reihe wertvoller Artikel zu
lesen, die sich, ohne daB der Leser dar-
auf aufmerksam gemacht wird, unter-
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einander heftig widersprechen. Eine
Meinung der Redaktion wird dabei nicht
sptlirbar. Ebensowenig laBt sich die Re-
daktion durch einen Vergleich der Jahr-
gange untereinander in die Karten
schauen: war im vergangenen Jahr Yona
Friedman auf eine etwas plumpe Weise
lacherlich gemacht worden, so réaumt
man ihm jetzt eine breite Publikation ein.
Haben wir da nicht doch noch eine Er-
klarung zugute? «Herausforderung der
modernen Architektur» betitelt sich ein
Artikel von Claude Schnaidt, der ein ve-
hement formuliertes politisches und er-
ziehungspolitisches Programm umfaBt.
Kann man dann im selben Band, und
zudem noch im Abschnitt «Forschun-
gen», so lautstark das Loblied einer
Bildhauerarchitektur singen lassen? -
Nehmen wir das Jahrbuch also als das
Mixed-Grill, das es ist, und freuen wir
uns an den reich dargebotenen Infor-
mationen und Dokumentationen. Erwah-
nen wir noch den Artikel von Henri Stier-
lin Uber altgriechische Festungsarchi-
tektur, sodann die Architekturberichte
aus sechzehn Landern und schlieBlich
die 60 Seiten, die der neuen Schweizer
Architektur gewidmet sind. L B,

Kiinstler Lexikon der Schweiz

XX. Jahrhundert

Bearbeitet vom Kunstmuseum Bern. Re-
daktor: Hans Christoph von Tavel

80 Seiten. Lieferung 11

Huber & Co. AG, Frauenfeld 1965. Fr.11.—

Auf achtzig zweispaltigen Seiten werden
im elften Faszikel die Namen zwischen
Roessinger und Schumacher bearbeitet.
Den Flgungen des Alphabets gehor-
chend, erscheinen darin zahlreiche Ar-
chitekten, und zwar auch mehrere be-
deutende Personlichkeiten,diedurchihre
Werke und zumeist auch durch ihre pu-
blizistische oder akademische Tatigkeit
aktiv am Aufschwung des neuzeitlichen
Bauens in der Schweiz teilgenommen
haben. So ergeben ihre Wiirdigungen
zusammen ein reprasentatives Bild le-
bensvoller Aktivitat im Dienste eines
vorwartsweisenden Bauschaffens. Otto
Rudolf Salvisberg lebte von 1882 bis
1940; Hans Schmidt wurde 1893 geboren.
Die nachste Generation ist vertreten
durch Alfred Roth (geb. 1903), dessen
biographische Charakteristik Hans Cur-
jel schrieb, und Roland Rohn (geb. 1905);
von den jiingeren seien Jacques Scha-
der und Lisbeth Sachs erwahnt. Wieder-
um verfaBte Edmund Stadler als Leiter
der Schweizerischen Theatersammlung
in Bern die Artikel Uber die dem Theater
verpflichteten Gestalter, namlich den
vielseitig schaffenden August Schmid
(1877-1955), der als Maler und Restaura-

tor, als erfinderischer Erbauer von Frei-
lichtbiihnen und als stark beanspruchter
Regisseur von Volksspielen und Fest-
auffiihrungen allenthalben geschétzt
wurde.

Von den Bildhauern mdégen wenigstens
Otto Roos (1887-1945), Edouard Sandoz
(geb. 1889), Uli Schoop (geb. 1903), Al-
bert Schilling (geb. 1904), Remo Rossi
(geb. 1909) und die als eine der friihesten
Bildhauerinnen der Schweiz zu Ansehen
gelangte Ida Schaer-Krause (1877-1957)
genannt sein. Von den Malern hat der
fiir die Darstellung des Berner Jura re-
préasentative Albert Schnyder (geb.1898),
derin Delsberg lebt, eine besonders ein-
laBliche Wiirdigung durch Max Huggler
erfahren. Gustav Schneeli (1872-1944)
ist durch seine Stiftung des Kunsthauses
Glarus (mit einem Anbau flr seine
eigenen Werke) bekannt geworden.
Ebenfalls im alten Jahrhundert geboren
wurden William Roethlisberger (1862 bis
1943), Emil Schill (1870-1958), Ernesto
Schiess (1872-1919), Wilhelm Schmid
(geb. 1892), der durch seinen «rustikalen
Realismus» stark auffiel, Ernst Georg
Riiegg (1883-1948), Ernst E. Schlatter
(1883-1954), Robert Schiirch (1895-1941)
und Gérard Schneider (geb. 1896). Neben
den nach 1900 geborenen Malern er-
scheinen auch der Puppenspieler Fred
Schneckenburger, die Textilkiinstlerin
Erna Schillig, die Keramikerin Maja von
Rotz-Kammer und andere auf bestimm-
ten Spezialgebieten tatige Talente. E.Br.

Helmut Dickmann: Swimmingpools
Bade- und Schwimmbecken im eigenen
Garten

112 Seiten mit 106 Abbildungen und 4
Farbtafeln

Ullstein Berlin — Frankfurt — Wien 1965.
Fr. 22.85

Hinter dem englischen Titel und dem
buntspiegelnden Bild verbirgt sich ein
wirklich gutes deutsches Rezeptbuch
zum Bau von Bade- und Schwimmbek-
ken im eigenen Garten. Die Vorschlage
reichen vom Waschzuber in der Sonne
iiber das selbstgebastelte Badebecken
aus Plastikfolie bis zu luxuriésen geka-
chelten Schwimmbassins.

Flr letztere werden viele Details angege-
ben. Der Leser wird an die erforderliche
Baugenehmigung, wie an die spéateren
monatlichen Unkosten, die eine Umwalz-
pumpe herabsetzt, erinnert. Er erfahrt,
daB Keramikplatten immer noch die so-
lideste Ausstattung bilden, wahrend die
billigere Kunststoffbeschichtung alle
drei Jahre erneuert werden muB. Im
Text werden Bau- und Lieferfirmen ge-
nannt; im Anhang inserieren dieselben.
Neben Ratschlagen der Praxis werden
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auch solche der Asthetik erteilt. Der
Verfasser berat hier Grundbesitzer. Er
hatte diesen vielleicht auch Grenzen set-
zen missen. Denn so werden sich in
Zukunft wohl viele Wohlstandsdurch-
schnittshiirger ohne Architekt in nieren-
formige Abenteuer stiirzen. Jib

La terre et la forét

Feld und Wald - Expo 1964

12 Seiten Text, 62 Seiten Bilder

Verlag AG Buchdruckerei Wetzikon 1965.
Fr. 18.50

Ein Buch ohne Titelblatt, ohne Verfas-
ser, ohne Herausgeber, ohne Jahr, aber
dennoch zweifellos von Jakob Zweifel,
dem Chefarchitekten des Sektors «Feld
und Wald» an der Schweizerischen
Landesausstellung in Lausanne. Es ist
ein Photobuch zur Erinnerung; die
durchwegs vorziiglichen Aufnahmen
sind in der Mehrzahl von Leonardo Bez-
zola und von Fritz Maurer. Das Blichlein
interessiert um so mehr, als der Sektor
«Feld und Wald» unléangst von der
VIIl. Biennale von S&o Paulo mit einer
hohen Auszeichnung bedacht worden
ist. LB

Eingegangene Biicher

Kevin Lynch: Das Bild der Stadt. 215 Sei-
ten mit 143 Abbildungen. « Bauwelt Fun-
damente» Band 16. Ullstein Berlin -
Frankfurt - Wien 1965. Fr. 15.—

Christian Norberg-Schulz: Logik der Bau-
kunst. 307 Seiten mit 117 Abbildungen.
«Bauwelt Fundamente» Band 15. Ull-
stein Berlin - Frankfurt - Wien 1965.
Fr. 18.40.

Neue urbane Wohnformen. Gartenhof-
hauser, Teppichsiedlungen, Terrassen-
hauser. Von Ot Hoffmann und Christoph
Repenthin, mit einem Abschnitt iber
Rechtsfragen von Rudolf Flotho. 223
Seiten mit 850 Abbildungen. Ullstein
Berlin - Frankfurt - Wien 1966. Fr. 76.85.

Frei Otto und Friedrich-Karl Schleyer:
Zugbeanspruchte Konstruktionen. Band 2.
Gestalt, Struktur und Berechnung von
Bauten aus Seilen, Netzen und Membra-
nen. 171 Seiten mit ca. 1000 Abbildungen.
Ullstein Berlin — Frankfurt - Wien 1966.
Fr. 97.-

Istvdn Réacz: Antikes Erbe. Meisterwerke
aus Schweizer Sammlungen. Mit einer
Einleitung von Karl Kerényi. 28 Seiten
und 176 Tafeln. Orell Fiissli, Zirich 1965.
Fr. 60.—



	

