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regende Beispiele und Parallelen - alle
Phasen und Mutationen im Formdenken
Wotrubas mitgemacht: die herbe Sinn-
lichkeit der Anfange und das allméhliche
Hineinfinden ins Kantige und Eckige,
den Fortschritt von den massigen Block-
figuren um 1950 zu den schlanken Schaft-
formen und zum architekturméBigen Fi-
gurenbau letzter Zeit. Zeichnungen ha-
ben diese Entwicklung begleitet und sie
woméglich beeinfluBt oder beschleunigt.
Wotruba hat immer wieder zum Stift und
Aquarellpinsel gegriffen, um sich gerade
als Zeichnender «Rechenschaft zu ge-
ben und aus dem UberfluB zur exaktesten
Vorstellung zu gelangen».

Wenn in den letzten Jahren der Zeich-
nung eine bedeutendere Rolle zukommt
als bisher und wenn seit etwa 1962 mehr
Blatter entstanden sind als jemals zuvor,
so hat das mancherlei Griinde. Vielleicht
hat das ErschlieBen eines Bereiches, der
nur mehr auf Grund seiner besonderen
MaBstablichkeit mit der menschlichen
Gestalt (bereinstimmt, das gewissen-
haftere Prifen eines jeden Schrittes ins
Ungesicherte notwendig gemacht. Viel-
leicht ist aber auch — etwa seit den Ar-
beiten fir das Marburger Relief - das
Problem der Gruppe, die vielfaltige Kon-
figuration, gewichtiger geworden (und
hat vor allem bei den Radierungen an-
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regende Losungen gefunden). Und viel-
leicht provozierten die so klar gegrenzten
und geglatteten Volumen der letzthin
entstandenen Plastiken die um so spon-
taner improvisierte Bewerkstelligung der
gleichzeitigen Graphik. Mehr und mehr
wachsen die Zeichnungen in einen eige-
nen Bereich; der Zeichner verselbstan-
digt sich vom Bildhauer. Ertrag dieses
produktiven Auseinanderstrebens ist
eine Reihe bester Blatter, die mit nichts
anderem als mit ihren eigentimlichen
Mitteln und Moglichkeiten Gberraschen.

Otto Breicha

Geschichte

der Moderne

Josef Hoffmann und seine Schule in
Wien

Nationale Perspektiven

Reyner Banhams Arbeit « Die Revolution
der Architektur», jetztin deutscher Spra-
che in «Rowohlts Deutscher Enzyklopa-
die» erschienen, umschlieBt die beste
und Ubersichtlichste Quellensammlung
Uber die Geschichte der modernen Ar-
chitektur und tber « Theory and Design
in the First Machine Age». Aus dieser
gedréangten Fille wichtiger Darstellun-
gen riickt wieder die bedeutende Schliis-
selposition des deutschen Kunstschrift-
stellers und Baumeisters Hermann Mu-
thesius in den Vordergrund, welcher1896
bis 1903 in London das englische Wohn-
wesen studierte und 1907 den Deutschen
Werkbund griindete. Diese starke Ver-
bindung mit der Persénlichkeit Hermann
Muthesius in den ersten fundamentalen
Kapiteln des genannten Buches vermin-
dert aber das Ansehen Wiens in der Ge-
schichte der beginnenden Moderne. Fiir
ReynerBanhambleiben die groBen kiinst-
lerischen Bewegungen auf Paris und
Berlin konzentriert. Durch die tiefgriin-
dige Beschaftigung mit jener Epoche

1
Josef Hoffmann: Stadtvilla

2
Josef Hoffmann: Speisezimmer, griin-grau ge-
beizte Eiche, weiBe Wéande rauh verputzt

3 .
Josef Hoffmann: Fauteuils mit anschmieg-
samer, an Biedermeier erinnernder Linie

4
Schule J. Hoffmann: experimentelle, konstruk-
tive Losung

5
Schule J. Hoffmann: Lederkassette

Schule J. Hoffmann: Samowar



19

i
J. Hoffmann: Eingang zur Ausstellungshalle
der Kunstschau in Wien 1908

8
J. Hoffmann: Osterreichisches Haus an der
Werkbund-Ausstellung Kéln 1914

9
J. Hoffmann und J. Soulek: Empfangsraum
des Osterreichischen Hauses, Kéln 1914

10
J. Hoffmann und J. Soulek: Raum der Tiegel-
guB-Fabrik Poldi-Hiitte, KéIn 1914

Abbildungen: 1, 5, 6, 8, 9, 10 «Osterreichische
Werkkultur», Wien 1916; 2, 3 «Das Interieur»,
Wien 1900; 4 Othmar Birkner, Solothurn;
7 «Der Architekt», Wien 1908

tauchen die Rivalitaten wieder auf, wel-
che zwischen den deutschen und den
dsterreichischen Kunstkreisen herrsch-
ten.

Die Deutsche Verlagsanstalt (Stuttgart
und Leipzig) gab zu Beginn unseres
Jahrhunderts ein «Handbuch der Le-
bensbildungunddes guten Geschmacks»
heraus, eine pompdse Standardausgabe,
die wohl in jeder deutschen Familie auf-
klarend wirken sollte. Im 1. Band lber die
Héauslichkeit schreibt Karl Scheffler im
Kapitel «Kultur und Geschmack des
Wohnens»: «Es ist natirlich, daB die
neuen ldeen in allen Landern vom Na-
tionalgeist gefarbt werden muBten. So
sind die seltsamsten Varianten entstan-
den. Das Wiener Temperament hat eine
Mittellinie zwischen strenger Sachlich-
keit und spielerischem Raffinement ge-
sucht, hat, ohne eigene Schopferkraft,
den Geschmack allein tber Annahme
oder Ablehnung der fremden Teile ent-
scheiden lassen und einen merkwiirdig
aus Luxusinstinkt und Primitivitatsgelii-
sten gemischten Stil produziert. Die
dsterreichische Nutzkunst gleicht am
meisten der der jungen Schotten, die un-
ter Leitung von Mackintosh in Glasgow
die englischen Anregungen artistisch
verfeinert. Es fehlt beiden Teilen, den
Schotten wie den Wienern, die selbst-
verstandliche englische Gesundheit, die
lebenskraftige Banalitat, die sich auf das
Sachliche beschrankt und im Dekorati-
ven einem naiven Naturalismus folgt. In
Schottland und Wien wachsen die ver-
niinftigen englischen Eigenschaften ins
Affektierte hinein, die Kinstler wollen
dort weniger das ZweckmaBige, als viel-
mehr den Zuschauern klarmachen, welch
auBerordentliche Kerle sie doch eigent-
lich sind, weil sie das Einfache wollen.
Es ist hier und dort viel Gigerltum im
Spiel, man freut sich liber sich selbst
und zeigt solche Geschmacklosigkeit mit
dem &uBersten Geschmack.»

Wie antwortete man auf dsterreichischer
Seite? Ein typisches Beispiel ist gege-
ben, als Josef Olbrich, Erbauer der Wie-
ner Sezession und ein Schiiler von Otto
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Wagner, 1899 nach Darmstadt berufen
wurde. 1901 schrieb man in der Wiener
Zeitschrift «Interieur» dazu, daB Ol-
brichs Grazie Leben in die Kunst bringe,
denn diese Deutschtiimelei, dieses Ko-
kettieren mit einer Barenhaftigkeit der
Altvorderen werde unertréaglich: «... Das
Auftreten Olbrichs in Deutschland ist
ein heller Ton inmitten dumpfen Glok-
kengebums.»

Diesem Geplénkel verdanken wir, daB
die Darstellungen aus jener Zeit uns mit
einer gewissen Farbung tberliefert wur-
den.Eine Farbung, die Deutschland einen
preuBischen Geist im negativen Sinne -
man denke an Darstellungen liber Her-
mann Muthesius - nachsagt und Wien
eine gewisse Charakterlosigkeit, die von
Dr. Max Osborn in der Zeitschrift « Deut-
sche Kunst und Decoration» Juli 1900
zusammengefaBt wird: «Es ist eine lie-
benswiirdige, halblippige, halbleichte
Eleganz hineingekommen, die auBeror-
dentlich charakteristisch ist fiir das We-
sen der Wiener Gesellschaft, flir ihre aus
Leichtsinn und Sentimentalitat, Sinnlich-
keit und Gutherzigkeit, Volkslied und
Walzerklangen wundersam gemischte
Stimmung.»

In diesen Perspektiven spielt Josef Hoff-
mann, Begriinder der Wiener Werkstatte
und des Osterreichischen Werkbundes,
Mitbegriinder der Wiener Sezession und
Erbauer des Palais Stoclet in Brissel,
héchstens eine nationale Rolle. Tatséch-
lich spiegelt Hoffmann und seine Schule
—er wurde 1899 zum Professor der Kunst-
gewerbeschule ernannt - alle Nuancen
des WienerJugendstils;flichtig betrach-
tet, muB man Josef Hoffmann zu wenig
Straffheit vorwerfen. Seine Entwiirfe, die
den Wohnhausbau, alle Gebiete des In-
terieurs, Silber, Leder, Keramik, Glas-
arbeiten, der Mode und Gebrauchsgra-
phik umschlieBen, sind keiner bestimm-
ten Doktrin unterworfen. Josef Hoffmann
lieB seinen Schilern fiir die damalige
Zeit erstaunlich groBe Freiheit. Er ver-
wandelte die streng gefiihrten Zeichen-
abteilungen in Lehrwerkstatten, wo die
Schiiler nach Lust und Laune experimen-
tierten. Sie konnten ihre eigenen Arbei-
ten verkaufen, wodurch die Schiiler, wel-
che in der Werkstatt frei ein- und aus-
gehen konnten, zu immer neuer Arbeit
verleitet wurden. «Diese Schiiler», be-
richtet Dr. Moritz Dreger in der Zeit-
schrift «Interieur» 1901 liber die Hoff-
mann-Schule, «sind iberhaupt viel al-
leine; es ist merkwiirdig, man fihlt
eigentlich nur den Geist des Lehrers,
ohne immer auf seinen Trager zu sto-
Ben; man fiihlt sich selbst als Fremder
bald gemiitlich - nein, das ist keine Schu-
le. Ach ja, das soll ja mehr eine Werk-
statte sein.» Der experimentierfreudigen
Schule Hoffmanns ist es bis zu einem
gewissen Grad zuzuschreiben, daB der
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Wiener Jugendstil in so vielfaltigen Far-
ben schillert. Von hier fiihrten auch
Wege nach Budapest und Prag.

Internationale Evolution

Einen sehr wichtigen Punkt in Reyner
Banhams Arbeit bildet die Tatsache, da3
der Umstand, daB sich die wichtigen
Vertreter in der Revolution der Architek-
tur in ihrer spaten Schaffensperiode
plétzlich einem Klassizismus zuwandten,
als storend empfunden wird. ReynerBan-
ham bezeichnet es als schlimm, daB
Meister wie Norman Shaw in England in
ihrem Alterswerk vollstandig zum Klas-
sizismus bergingen. Von Auguste Per-
ret stellt er fest, daB seine spate Entwick-
lung, seine vollige Hinwendung zum
Klassizismus nicht in den Rahmen die-
ser Untersuchung gehore, da sie keinen
nennenswerten EinfluB auf die Moderne
hatte. Er findet es auch Uberraschend,
daB Adolf Loos, derin den vorhergehen-
den Abschnitten seiner Schriften eine
antigriechische Tendenz zeigte, sich
schlieBlich als gltihender Schinkel-Ver-
ehrer erwies.

Josef Hoffmann wuBte von Anfang an in
seiner Experimentierschule den schépfe-
rischen Ubermut durch einen Klassizis-
mus zu disziplinieren, in einer Weise, die
an Adolf Loos erinnert, der die Klassik
als Grammatik der Architektur bezeich-
nete. Man erkannte den universalen Geist
der Klassik wieder. Das klassische Ver-
haltnis Architektur-Maschine war gera-
dezu modern. Vitruv lehrt, daB3 die Archi-
tektur drei Teile umfasse: das Bauen, die
Herstellung von Uhren und die von Ma-
schinen. Man erinnerte sich auch an Pla-
tons Ausspruch iberdie absolute Schén-
heit der Geometrie und der mechani-
schen Produkte. Deshalb schrieb Adolf
Loos in seinem Aufsatz «Kunstgewerb-
liche Rundschau» 1898: «Seit dem un-
tergange des westromischen reiches
wurde noch in keiner zeit klassischer ge-
dacht und gefiihlt als in der unsrigen...
Siehe den Thonetsessel! Ist er schmuck-
los das richtige sitzen einer zeit verkor-
pernd, nicht aus demselben geiste gebo-
ren, aus dem der griechische stuhl mit
gebogenen fiiBen und riicklehne entstan-
den ist?» Es folgte die Forderung Josef
Hoffmanns, eine «schéne Maschine» in
das Kunstgewerbemuseum zu stellen. In
die Gebrauchsgegenstande des Alltags
projizierte er klassisch-technische Erleb-
niswerte: «Der Samovar! Er ist eine Ar-
chitektur fiir den MaBstab einer gepfleg-
ten Hand: Ein sicherer Unterbau aus
Saulen, Platz fir die Heizung (gleich
einem wartenden Automobil), dariiber
die bequeme Wohnung des Wassers,
das Abzugsrohr fiir die Wasserdampfe
wie ein Kamin, auf dem Dachdeckel der
Griff wie ein winziger Aussichtsturm.»
Saulenstellung und Automobil! Diese

Gedankenverbindung findet bei Le Cor-
busier 1922 in seiner Schrift « Ausblick
auf eine Architektur» den schénsten
Ausdruck: Die Vorderbremse: «Diese
Prazision, diese Sauberkeit der Ausfiih-
rung schmeicheln nicht nur einem neu-
entstandenen Gefiihl der Mechanik. Phi-
dias empfand ebenso, das Gebélk des
Parthenontempels beweistes.» Langsam
wuchs mit Le Corbusier aus dem realisti-
schen Klassizismus ein abstrakter Klas-
sizismus. Deshalb ist es zu verstehen,
daB Architekten wie Perret oder Adolf
Loos auf ihrem Weg, bei ihrem sponta-
nen Aufbruch sich noch einmal tau-
melnd an die klassische Saule klammer-
ten, Sinnbild eherner, unerschutterlicher
Gesetzeskraft.« Die Krimmung des Echi-
nus ist ebenso gesetzmaBig wie die einer
schweren Granate!» (Le Corbusier), bis
der Urstoff, dem Demokritos in ununter-
brochener Ewigkeit eine unendliche Un-
verganglichkeit zuschrieb, dieses «ato-
mos» der Griechen, zertriimmert wurde.
Von diesem Moment an verwandelte sich
auch das reale Bild der Saulenordnung
in die abstrakten Reihen des Modulors.

Othmar Birkner

Le Corbusier. CEuvre compléte
1957-1965

publié par W. Boesiger

239 Seiten, reich illustriert mit Pldnen und
Photos

Les Editions d’Architecture, Zurich 1965.
Fr. 68.—

Die Reihe von Le Corbusiers «CEuvre
compléte» begann im Jahre 1929 und hat
nun-unvorhergesehen - mit dem 7.Band

- ihren AbschluB gefunden. Sie entstand

seinerzeit aus der Initiative Willy Bosi-
gers und der Begeisterung Hans Girs-
bergers fiir das revolutionierende Werk
Le Corbusiers und wurde von diesen
beiden Initianten durch schwierige und
bessere Zeiten hindurch getragen bis
zum heutigen AbschluB. Fir die Ent-
wicklung der heutigen Architektur sind
die Bande des «CEuvre compléte» in
mehrfacher Hinsicht wesentlich gewor-
den. Einmal haben sie einen neuen Ty-
pus des Architekturbuches begriindet,
rein auBerlich mit dem Breitformat, mit
der Art der Darstellung und der ausfiihr-
lichen Dokumentation. Vor allem aber
unterscheiden sie sich durch ihren Auf-
bau und ihren Inhalt ganz wesentlich von
den unzéhligen Architekturpublikationen
und -werken, die heute eifrig und unent-
wegt auf den Markt geworfen werden.
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Im Schaffen Le Corbusiers waren jeder
neue Bau und jedes Projekt ein wesent-
licher Beitrag zum Problem und eine
neue Loésung. So sind auch die Biicher
des «CEuvre compléte», die getreulich
alle Projekte und Bauten und vor allem
auch Le Corbusiers zugehdrige Bemer-
kungen und theoretische Arbeiten auf-
zeichneten, zu einem Standardwerke der
modernen Architektur geworden. Sie
sind nicht nur eine Wiedergabe der ver-
schiedenen Bauten, sondern ein eigen-
standiges Werk des Architekten, Theo-
retikers, Malers und Poeten.

Die Herausgabe des letzten Bandes war
schon seit langerer Zeit geplant und vor-
bereitet. Auf Wunsch Le Corbusiers
wurde sie jedoch immer wieder verzgert,
da er jeweils noch die neuesten Arbeiten
darin aufgenommen sehen wollte. Als
der Band bereits im Druck war, kam die
Kunde von seinem Tode, und damit
wurde dieses siebte Buch unerwartet
zum AbschluBB der Reihe.

Die Arbeiten, die im vorliegenden Band
verdffentlicht werden, sind nicht das
Alterswerk eines Kiinstlers im Sinne des
Abgeklarten, Gemilderten und Verséhn-
lichen. Sie sind so aktuell und aggressiv
wie eh und je. Das Kampferische und
SendungsbewuBte ist besonders bei den
stadtebaulichen Arbeiten im gleichen
MaB wie friher vorhanden, wenn auch
Le Corbusier in den letzten Jahren von
offiziellen Stellen der ganzen Welt aner-
kanntund fiir Projekte beigezogen wurde.
Obgleich mancher Biirger ob den Vor-
schlagen und Formen Le Corbusiers er-
schreckt wurde, ging es ihm doch nie um
ein «épater le bourgois». Dafiir waren
ihm seine Anliegen und Vorschlage zu
prinzipiell. So wirkt zum Beispiel das Pro-
jekt fir das neue Spital in Venedig im
ersten Moment nicht nur fiir Laien, son-
dern auch fiur Fachleute erschreckend
neu und problematisch, da es mit allen
Traditionen des modernen Spitalbaus
bricht. Aber gleich ging es damals mit
der Unité d’habitation und mit Ron-
champ, und nachtraglich haben beide
Bauten wesentlichste Einfliisse auf die
Entwicklung unseres Bauens ausgelibt.
So darf man annehmen, daB auch sein
Spitalentwurf fiir Venedig spater seine
Richtigkeit beweisen wird.

Es ist bezeichnend fiir das Schaffen Le
Corbusiers, daB3 er die Konzeption eines
neuen Museums erstmals im Jahr 1931
vorschlug, 1959 in Tokio in der urspriing-
lichen Form verwirklichte und daB es
heute noch absolut aktuell erscheint. Er-
staunlich fir uns Architekten, die taglich
erleben missen, wie schnell Formen und
Konzeptionen veralten kdénnen. Es ist
dies nicht allein ein Beweis fiir die Rich-
tigkeit seiner Theorien, sondern auch fiir
die Kraft und Originalitat seiner Form-
findung, seiner formalen Gestaltung. Le
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