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Carlo Huber

Georg Schmidt. Erinnerungen eines
Schiilers

Georg Schmidt war ein leidenschaftlicher Aufklarer. Das weif3
jeder, der ihn einmal in der Vorlesung gehért hat. Er hatte «den
Kurs» 1929 als Pflichtstunde fiir einige Gewerbeschiiler be-
gonnen, doch mit der Zeit waren immer mehr «Leute aus der
Stadt» dazugekommen, bis der Vortragssaal im Kunstmuseum
sie kaum mehr zu fassen vermochte. Der « Schmidtwuch» war
fiir viele seiner Generationsgenossen zu einem geistigen Be-
diirfnis geworden, und fiir Georg Schmidt war diese treue Ge-
folgschaft ein dauernder Ansporn. Unter die jiingeren Hérer
mischten sich einige seiner ehemaligen Schiilerinnen, denen
er als funfundzwanzigjahriger Vikar hoheren Kunstverstand
beizubringen sich bemiiht hatte — und jammerlich gescheitert
war an der blinden Verehrung, die die Madchen seiner Person
entgegenbrachten.

Georg Schmidt hat sich keine Gelegenheit entgehen lassen,
aufklarend zu wirken; gerade ihn - der sich immer an die Ver-
nunft wandte und alle Autoritat vermied —, ihn als Kunstpapst
zu bezeichnen, geht nicht an. In seinen zahllosen Fihrungen
arbeitete er unablassig daran, lber die vielbeklagte, doch wil-
lig geduldete Kluft zwischen moderner Kunst und Publikum
Briicken zu schlagen. Halb Basel kann bezeugen, daB der Er-
folg seinem Optimismus recht gab. Seine Fiihrungen im Kunst-
museum sind nicht zu zahlen, und wéahrend 35 Jahren diirfte es
in der Basler Kunsthalle keine Ausstellung gegeben haben,
durch die er nicht einige hundert Leute gefiihrt hat.

Sein ausgepragtes Verantwortungsgefiihl gegeniiber der Of-
fentlichkeit veranlaBte ihn, immer wieder tiber seine Museums-
tatigkeit 6ffentlich Rechenschaft zu geben, (iber auswartige
Ausstellungen und tiber Kongresse.

Doch am direktesten-konnte er in den Ubungen wirken, die er
mit der kleinen Gruppe der Zeichenlehrerkandidaten abhielt.
Das war sein Seminar, in dem diskutiert wurde — was seinem
dialektischen Geist ganz besonders entsprach und was er fiir
sich immer als groBen Erkenntnisgewinn buchte. Die Ubungen
fanden meistens im Museum statt und folgten oft einem Seme-
sterthema. Das konnte zum Beispiel « Das Licht» heiBen; dann
wurde bei den romanischen Fresken angefangen und genau
verfolgt, in welcher Funktion das Licht in jeder Epoche auftritt:
anfangs nur, um die dargestellten Gegenstande zu zeigen; im
14.Jahrhundert, um die Kérper zu modellieren. Mit zunehmen-
der Erkenntnis der Weltzusammenhéange dann von einer ein-
heitlichen Lichtquelle ausgehend und vielféltig gespiegelt, ge-
brochen und durch den Gegenpol, den Schatten, gesteigert;
das allgegenwartige Licht im atmospharischen Raum der ho-
hen Renaissance; als Mittel, geistigen Ausdruck zu betonen,
bei Greco, und so fort bis zum Zusammenfallen von Licht und
Farbe im Impressionismus und zur abermaligen ausdrucks-
haften Steigerung bei den Fauves und im Expressionismus.
Fur Georg Schmidt, der im Hauptfach Philosophie promoviert
hatte, war begriffliche Klarheit eine selbstverstandliche Forde-
rung, die er in der kunstgeschichtlichen Literatur selten erfiillt
fand. Um seine Schiiler zu sprachlicher und gedanklicher Klar-
heit zu erziehen, hatte er in seinen Ubungen die Spielregel ein-
gefiihrt, daB ein blinder Dienstmann zur Gruppe gehére, dem-
zuliebe in verstandlicher Sprache jedes Bild genau beschrie-
ben, jedes Bildelement korrekt benannt werden muBte. Bei
jedem Versuch der Schiiler, mit dem landlaufigen halbgebilde-
ten Jargon ihr Wissen aufzupolieren, bockte Georg Schmidt:
«Das verstehe ich nicht, sagen Sie es auf deutsch.» Als Strafe
fir nebulésen Sprachgebrauch hétte er oft gerne einen Kunst-
schriftsteller dazu verurteilt, bei einer taglichen Lektiire von
flinfzig Seiten Jacob Burckhardt etwas Bescheidenheit und
Préazision zu lernen. Es war ihm sehr wohl bewuBt, daB die ein-
fache Sprache und der knappe Ausdruck eines seiner wichtig-
sten Hilfsmittel waren, um von einem weiteren Publikum ver-
standen zu werden.

Georg Schmidt hat in seinen Schriften einen groBen Beitrag
zur Klérung der kunstgeschichtlichen Begriffe geleistet. Zum

Beispiel formulierte er in der Festschrift fiir Martin Heidegger
die klare Unterscheidung zwischen Naturalismus und Realis-
mus: Indem er den Naturalismus als eine Frage der kiinstleri-
schen Mittel vom Realismus als einer Sache der geistigen Hal-
tung unterschied, gewann er das Instrument zu einer differen-
zierten historischen Abstufung. Auf diesem Weg gelangte er
auch zu einer klaren Definition eines der verwaschensten Be-
griffe: des Kitsches.

Der Naturalismus bot ihm auch den Ansatz zu seinen eigenen
kunstgeschichtlichen Grundbegriffen. Wie Wélfflin, den er als
den «zweifellos gréBten Kunsthistoriker unserer Zeit» ver-
ehrte, ging er dabei vom formalen Aspekt des Kunstwerks aus.
Wolfflins Begriffspaare, «gewonnen aus der mit unerhérter In-
tensitat erlebten und angeschauten Antithese des Formbe-
standes der Renaissance und des Barock», schienen Georg
Schmidt fiir seinen didaktischen Gebrauch zu begrenzt (Wolff-
lin selbst hatte ihre Anwendung auf diese beiden Stile begrenzt
wissen wollen). Er suchte nach Begriffen, mit denen sich der
ganze Ablauf der Kunstgeschichte erfassen lieBe. So stellte er
den Naturalismus der Klassik wieder in den Mittelpunkt der
Betrachtung, doch nicht mehr wie in der vor-wélfflinschen
Asthetik als QualitatsmaBstab, sondern, ohne zu werten, als
entwicklungsgeschichtlichen Fixpunkt, zu dem sich jede
Phase der Kunst in einer genau bestimmbaren Distanz be-
findet. Es muBte also analysiert werden, was den Naturalis-
mus ausmacht, um beurteilen zu kénnen, worin ein Werk von
ihm abweicht. Mit seinen «Elementen des Naturalismus» hatte
er ein Begriffsinstrument geschaffen, das dazu taugt, die Kunst
von der Urgeschichte bis heute zu beschreiben und historisch
einzustufen.

Jeder Schiler von Georg Schmidt konnte die sechs Elemente
des Naturalismus im Traum hersagen: namlich die drei Illu-
sionen von Raum, Kérper und Stofflichkeit und die Richtigkeit
des zeichnerischen Details, der Anatomie und der Gegen-
standsfarbe; sie konnten auch die kiinstlerischen und techni-
schen Mittel aufzéahlen, die jedes dieser Elemente ausmachen
(fir die Raumillusion sind das zum Beispiel die Linearperspek-
tive, die Farbperspektive und die Luftperspektive) — alles genau
definierte und kontrollierbare Kriterien.

Mit diesem Begriffsinstrumentarium ausgestattet, fiihrte Georg
Schmidt seine Schiiler durch sein Museum. Gemeinsam wurde
Bild fiir Bild untersucht, festgestellt, an welchem Punkt zum
Beispiel innerhalb der Linearperspektive die Parallelperspek-
tive verschwindet und durch die Zentralperspektive ersetzt
wird, wann in der Raumdarstellung der volle Naturalismus er-
reicht ist und wann die Kiinstler ihn zugunsten eines anderen
Ausdrucks aufgaben.

Mag diese allzu knappe Darstellung seiner Begriffe sich auch
trocken ausnehmen - Georg Schmidts Vortrag war immer von
spriihender Lebhaftigkeit,in den Vorlesungen so gut wie in den
Flhrungen.

Ein Manuskript hatte er selbst bei Vortragen nur selten, denn
er pflegte sich den Aufbau beim Wiihlen in seinen Diapositiv-
kasten zurechtzulegen. Dabei kam ihm sein unglaubliches Da-
tengedéchtnis zustatten; dagegen konnte er nach Namen ver-
zweifelt suchen, und oft rief er sein Publikum zur Nachhilfe
auf.

Distanzierte Wissenschaftlichkeit war nicht seine Sache: vor
Bildern fing er Feuer, und er hatte in hohem MaBe die Fahigkeit,
es auf andere zu Ubertragen. Immer spiirte man die Intensitat
der ersten Begegnung oder, wo eine Revision fallig geworden
war, das Ringen um eine nicht nur neue, sondern auch wirklich
bessere Erkenntnis. Seine Beziehung zu jedem Werk hatte er
sich im Zwiegesprach mit dem Original erarbeitet. Davon zeu-
gen die Kataloge, mit deren Hilfe er sich durch zahllose Aus-
stellungen durchgearbeitet hatte: sie sind vollgekritzelt mit Be-
merkungen Uber Qualitat, psychologische Hintergriinde und
historische Zusammenhénge - oft in drastische Ausdriicke
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gefaBt und von zustimmenden oder ablehnenden Ausrufungs-
zeichen durchsetzt. Er erinnerte sich, wo jedes Bild in einer
Ausstellung gehangen hatte, und es war oft schwer, ihm noch
zu folgen, wenn er sich in aller Selbstverstandlichkeit darauf
bezog.

1914 hatte er mit dem Fahrrad seine erste groBere Kunstreise
nach ltalien unternommen. Er berichtete spéter, wie die Fresken
im Camposanto von Pisa ihn derart beeindruckt und fiir das
Trecento eingenommen hatten, daB3 er sich im weiteren Verlauf
der Reise nur schwer auf das Quattrocento umstellen konnte
und sich in Florenz den Zugang zu Raffael mit groBer Miihe er-
arbeiten muBte.

Nicht nuraufjenerersten Italienreise hatte er sich mitdem Fahr-
rad fortbewegt; er bestieg es taglich, um an die Arbeitzu gehen.
So sehr gehorte es zu ihm, daB Varlin es als charakteristisches
Accessoire fiir sein Portrat wahlte (das dann allerdings un-
gemalt blieb). Mit dem Velo war er am Tage, da er die Direk-
tionsstelle im Kunstmuseum antrat, im Museumshof still fir
sich eine Ehrenrunde gefahren; auf seinem Rudge konnte man
ihn zu einem Empfang beim Hotel «Drei Kénige» vorfahren
und parkieren sehen, wie andere Leute mit dem Rolls. Als er
kurz vor der Pensionierung verkiindete, er wolle sich ein Auto
kaufen, erkundigte sich jedermann besorgt nach seiner Ge-
sundheit: es war aber nicht als Ersatz fir das Fahrrad ge-
meint, wie sich dann herausstellte, sondern um in der wieder-
gewonnenen Freiheit Kunstfahrten in der Schweiz und dem
néheren Ausland zu unternehmen.

Mit dem Fahrrad fuhr er nach der Arbeit heim auf die Binninger
Héhe, doch selten genug mit der Aussicht, sich im Garten zu
entspannen, viel 6fter schon mit dem Gedanken an die Arbeit,
die auf dem Schreibtisch bereitlag.

Seit 1929 lebte die Familie Georg Schmidt in dem Haus, das
Hans Schmidt fiir seinen Bruder gebaut hatte: ein Meisterstiick

&

an einfachster Architektur, ganz auf das Leben eines Menschen
zugeschnitten, der genau wei3, worauf er verzichten kann. Mit
Stolz pflegte Georg Schmidt zu erzéhlen, wie seines das erste
Haus in der Gegend gewesen sei und wie es noch heute, mit-
ten im Binninger Villensalat, das modernste sei.

Spéter lieB er das Haus durch einen Anbau erweitern, in dem
er sein Arbeitszimmer einrichtete. Fiir Bilder war darin kein
Platz mehr an den Wéanden: ringsum war das Zimmer mit Bi-
chern zugewachsen, und auch der Arbeitstisch war von Ge-
drucktem iiberwuchert. Mitten in diesem geordneten Chaos
sparte er sich ein Platzchen aus, worauf er in seiner winzigen
Schrift seine Texte verfaBte —auf jene Zettel aus gelbem Durch-
schlagpapier, die in seinem Umkreis beriihmt waren. Der
Rauch, den er dabeiaus seinen Stumpen sog, hockt heute noch
in den Biichern. Von der Arbeit aufsehend, konnte er sich im-
mer wieder von der technischen Schénheit der Flugzeuge fas-
zinieren lassen, die sich ihm im Anflug auf den Flugplatz genau
frontal zeigten.

Georg Schmidts schriftstellerisches Werk istin unglaublichem
MaBe zerstreut, in Tageszeitungen, Zeitschriften, Katalogen
und Broschiiren. Das mag einmal daran liegen, daB er zur
Weitschweifigkeit geradezu unfahig war und in seinem Fach
alles fuir Gberfliissig hielt, was sich nicht klar und kurz sagen
lieB. Es kommt aber auch daher, daB er, der sein Leben lang -
als Kunstkritiker, Ausstellungsmann und Museumsdirektor —
ein Praktiker gewesen war, den Druck konkreter Anlasse
brauchte, um sich auBer dem Tagespensum auch noch die
Nachtarbeit abzutrotzen. Sein Lebensrhythmus war zu bewegt
gewesen, als daB er ihn auf ein gleichméaBiges Gelehrtendasein
hatte umstellen kénnen. Freilich, die Anlasse boten sich ihm
standig, und er wich ihnen nie aus, ja er suchte sie. Darauf, sich
ausschlieBlichaufdemtraditionellen Felde der Kunstgeschichte
zu betétigen, legte er keinen Wert - er stie vielmehr immer
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wieder an die Grenzen vor, in jene Gebiete, um die sich die
Kunstgeschichtsschreibung nie recht gekiimmert hat. So be-
sprach er als Kunstkritiker der Basler «National-Zeitung» im
Anhang an Theaterkritiken die Biihnenbilder und Kostiime; vor
Ingenieuren redete er (iber die sozialen und 4sthetischen Pro-
bleme von «Hand und Maschine»; im Schulblatt duBerte er sich
zu Fragen der Farbnormung in Schulausstattung und Zeichen-
unterricht. SchlieBlich beschaftigte er sich - als langjahriges
Mitglied der Binninger Friedhofkommission — mit «Friedhof-
reform und Grabsteingewerbe».

1929 hatte er mit koordinierten Ausstellungen im Gewerbe-
museum und in der Kunsthalle und mit Auffiihrungen im Stadt-
theater das Basler Publikum «unter Bauhaus gesetzt», wie er
sich ausdriickte. Im Zusammenhang mit einer Filmausstellung
und mit einem Buch tiber die gesellschaftlichen, wirtschaftli-
chen und kiinstlerischen Aspekte des Films veranstaltete er mit
Freunden die Basler Filmwochen. Dabei schuf er, fast neben-
her, die Voraussetzung fiir die Griindung der Schweizerischen
Cinemathek. Die Bibliographie Georg Schmidts wird zeigen,
tiber wie viele Themen er sich grundlegend geauBert hat. Viele
dieser Schriften sind heute unauffindbar: daraus ergibt sich
die Verpflichtung, sie zu sammeln und herauszugeben. Der
Berg der kleinen Schriften darf aber nicht den Blick auf die
Hauptwerke verstellen. Mit seinen Biichern iiber die Schweizer
Malerei des 15. und 16.Jahrhunderts und tber Konrad Witz,
uber Cézanne, Hodler, Gauguin, Van Gogh, Juan Gris und
liber die «Deutsche Malerei von 1900 bis 1955» hat er sich im-
mer wieder den Forderungen der «groBen» Kunstgeschichte
gestellt.

Wenn wir Jiingeren ihn dréngten, doch seine Grundbegriffe in
einem Buch systematisch darzustellen, oder wenn wir ihm an-
kiindeten, daB wir von ihm noch eine groBe Geschichte der
modernen Kunst erwarteten, pflegte er zu behaupten, er kénne
nur auf Bestellung schreiben — und wir fanden dann, solche
Bestellungen kénne man schon provozieren. Daran, daB ihm
seine unglaubliche Arbeitskraft noch lange erhalten bleiben
wiirde, zweifelte niemand. AuBer ihm selbst: denn wenn je-
mand seine Jugendlichkeit bewunderte, hielt er ihm entgegen,
daB niemand durchs Leben kommt, ohne sein MaB an Leiden
zu erfillen - héchstens, daB die einen tiber lange Zeit abzahlen
kénnen, wahrend die andern ihre Lebensrechnung auf einmal
zu begleichen haben. Daran erinnerte er sich, als er, mitten in
der Arbeit an seinem letzten gréBeren Buch, jah mit der Er-
kenntnis seiner todlichen Krankheit konfrontiert wurde. Im Spi-
tal erzahlte er von den spéten Briefen Freuds, bei deren Lektiire
er wenige Monate zuvor von einem Schicksal tief betroffen ge-
wesen war, das nun plétzlich sein eigenes war. In jener schreck-
lichen Woche vor der Operation, in der man in seinen Augen
den Abgrund sah, zu dem die Zukunft fiir ihn geworden war,
tat ein jingerer Freund mit dem Geschenk von Camus’ « Ac-
tuelles» einen iiberaus gliicklichen Griff. Aus dem tiefen
menschlichen Anstand, der sich darin offenbarte, gewann Ge-
org Schmidteinen solchen moralischen Halt, daB er der Opera-
tion schlieBlich mit gutem Mute entgegensah.

Er Uberstand sie, und die Genesung lieB sich gut an. Aller-
dings: iber den Verlust eines Auges lieB er sich nicht mit
Hoffnungen auf allmahliche Anpassung hinwegtauschen - zu
genau hatte er vorher an jedem Gegenstand seiner Umgebung
verglichen, wie er ihn mit beiden Augen raumlich sah und wie
flach nur mit einem.

Er hatte sich so weit erholt, daB man ihn ab und zu wieder in
die Stadt in eine Ausstellung begleiten konnte. Am meisten
lag ihm natirlich sein Museum am Herzen. Der Rundgang
durch dieinzwischen vom Nachfolger neu disponierte moderne
Sammlung war eine Wiederbegegnung mit dem Leben und
Abschied in einem. Soweit seine Krafte reichten, reagierte er
auf die neue Ordnung mit der alten Leidenschaftlichkeit — teils
begeistert zustimmend, teils ebenso heftig ablehnend. In der

trocken formulierten Bilanz dieses Rundganges, es sei durch
die Neugliederung mehr gewonnen als geopfert worden, ver-
steckte er ein groBes Kompliment.

In diese etwas leichteren Zeiten seines letzten Sommers fielen
zwei Ehrungen, die ihn, der damit gewi nicht iberh&uft war,
zutiefst erfreuten: die selten verliehene Ehrenmitgliedschaft
des Basler Kunstvereins und die hohe Auszeichnung als Dr.
h.c. der Eidgendssischen Technischen Hochschule in Ziirich.
Zum Begliickenden ist auch die herzliche Begegnung zu rech-
nen, die ihn, mitten in einem larmigen Fest, mit Barnett New-
man zusammenfiihrte, dem Maler desjenigen Bildes im Mu-
seum, das ihmin den letzten Jahren am meisten tible Nachrede
eingebracht hatte.

Noch im Spital hatte er die Arbeit an seinem Buch wieder auf-
genommen; unter groBter Anstrengung und zunehmenden
Schmerzen konnte er sie vollenden. Doch dann nahmen die
Schmerzen derart zu, daB8 an Arbeit nicht mehr zu denken war;
selbst das Lesen wurde ihm unméglich. In den kiirzer werden-
den schmerzfreien Stunden blieb ihm als letzter Trost die Mu-
sik. Alles andere riickte immer weiter in die Ferne.

Als sich nach seinem Tode Freunde und Schiiler im Museum
versammelten, um seiner zu gedenken, schien Carl Burckhardts
«Tanzer» (die Menge verdeckte den Sockel) tiber der Ver-
sammlung zu schweben. Im «Tanzer», fiir den er immer eine
besondere Zuneigung bekundete, hatte sich fiir Georg Schmidt
der Geist der Musik verkérpert, die in jenem Moment die
Réaume «seines» Museums erfiillte.
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