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fen zu prifen. Und hier wird nun, wenn
man diese Entwicklung des Malers ver-
folgt, klar, wie sehr ihn das Erdhafte vom
unfruchtbaren &sthetischen Experiment
fernhielt und mit welcher instinktiven
Sicherheit er seiner eigenen ruhigen,
vollen Form, der in ihrer schénen Tonig-
keit spielenden Farbe im bestimmt ge-
bauten Bildraum zustrebte. Dieses von
allem Anekdotischen gereinigte kiinst-
lerische Programm wird schon in frithen
Bildern sichtbar, wenn es auch noch
nicht zu der Fiille ausgeformt erscheint,
die fur das reife Werk Gimmis bezeich-
nend ist.Das Resultatist von jener Ruhe,
die keiner groBen Gesten bedarf, um das
Menschliche durch die reinsten kiinst-
lerischen Formen sprechen zu lassen. So
bedarf Gimmi auch keiner ausgefallenen
Motive. Das Alltagliche gentigt ihm, um
es durch seineMalereizu verklaren. Seine
Landschaften, Stilleben und Komposi-
tionen sind aus seiner nachsten Umge-
bung gegriffen und erscheinen, in einen
neuen, malerischen Raum gestellt, vom
Alltag distanziert und geadelt. Es ist selt-
sam, zu beobachten, wie durch diese Di-
stanzierung viele Figuren nochim Modell-
haften zu verharren scheinen und bei
andern Bildern, vor allem bei einigen der
groBartigen Selbstbildnisse und dem
Portrat von Joyce (im Englischen Semi-
nar der Universitat Zirich), die Figur in
erregende Nahe gertlickt erscheint. Hier
wird der fast erblindete Dichter unter
dem Pinsel Gimmis zum Seher. Aus die-
sem Bildnis mag man, leichter als aus
vielen seiner andern Bilder, den geistigen
Umfang der Malerei Gimmis ermessen,
der, ohne psychologische Zerfaserung,
ins Menschlichste des unruhvollen Wan-
derers Joyce-Ulysses trifft. Gotthard
Jedlicka laBt in seinem Buch «Begeg-
nung mit Wilhelm Gimmi», in dem auch
das erwéhnte Bildnis von Joyce farbig
wiedergegeben ist, den Maler erzihlen,
wie er Joyce beobachtete und aus vielen
kleinen Skizzen und Einzelheiten die
Bildnisse schuf, zu denen Joyce nie
Modell gesessen hat. Gimmi gibt damit
einen wertvollen Einblick in sein Schaf-
fen, das so sehr nur auf dem Naturein-
druck zu beruhen scheint, wahrend ein
starkes kiinstlerisches Vorstellungsver-
mogen, das allein diese Einzelstudien zu
einem Ganzen zu verbinden vermag,
ebensosehr an der Bildgestaltung betei-
ligt sein muB.

Wilhelm Gimmi gehort dieser frucht-
baren, zwischen 1880 und 1890 geborenen
Generation an, die mit ihm und Namen
wie Hans Berger, Paul Basilius Barth,
Hermann Huber, Pellegrini, Maurice
Barraud, Otto Meyer-Amden und anderen
eine schweizerische Malerei européi-
scher Pragung nach Hodler weiterfiihr-
ten. Und unter ihnen bleibt er eine der
vornehmsten Gestalten. Walter Kern
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Corso am Sonntag

«Abends und am Sonntag sind die Ge-
schaftsstraBBen leer und wie ausgestor-
ben» — so sagt man und liest man oft.
Aber es ist gar nicht wahr: sonntags am
spaten Nachmittag, besonders bei
schlechtem Wetter, sind die StraBen
unserer Innerstadte voll von Leuten.
Ganze Sippen und Bekanntenkreise dis-
kutieren vor den geschlossenen Laden,
drangeln sich in eine der wenigen und
tberfullten Konditoreien und landen
schlieBlich aus Verzweiflung im Kino. Die
Innerstadt ist noch nicht ausgestorben -
obwohl wir alles tun, um die Leute daraus
zu vertreiben.

Anders ist es an einem gewdhnlichen
Werktagsmorgen: dann sind die Ge-
schéfte offen. Aber kann man sich einen
Menschen vorstellen, der um 9 Uhr friih
einen Diamantring kauft? Die Ladenleute
stauben zum zehntenmal ihre Regale ab,
netzen miteiner Wasserflascheden Staub
auf dem Trottoir und vertreten sich die
FiBe. Sie wissen genau: die Kunden
sind entweder noch beim Zahneputzen,
oder sie sind unabkémmlich bei ihrer
Arbeit. Wenn sie dann um Mittag frei
sind, so geht es noch dreiBig Minuten,
bis die Geschafte schlieBen.

Warum sind die Geschafte dann offen,
wenn wir bei der Arbeit sind, und dann
geschlossen, wenn wir etwas einkaufen
kénnten? Die Antwort liegt nahe: weil
die Verkauferinnen ebenfalls dann frei
haben wollen, wenn die anderen Leute,
ihre Manner und Freunde und Freundin-
nen, ausgehen kénnen. Aber im Gast-
gewerbe gehtes doch auch anders? Sind
es vielleicht doch 6konomische Griinde
- scheut man die Kosten fir die notwen-
digen Ablésungsdienste und Aushilfen?
Okonomische Griinde kann man nicht
mit Altstadtromantik bestreiten, son-
dern nur wiederum mit einer volkswirt-
schaftlichen Uberlegung: Ist es denn
rentabel, den investitionsreichsten Teil
unseres Environments immer dann auBBer
Funktion zu setzen, wenn er besucht
wird? LB

WERK-Chronik Nr. 10 1965

Bauchronik

Brief aus Spanien

Wie im vergangenen Jahr (siehe WERK
Nr. 5/1964, Seite 93*) mochte ich einen
zusammengefaBten Uberblick iiber die
spanische Architektur wahrend des Jah-
res 1964 geben.

Mehr als einmal habe ich im WERK auf
die Versuche der jlingsten Architekten
unseres Landes hingewiesen, die nach
neuen Ausdrucksformen innerhalb einer
stark formalistischen Linie suchen. Trotz
den Gefahren, die diese Richtung birgt,
ist in einem lateinischen Lande wie dem
unsrigen, mit der starken Vorstellungs-
kraft der Architekten und mit Vorgangern
im Range von Gaudi, zu erwarten, daB
sie Schopfungen von groBem Interesse
bringt.

Leider ist ein weiteres Jahr vergangen,
ohne daB diese neuen Bewegungen uns
die erwarteten Schopfungen geschenkt
hatten. Nicht einmal der Architekt Peiia
Ganchegui, der zusammen mit Encio uns
vor ein paar Jahren mit einem kleinen
Turm von Wohnungen in Zarauz voll pla-
stischer Kraft (iberraschte (siche WERK
Nr. 6/1962), hat diese interessante Rich-
tung weiterverfolgt. Trotzdem sind einige
Gruppen von Wohnungen, die er zuletzt
ausgefihrt hat, weiterhin des Lobes wiir-
dig, wie zum Beispiel jene ganz im Stadt-
kern einer schonen und alten Niederlas-
sung im baskischen Land - Motrico -, in
denen Pefia Ganchegui eine treffende
Lektion gibt, wie man die gegenwartige
Architektur mit der Stadtlandschaft eines
alten, historisch bedeutenden Dorfes
harmonisieren kann.

Trotzdem erwarte ich, daB sich in Béalde
viele ldeen verwirklichen, die bis jetzt
noch als zweite Preise in den Ausschrei-
bungen oder Wettbewerben oder in den
Ateliers dieser jungen Architekten ru-
hen. Ich habe zum Beispiel meine Auf-
merksamkeit einem Industriekomplex zu-
gewandt, der etwa 90 km von Madrid ent-
fernt gebaut wird und dessen Autoren
Francisco de Inza und Heliodoro Dols sind
und der schon in seinem jetzigen Zu-
stand plastische Werte von groBem In-
teresse aufweist. Hier erwéahne ich eines
der Anfangswerke des ersten der beiden
Architekten, Francisco de Inza. Es han-
delt sich um ein Ferienwohnhaus in der
Nahe von Madrid - Rascafria—, in dem die
Bauwerkstoffe, Naturstein und Flachzie-
gelstein in Form von Gewdlben, eine
Ausdrucksweise zeigen, die uns an die
architektonische Sprache von Gaudi er-
innert.

Die Anfiihrung von Gaudi fithrt mich zu
einem Ereignis des Jahres 1964 auf dem
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