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wurde Ubrigens im Marz dieses Jahres
als nichtstaatliche Organisation in die
Unesco aufgenommen. Der Weltrat des
Kunstgewerbes hat, wie schon diese Auf-
zahlung zeigt, im ersten Jahre seines
Bestehens in dynamischer Entwicklung
viel geleistet, das zur Mitarbeit anspor-
nen dirfte. JEERY

Ausstellungen

Basel

Aspekte des Surrealismus 1924-1965
Galerie d’Art Moderne
17. Juli bis 23. Oktober

Wenn man den Begriff Surrealismus et-
was groBzigig verwendet und ihn nicht
strikte auf den ganz bestimmten Aspekt
der Zwischenkriegszeit beschrankt, paBt
erstaunlich viel hinein. Wie eine Univer-
salreligion schlieBt der Surrealismus al-
les Erstaunliche in seine vielen Arme.
Surrealismus scheint eine Generatio-
nenfrage zu sein. Der Chronist ist viel zu
jung, um sich in der surrealen Welt ganz
vertraut vorzukommen. Es scheint ihm,
daB auch der Surrealismus nicht lber
seinen Schatten springen kann und, wie
jede andere ausgepragte Kunstrichtung
mit groBem Gefolge, in stark bereinigter
Form in die Kunstgeschichte wird einge-
hen miissen.Von einigem kann man sich
gut vorstellen, daB es zu seiner Zeit lu-
stig wirkte; aber alles Brimborium ist
heute abgestanden, historisch im ver-
staubten Sinne des Wortes.

AuBerst sympathisch ist an dieser Aus-
stellung, daB von den vielen Facetten des
Surrealismus die poetische Seite am
starksten betont wird, wéahrend jene in-

zwischen historisch gewordene Form
von erotischer Merkwurdigkeit milde do-
siert ist.

Von den uber dreiBig Kinstlern wirken
Arp, Ernst, Giacometti, Magritte, Miré
als die soliden Pfeiler, die die Last des
Ganzen tragen. Man staunt vor den Qua-
litaten Dalis und Tanguys und entdeckt
die altmodisch schdénen Zeichnungen
von Springer. Von den Schweizern hal-
ten sich Meret Oppenheim und Otto
Tschumi in dieser Zusammenstellung
besonders schon. Wiemken ist mit aus-
gesuchten Werken vertreten; aber seine
handfeste, fast holprige Art laBt ihn in
dieser eleganten Gesellschaft etwas
fremd erscheinen.

Bei der Bedeutung des Literarischen
auch im gemalten Surrealismus und bei
der Experimentierfreude seiner Maler
verwundert es nicht, daB die illustrierten
Blicher eine besonders interessante
Seite der Bewegung zeigen. Sie dirften
in Basel nicht sehr bekannt sein,wie tiber-
haupt der Ubermutig ins Kraut schie-
Bende Surrealismus auf dem trockenen
Basler Boden kaum gediehen ist. Schon
dieser historischen Berichtigung wegen
ist diese soignierte Ausstellung erfreu-
lich. c. h:

Bern

Licht und Bewegung
Kunsthalle
3. Juli bis 5. September

Endlich hat auch die Schweiz ihre Aus-
stellung tber kinetische Kunst; eine Un-
ternehmung, die gerade der Kunsthalle
Bern mit ihrer Bereitschaft von allem
Neuen Notiz zu nehmen und es lebendig
und frisch darzubieten, besonders an-
steht. Die Bewegung mit allen ihren Ne-
benerscheinungen, Folgen und Auswir-
kungen (Relativitat, Simultaneitat, Ge-
schwindigkeit, Wandlung usw.) als eine
der Haupterlebnisquellen unseres Jahr-
hunderts hat selbstverstandlich auch die
Vorstellungswelt der Kiinstler in steigen-
dem MaBe beschaftigt. Nach verschiede-
nen Versuchen mit konventionellen Mit-
teln, wie Form und Farbe, gingen sie bald
dazu uUber, die Bewegung durch Bewe-
gung selber darzustellen.

Marcel Duchamp erreicht mit seinen
zweidimensionalen Farb- und Glasplat-
ten durch Rotation Raum- und sogar

Max Ernst, Forét, oiseau, soleil, 1927. Aus der
Ausstellung der Galerie d’Art Moderne, Basel
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Korperillusion, also gleichzeitig schein-
bare Materialisation und Entmaterialisa-
tion. Soto und andere beziehen ihre Be-
wegung aus dem Standortwechsel des
Betrachters — das plastische, an sich sta-
tische Bild demonstriert so die Bedeu-
tung des Bezugspunktes. Yaacov Agam
fiihrt die Reihe jener Kiinstler an, die den
Betrachter zu aktivieren suchen, ihn zum
Mitspielen, Mitschépfen einladen, indem
sie ihm beliebig oder nach bestimmten
Gesetzen und Méglichkeiten verschie-
dene Elemente (Steckstabchen, Kugeln
usw.) zum Umstellen vorlegen. Einen
Schritt weiter zurlick, von der Bewegung
an sich zu deren Ursache, zu Impuls und
wirkender Kraft gehen jene Kiinstler, wel-
che die Bewegung, ihre Richtung und
ihre Geschwindigkeit zu beherrschen
versuchen: Calder, der seine Mobiles
nach natlirlichem Antrieb (StoB, Wind)
balancieren laBt, und schlieBlich Tin-
guely, Pol Bury und andere, welche die
Dynamik durch Ubersetzungen variieren,
oder der Grieche Takis, der die Magnet-
kraft ausnttzt. Die Beziehung dieser Ver-
suche zum Kunstfilm — der Bewegungs-
kunst par excellence - kommen am deut-
lichsten in den mit Lichtspielen kombi-
nierten Werken der Schoffer, Mari und
anderer zur Geltung.

Die Eindriicke dieser Ausstellung: Beim
Betreten der Kunsthalle tUberraschend
viel Publikum mit lachenden Gesichtern,
entspannten Bewegungen und lauten
Zurufen; ohrenbetaubender Larm, zu-
sammengesetzt aus den fremden, auf-
reizenden Klangen der — lbrigens auch
in ihren Formen schén und humorvol-
len — «sonoren Strukturen» zum Selbst-
spielen der Fréres Baschet und dem
Knattern, Knistern und Krachen der tibri-
gen Maschinen. Jahrmarktsstimmung,
geboren aus der Freude und dem Ver-
gniigen am Schauen und Sich-spiele-
risch-betatigen-Durfen. Erstaunlich we-
nige kopfschiitteinde Astheten. Weil sie
sich mitreiBen lassen oder weil sie das
Ganze fir unverbindlich halten?

Wir kénnen es an uns selber tiberprifen:
wir sind fasziniert von der Lebendigkeit,
der Aktualitat, der Vielfalt, natiirlich auch
von der Bewegung an sich. Vorallem von
der Fllle an Erfindungen, Assoziationen
und Kombinationsméglichkeiten mecha-
nischer und naturlicher Krafte. Auch von
dem was dahintersteht, stehen muB3: dem
legitimen und notwendigen Versuch un-
serer Zeit, der Technik mit ihren eigenen
Mitteln entgegenzutreten, sie dadurch zu
beherrschen, nutzbar zu machen fir das
«Unnitze», die Kunst. Sowohl das naive
Kind in uns wie der denkende Mensch
1aBt sich mitreiBen.

Seltsam nur, daB sich bei aller Bewunde-
rung fur Konstruktion und Kombination
nur ganz selten ein kilinstlerisches Erleb-
nis einstellt; ein Erlebnis — ans Lebende
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Fréres Baschet, Structures Sonores. Aus der
Ausstellung «Licht und Bewegung» der Kunst-
halle Bern

Photo: Albert Winkier, Bern

riithrend -, das sich in dem wohl dafiir be-
stimmten Bereich abspielt zwischen Ver-
stehen und unbefangenem Mitspiel. Vor
allem die Lichtkombinationen bieten uns
ein ungeheures Vorstellungsfeld, und
trotzdem haben wir die Empfindung,
noch vor dem Rohmaterial, den Entwiir-
fen wirklicher kiinstlerischer Beherr-
schung zu stehen - oder aber diese Spra-
che durch eigene Schuld noch nicht ge-
lernt zu haben.

Die seltenen Ausnahmen aber weisen
uns auf das, was wir eigentlich suchen:
daB sich vitaler kiinstlerischer Instinkt,
Klugheit und Konstruktionskénnen tref-
fen und wirklich ineinandergreifen. Das
bieten uns Jean Tinguelys «Métaméca-
niques» mit den gelenkten Zufallskon-
stellationen oder seine Maschine voller
ins Leere stoBender Kraft und vielleicht
auch Pol Burys knisternde Reliefs, in de-
nen die Kraft versteckt und verkleidet ge-
heimnisvoll kleinste Bewegungen hervor-
ruft. «Erleben» wir hier, weil es die kon-
ventionellsten, uns vertrautesten oder -
eher - die gereiftesten Realisationen
sind?

Die Ausstellung wurde von Harald Szee-
mann ausgezeichnet prasentiert, insze-
niert; zwischen dem fast wissenschaft-
lichen, sorgféaltigen Katalog und der aus-
gelassenen Show besteht eine hochst
reizvolle Spannung. P.F. A.

Brig

Deutsche Kunst der Gegenwart
Galerie «Zur Matze»
18. Juni bis 5. August

Die neue Briger Galerie «Zur Matze»,
welche neben der Forderung der Walli-
ser Kunstihr Ziel auch darin erblickt, das
Schaffen gréBerer Schweizer Maler zu
zeigen und der geistigen Auseinander-
setzung européischer Kunst zu folgen,
hat mit dieser Ausstellung, zu der sie
eine zwar kleine, aber charaktervolle
Gruppe deutscher «Realisten» einlud,
schon einen bemerkenswerten Beitrag
zur Sicht des aktuellen Problems gelei-
stet, wie die Kunst sich wieder Gegen-
stand und Inhalt zuwende. Nicht, als ob
die Schau im Zeichen des «Effektes» (so
nennt sich eine neue Miinchner Gruppe)
gestanden hatte. DaB trotzdem das Werk
eines jeden Kiinstlers einen eigenen Weg
zum Gegenstand darstellte, machte den
Reiz der Ausstellung aus.

In Purrmanns Probedrucken von Radie-
rungen waltete das auch seine Gemalde
beherrschende Einheitsprinzip: Verdich-
tung ahnlicher Formmotive und einheit-
licher LinienfluB. Bemerkenswert ist, da3
diese Einheit beim Achtzigjahrigen nicht
etwa erlahmt ist, sondern zum Beispiel
im «Gartentor» expressionistische Hef-
tigkeit verriet.

Richard Seewalds Aquarelle und Zeich-
nungen von seinem Walliser Aufenthalt
1952 zeigten die klinstlerische Vielschich-
tigkeit jener Jahre. In den Zeichnungen
war der Ubergang von der dynamischen
Abstraktion des deutschen Expressionis-
mus zur geometrischen deutlich sicht-
bar; Seewalds Zeichnungen bauen sich
aber aus immer wieder anders geometri-
sierten Einzelheiten auf.

Von Emil Scheibe, dem fiihrenden Re-
prasentanten des deutschen «Neuen
Realismus», waren einige Wachsbilder,
Farbfilz- und SchwarzweiBBzeichnungen
ausgestellt. Einige Zeichnungen waren
ausgepragte Beispiele seines Strukturis-
mus. Eigentiimlich, welche Verwandt-
schaft dieses Bestreben mit Arcimboldis
Methode aufweist, den Bibliothekar etwa
aus Biichern aufzubauen; nur dringt
Scheibe bis zu den abstrakten Darstel-
lungsmitteln vor.

Otto Eglaus Weg zum Gegenstand, wie
ihn die Gouachen und Zeichnungen er-
kennen lieBen, ist ein ganz eigener. Um
die Farbreize tachistischen Zufalls bei-
behalten zu kénnen, ohne den Gegen-
stand zu opfern, wahlte er Themen wie
die «Buhnen». Gleicherweise geht der
Maler vor, wenn es sich um lineare Ge-
staltungen handelt; das bewiesen die
Radierungen aus der Reihe der «Schwe-
dischen FloB-Landschaften».

Eberhard Schlotter, der lyrischste unter
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seinen Malerkollegen, zeigte Stilleben, in
denen der Gegenstand mit einer Konse-
quenz, die an Morandi erinnerte, zu toni-
ger Transparenz gelautert war. In zahl-
reichen graphischen Blattern surrealisti-
schen Gehaltes unterwarfsich der Kiinst-
ler dagegen dem verschlisselten Ge-
heimnis der Dinge. Walter Ruppen

Freiburg i. U.

Bildhauerei des Mittelalters

und des Barock

aus Freiburger Privatbesitz
Galerie des Museums fiir Kunst und
Geschichte -

23, Juli bis 26. Septembe

Zwei grundlegende Ausstellungen boten
bis dahin Gelegenheit, mitden Kunstwer-
ken Freiburgs bekannt zu werden. Die
eine, «Trésors de Fribourg», fand 1955
statt, die andere zwei Jahre spater, aus
AnlaB des achthundertjahrigen Beste-
hens der Saanestadt. In beiden Fallen
kam die Pradominanz der Skulptur zum
Ausdruck, die in Kiinstlern wie Hans Gei-
ler und Hans Gieng ihre hervorragend-
sten Vertreter fand.

Die rund hundert Werke umfassende
Sommerschau segelt gleichsam im Kiel-
wasser ihrer beiden Vorgéanger. Sie will -
damit den Ruf Freiburgs als einer der
skulpturenreichsten Stadte der Schweiz
weiterhin belegend — die durch Sammler
erworbenen oder im Besitz von Kléstern
und Gemeinden befindlichen Werke, oft
schwer oder gar nicht zuganglich, einer
breiteren Offentlichkeit darbringen.

Bei ausgesprochener Qualitat des Aus-
stellungsgutes sind doch zahlreiche
Werke, sowohl in Herbheit und Naivitat
als auch in Modellierung und Gestik,
durch stark provinziell-baurische Ziige
gekennzeichnet. Gerade die Abweichung
von bestimmten ikonographischen Topoi
aber lassen uns den Schopfer, durch den
Mantel des stilistischen Geprages, in-
tensiv splrbar werden.

Die Ausstellung gliedert sich in finf
chronologisch geordnete Abteilungen,
die vom 12. und 13. Jahrhundert bis ins
17.und 18. fiilhren.-Von den frihen Wer-
ken imponiert ein musizierender Engel,
eine Steinplastik (Mitte des 12. Jahrhun-
derts), aus dem Umkreis von St-Sernin;
eine Thronende Madonna in streng ver-
tikaler Parallelitat (Jaun, zweite Halfte
des 12. Jahrhunderts) und ein hochstin-
teressanter Kruzifixus (Calvados, um
1240), dessen romanischer Oberkorper
in auffallendem Gegensatz zu den Ulber-
kreuzten Beinen steht. — Das wichtigste
Werk in der Abteilung des 14. Jahrhun-
derts ist das hervorragende, aus dem
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Zisterzienserinnenkloster Maigrauge
stammende Heilige Grab (um 1330): ein
innen wie auBen bemalter Holzsarg mit
Christusstatue. Einige schéne Heiligen-
und Madonnenplastiken (siiddeutscher
Herkunft) sowie ein heiliger Martin zu
Pferd (stiddeutsch, drittes Viertel des
15. Jahrhunderts) leiten {iber zum 16.
Jahrhundert, jenem, das den kiinstleri-
schen Ruf Freiburgs begriindete. An
erster Stelle muB3 der Schnitzaltar von
Jean de Furno genannt werden. (Jean de
Furno, Sekretar des Herzogs Karl lll. von
Savoyen, war der Auftraggeber des Al-
tars, wahrend der Kiinstler méglicher-
weise Hans Geiler ist; die Entstehungs-
zeit liegt zwischen 1509 und 1520; sein
Ublicher Standort ist eine Seitenkapelle
der Franziskanerkirche), Werke von
Gramp, Geiler und Roditzer (unterschied-
lich) verweisen auf die Freiburger Zeit
der aus Lindau, dem ElsaBB und Béhmen
gebiirtigen Bildhauer.

Das 17. Jahrhundert steht sowohl in Frei-
burg wie auch in der Ausstellung im Zei-
chen der Briider Jean-Frangois und Pan-
crace Reyff, einer Familienwerkstatt, die
sich typenmaBig unter anderem auf die
Darstellung der gekrénten (im Halbmond
stehenden) Madonna mit Zepter konzen-
trierte. J.-Ch. A.

Luzern

Marc Chagall, Monotypes
Galerie Rosengart
Sommer 1965

Die diesjahrige Sommerausstellung von
Siegfried und Angela Rosengart zeigt
gegen vierzig Monotypien Chagalls. Erst
1961 hat sich der Meister dieser Technik
zugewandt: unter dem Eindruck der «mo-
notypes» von Degas. Das Verfahren er-
fordert technisches Raffinement und Eile
- das auf eine Kupfer- oder Plexiglas-
platte gemalte Bild wird, solange die Ol-
farbe naB ist, auf Papier iibertragen. Tat-
séchlich, so scheint es, kommt sich Cha-
gall durch diese Technik selbst naher:
das wolkige ZerflieBen der Farbkleckse,
der improvisiert anmutende, unbekiim-
merte Duktus des Strichs, alles gewinnt
auf diesen Blattern neue Transparenz
und Schwerelosigkeit. Man sieht, Cha-
gall bedient sich beim Malen auf der Kup-
ferplatte des Pinsels, des Pinselstockes
- wohl auch der Finger selbst, um seine
Erinnerungen an menschliche Begeben-
heiten und mythisch-magische Traume
hinzuzaubern; was schlieBlich in der
Monotypie fixiert ist, erscheint wie das
Schirmbild einer momentanen, vorbei-
schwebenden Méarchenvision: Tiere, Vo-
gel, Menschen, Paare, Blumen, Hauser,

Gestirne in kreattrlichem Einklang: auf-
tauchend wie aus der Vergessenheit und
wieder verdammernd im Ungewissen.
Vieles ist wie herbeigeweht durch einen
warmen Sturmwind und verstrémt oft
schwere und siiBe, herbstlich-abendliche
Difte. Besonders virtuos vermag Cha-
gall den Zauber raschelnden Laubes, das
zarte Leben blihender oder welkender
Blumen, den Rhythmus tanzerischer Be-
wegungen wiederzugeben. Nicht immer
dient der Rausch der Farben poetischer
Verzauberung. Oft bleibt’'s beim zaghaf-
ten UmriB einer seltsam fremden Erinne-
rung an Figur oder Traumlandschaft.
GroBe Kunst? — Jedenfalls késtliche und
kostbare Alterslyrik. S.v. M.

St. Gallen

Antoni Tapies. « Album St. Gallen»
Galerie im Erker
26. Juni bis 10. Juli

Die Galerie zeigte sich wieder von ihrer
besten Seite, stellt doch das von ihr her-
ausgegebene «Album St. Gallen» von
Antoni Tapies eine der wesentlichsten
Erscheinungen auf dem Gebiete der
Druckgraphik in neuerer Zeit dar.

Im ErdgeschoB des Hauses «Zur Wahr-
heit» wurde eine kleine Lithographen-
werkstatte eingerichtet. Da werden
Kiinstler angelockt, die sich in St. Gallen
einfinden, wozu auch die Hochschule
nicht selten AnlaB gibt. So entsteht aller-
lei, immer direkt auf den Stein gezeich-
net; ein vortrefflicher Drucker steht zur
Verfligung. Eugéne lonesco hat zum Bei-
spiel ein sehr vergnligliches, seiner ganz
wiirdiges Selbstbildnis verbrochen, oder

Antoni Tapies, Farblithographie aus dem
«Album St. Gallen», 1963
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man nahm die anspruchsvolle Aufgabe
in Angriff, Poliakoff die Kunst des Litho-
graphierens nahezubringen.

Hier ist nun ein Werk entstanden, das
die «Erker-Presse» als ein Institut von
allererstem Rang in Erscheinung treten
laBt, das den tiberaus anmutigen Namen
«Album St. Gallen» tragt. Es sind zehn
Lithographien von Tépies in zwei bis vier
Farben und zusatzlich ein einfarbiges
Titelblatt sowie der mit dem Namenszug
des Kiinstlers versehene Umschlag. Sie
sind im Herbst 1964 und im Friihjahr 1965
entstanden. Voll von késtlichen Einfallen
und sprihendem Leben, bildeten sie zu-
sammen mit neun Gouachen und einem
Bild eine Ausstellung, die zum Begliik-
kendsten gehorte, was die Galerie in ih-
rem ereignisreichen Programm bot. R.H.

La Sarraz

Prix international du chateau de
La Sarraz

Chéteau

du 6 juin au 26 octobre

Vingt-quatre artistes participaient au
concours du Prix international du cha-
teau de La Sarraz qui est décerné tous
les deux ans par la Fondation Héléne de
Mandrot et doit récompenser un artiste
vivant dont I'ceuvre ne bénéficierait pas
encore de la notoriété qu’elle mérite. Un
jury international également a couronné
I'ceuvre de notre compatriote Jean Baier,
de Genéve. La récompense vient con-
sacrer un artiste déja bien connu chez
nous et méme a I'étranger puisqu'il re-
présenta la Suisse une fois a la Biennale
des jeunes artistes de Paris. C'est un
hommage rendu a une carriére probe et
sans félure poursuivie toute entiére dans
la perfectibilité d'une vision et d'un style
nullement nouveaux mais toujours va-
lable eu égard a la qualité. Héritier des
néo-plasticiens, Jean Baier est parvenu,
dans des limites étroites, a créer son
propre langage, celui de la technique
qu'il adapte au domaine poétique. Son
art est d'une grande rigueur d’esprit et
témoigne d'un extréme raffinement tant
dans la composition que dans les asso-
ciations de couleurs, la plus stricte exac-
titude des rapports des masses colorées,
trajectoire d'une ligne, nuance d’une
tache, concourant a servir les intentions
de l'artiste.

Avec Hofer, Spescha et Lehmann étaient
encore d'excellents représentants de la
Suisse dans une confrontation & laquelle
participaient la France, I'Angleterre,
I’Allemagne et I'ltalie. Avouons que,
dans I'ensemble, les envois reflétaient
assez bien le désarroi actuel d'une jeune



209*

peinture qui, victime de la saturation de
I'art actuel par les démonstrations extré-
mistes, cherche sa voie avec peine. Les
techniques mixtes, reliefs, montages et
assemblages de tous genres se retrou-
vent a cette exposition comme a peu prés
dans toutes les collectives et trahissent
la fatigue d'un esprit qui se voudrait
d’avant-garde mais tombe trop souvent
dans des formules vite périmées.

On signalera également un bon envoi de
France avec Melours, Luc Peire, Ricar-
don et surtout Michel dont on aime I'ima-
gination. Quant a I'ltalien Remotti, son
envoi aurait été mieux a sa place dans
une exposition de sculpture. GiPx

Ziirich

Nicolas de Staél
Kunsthaus
27. Juli bis 7. September

Mit der de Staél-Ausstellung, einer ge-
meinsamen Unternehmung des Kunst-
hauses mit dem Museum Boymans-van
Beuningen und drei nordamerikanischen
Instituten, hat Zirich ein kiinstlerisches
Sommerereignis von gréBtem Gewicht.
Die Zircher Fassung ist durch achtzehn
Werke aus allen Schaffenszeiten erganzt,
die nicht nach USA gehen. Sie stammen
groBtenteils aus schweizerischem Be-
sitz.

De Staél - in rund zwanzig Jahren rollt
sein Weg als Kiinstler ab, wenig mehr
als die Schaffenszeit Van Goghs, mit dem
er in Schicksalsparallele steht - ist ein
malerisches und kinstlerisches Phano-
men erster Ordnung. Malerisch eine
enorme Begabung im traditionellen Sinn.
Leinwand im Viereck, normale Farben
sind die Mittel, keine technischen Experi-
mente, keine Expektorationen. Kiinstle-
risch fern von jeder Saturiertheit. Stan-
dig im Kampf mit sich selbst und dem
bildlichen Tun, in ewiger Problematik
wie Alberto Giacometti, dem er der Natur
nach verwandt erscheint, oder wie Jack-
son Pollock, der sich in ganz anderen
Bild- und Schriftzeichen ausgedriickt
hat. Ein Mann humanistischer Bildung,
Abkémmling der oberen kulturellen Bil-
dungsschicht, in RuBlland, in Polen, in
Belgien gepragt und in Paris fixiert. Dies
nicht im Sinne des Globetrotters, son-
dern im Sinne der Intensitaten, die in den
geographischen Stationen beschlossen
liegen.

Die Ausstellung vermittelt ein komplet-
tes Bild der Entwicklung de Staéls. Ab-
gesehen vom Schaffen seiner eigentli-
chen Jugend, das vielversprechend ge-
wirkt haben muB, aber verschwunden
oder nicht zuganglich ist. Mit den begin-

nenden vierziger Jahren setzt das (Euvre
ein, figurativ, sensibel. Das Bildnis der
Jeannine erinnert an die Armeleutemale-
rei Picassos der Période bleue. Es folgt
der sehr rasche Ubergang zur Abstrak-
tion, zuerst Geriiste, dann gedrangte, in-
einandergeschobene Flachen in hefti-
gem, sehr breitem und materialbetontem
Farbauftrag von auBerordentlich persén-
licher Pragung und Dynamik, die als ab-
strakter Expressionismus bezeichnet
werden kénnen. Von heute aus gesehen,
steht de Staél an Kraft und kiinstlerischer
Aussage, vor allem an Malerei als sol-
cher, weit tiber den damals fiihrenden
Mannern der Ecole de Paris. Es folgt eine
Phase, in der sich die Formelemente ho-
rizontalisieren und vertikalisieren. Ele-
mente, die wie frei gemalte Mauersteine
wirken, bestimmen die Bilder. Es ist ein,
wie es scheint, beruhigter Hohepunkt im
Schaffen de Staéls, in dem die Spannung
nach innen verlegt wird. Dann - 1952 -
setzt die vieldiskutierte Wendung zum
Figuralen ein. Farbsteine werden zu Blu-
menstrauBen von ungeheurer Naturnahe,
ohne eigentlich Naturwiedergabe zu
sein, Farbflachen zu Flaschen, als ob
Morandi Feuerbrand werde, oder zu FuB3-
ballern oder Jazzmusikern wie flachen-
hafte Marionetten. Montierte Figuren, die
an Picassos «Parade»-Figurinen von
1917 denken lassen. SchlieBlich werden
Landschaften und Stédteansichten der
figuralen Bildsprache einbezogen, See-
bilder mit Schiffen oder Méwen. Ein Ma-
ximum an malerischer Bravour bricht
durch, bei aller Vereinfachung der Form-
elemente eminent weltfreudig, manchmal
an den spaten Braque, manchmal an die
Fauves des Jahrhundertbeginns erin-
nernd. « Malerei», genial, und im traditio-
nellen Sinn. Keine Verschliisselung, son-
dern die Welt selbst, die Sichtbarkeit ge-
faBt und mit Wissen um bildnerische Mit-
tel neugeschaffen. Mitten in dieser, wie
man glaubt ablesen zu dtrfen, gltckli-
chen Phase, die drei Jahre umspannt,
bricht 1955 alles durch den Freitod
de Staéls ab.

All dieses — und noch mehr (Zeichnun-
gen, Collagen) —ist in groBer Anschau-
lichkeit in der Ausstellung zu verfolgen,
bei der man wieder einmal die Vorteile
der verschiedenen Raume des Altbaus
des Kunsthauses wahrnehmen kann.
Kein Zweifel, daB man sich einem male-
rischen Genie und einem auBergew6hn-
lichen spirituellen Kiinstler gegentiber-
sah. Seinem Werk und der Wendung zur
Sichtbarkeit gegentiber, die er in seiner
abschlieBenden Entwicklungsphase ge-
nommen hat, ist die Frage nicht zu um-
gehen, was diese Wendung in einem Mo-
ment bedeutet, in dem durch die neue-
sten Entwicklungen und Strémungen -
Kinetik, Pop Art, Op Art, Signale und was
noch kommen mag - alle bisherigen
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Grenzen der Kunst fallen oder scheinbar
fallen. Liegt hier bei aller Genialitat des
Autors ein Ruckfall in Vergangenes vor,
bei dem auch die von allen Modernen
gescholtene malerische Bravour, ja die
Eleganz auftauchen? Das Gegenteil der
Welt der heutigen erregenden Probleme,
mit denen man vielleicht gar nicht in
globo einverstanden zu sein braucht. Ist
de Staél ein Einzelfall, von dem wir zudem
nichtwissen,was sich ereignethatte,wéare
sein Leben nicht abgebrochen? Oder
ist hier ein Weg aufgezeigt? Merkwiirdig,
daB sich diese Fragen angesichts von
Werken stellen, die nicht nur faszinieren,
sondern eine dezidierte Sicherheit und
positive Kraft ausstrahlen. HLE:

Max Bill
Galerie Suzanne Bollag
20. Juli bis 31. August

Auf zahlreiche Ausstellungen im Aus-
land folgt diese Bill-Ausstellung der Ga-
lerie Suzanne Bollag, die den Konkreten
stark — nicht ausschlieBlich — verbunden
ist. Erstaunlich, wie bei Bill, dem Vielbe-
schaftigten, neben der Tétigkeit als Ar-
chitekt, Designer, Plastiker, Ziircher Ge-
meindepolitiker die Malerei stetig einher-
geht. Und wie innerhalb bestimmter ge-
fundener Grenzen immer wieder neue
bildnerische Ideen hervorgeholt werden.
Sie entspringen nicht der Meditation.
Aber es ist bemerkenswert, wie sich
auch bei betonter Anwendung rationaler
Prinzipien poetische Wirkungen erge-
ben und daB auch ohne individuelle
handschriftliche Malstruktur der «Duft
des Kinstlerischen» sich einstellen
kann, von dem viele, falschlicherweise,
glauben, intuitives Spiel sei seine Vor-
aussetzung.

Einige Titel, die Bill seinen Bildern bei-
fligt - ob vorher als geplantes Thema, ob
spater als aphoristische Interpretation,
ist gleichgliltig - geben Hinweise auf die
Bereiche, aus denen das Poetische
stammt. Sie umschreiben optische Vor-
géange und lauten etwa: Vom WeiB ver-
wanderte Dreiecke oder Verdichtung zur
Helligkeit, Dunkel aus Kompression oder
Verwandlung von Gelb. Es sind Natur-
phanomene, unmittelbare Naturphéno-
mene, die den Bildern zugrunde liegen.
Bei aller Intelligenz, bei aller Ratio des
Autors gehen eben von den unmittelba-
ren Naturphdnomenen die entscheiden-
den optisch-kiinstlerischen Wirkungen
aus.

Dazu noch eine andere Beobachtung.
Aus den Bildern spricht keine Unfehlbar-
keit. Manchmal miBglickt der Farbklang,
manchmal wiederholen sich Formge-
bilde, die wenig Kapazitat zur Wiederho-
lung besitzen. Es mag paradox klingen:
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in der Nicht-Unfehlbarkeit, durch die der
Mensch im Gegensatz zur stummen Na-
tur ausgezeichnet ist, in der geféahrlichen
Vibration um die optische Ildee mani-
festiert sich das, was eh und je und auch
heute als Kunst zu bezeichnen ist. H.C.

Vor fiinfzig Jahren im Wolfsberg
Kunstsalon Wolfsberg
8. Juli bis 28. August

Der neue «Wolfsberg» an der Beder-
straBBe, den die Graphische Kunstanstalt
J. E. Wolfensberger 1911 in Zirich be-
zog, wurde mit seinen Ausstellungsréau-
men und Werkstatten zu einem Zentrum
kiinstlerischen Lebens. Hodler und nach
ihm Amiet und Giovanni Giacometti hat-
ten damals der schweizerischen Kunst
groBen Auftrieb gegeben, der sich im
ersten und zweiten Jahrzehnt unsres
Jahrhunderts in positivem Sinn in die
Breite entwickelte. Wolfensberger reali-
sierte Plakatauftrage und veranstaltete
in seinen neuen Raumen Ausstellungen
schweizerischer und ausléndischer
Kunst. Die umwalzenden Entwicklungen,
die in jenen Jahren im Ausland hervor-
traten, kamen nicht oder kaum zu Wort.
Wolfensberger legte eine Sammlung an,
aus der jetzt in der Riickerinnerung an
die Zeit vor flinfzig Jahren eine Auswabhl
gezeigt wurde, bei der die Schweizer
Maler Giberwogen.

Frische, Urspriinglichkeit, Kraft - es ist,
obwohl der Jugendstil langst am Erlo-
schen war, der Jugendstil-Elan, der den
groBeren Teil dieser Schweizer Maler be-
fligelte. Merkwirdig, wie ihre Werke
kiinstlerisch unbdrgerlich wirken, ob-
gleich sie, in soziologischem Zusam-
menhang gesehen, unter burgerlichen
Voraussetzungen entstanden  sind.
Emanzipiert, aber nicht revolutionar und
in ihrer Zeit entsprechende Zustimmung
und Widerspruch hervorrufend.
Erstaunlich ist die malerische Kultur, die
sich in den Malereien Helbigs, Boss-
hards, Righinis, Boss' oder Steinlens nie-
dergeschlagen hat. Nicht weniger beein-
druckend der schweizerische Fauvismus
Amiets, Giovanni Giacomettis — auf des-
sen malerischer Struktur Alberto bis
heute aufbaut - oder die friihe Helen
Dahm, alle mit Werken aus dem zweiten
Jahrzehnt vertreten. Dann Hodler und
Augusto Giacometti. Hodler komposi-
tionell, Giacometti durch kiihne, absolut
eigenstandige Abstraktion unmittelbar
zu den neuen Entwicklungen der Kunst
Uberleitend. Als einziges Beispiel, das
der neuen Kunst angehort, ein um 1918
entstandenes, interessantes Stadtbild
Otto Morachs, das formal zwischen
geichzeitigen Werken Feiningers und
Ittens steht.

Neben diesen Schweizern wirken die von
Wolfensberger gesammelten Auslander
konventionell und zum groBen Teil zweit-
rangig. Und es fehlt ihnen die Kraft, die
die nach vorn gerichteten, fiihrenden
Schweizer Maler jener Jahre den irdi-
schen und unirdischen Saften ihres Lan-
des und auch ihren kiinstlerischen Ah-
nen der Spatgotik und des Reformations-
zeitalters entnommen haben. H. C.

Les Editions du Griffon
et I'art contemporain
Galerie Palette

19. Juli bis 9. September

Unter der Agide Marcel Jorays erschei-
nen seit einigen Jahren in den Neuen-
burger «Editions du Griffon» die gut an-
gelegten und buchtechnisch vorziiglich
ausgestatteten Bande tber fihrende Ge-
stalten der zeitgendssischen Kunst, vor
allem Uber Bildhauer. Der Radius der
Reihe reicht von Brancusi und Pevsner
tber Barbara Hepworth und Wotruba bis
zu Nicolas Schoeffer, Kemeny und Jacov
Agam. Gehaltvolle Einleitungen beglei-
ten die sorgfaltig ausgewahlten Abbil-
dungen in gehdrigem Format.

Es war eine originelle und gute ldee,
diese Biicher zum AnlaB einer Ausstel-
lung zu nehmen. Auf einem Tisch die
schénen Bande, an den Wanden eine
Auswahl von Werken der monographier-
ten Kiinstler. Zum groBeren Teil Auflage-
drucke in verschiedenen Reproduktions-
techniken: Litho, tableau-métal, tableau-
émail, Plexi-Reliefs, photographisches
Verfahren (Bally), Metall-Lithos (Ke-
meny), die in kleinen Auflageziffern her-
ausgekommen sind. Fast alles Werke
kleineren Formates, vielleicht Sekundar-
arbeiten bescheidenen Charakters und
geringer optischer Lautstérke. Das Er-
gebnis ist hochst sympathisch. Die opti-
schen und technischen Probleme er-
scheinen in den ihnen angemessenen
Proportionen und dadurch konzentrier-
ter, glaubhafter, natirlicher.

Mit mehr als zwanzig gedruckten Metall-
bildern dominiert Victor Vasarely. Geo-
metrische, freie Variationen, anmutig in
den Abweichungen und Verschiebun-
gen,optisch wirklich bewegt, wahrend bei
den groBen Formaten Vasarelys die Be-
wegung oft starr erscheint. Von Kemeny
Originallithos auf Kupfer von groBer
Schonheit. Auch bei Schoeffer wirken -
wenn man an die aufwendige Maschine-
rie anderer seiner Werke denkt —die klei-
nen Formate glaubhafter, vielleicht schon
deshalb, weil sie in sich intensiver sind.
Ballys photographisches Puzzle tiber-
windetauch im kleinen Format die Mono-
tonie nicht, die bei seiner Ausstellung im
Ziircher Kunstgewerbemuseum hervor-
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getreten war. Neben diesen Werkgrup-
pen treten Pevsner, Gabo, Lardera, Con-
sagra, Agam, Lachat mit einzelnen Wer-
ken hervor. Von Aeschbacher eine
schone Metallskulptur von 1963.

Nochmals ist Marcel Joray, der Inaugu-
rator der Bieler Plastikausstellungen,
hervorzuheben. Hinter den ausgestellten
Werken ist sein ordnender Sinn zu ver-
spliren, schweizerisch in der Qualitats-
arbeit der von ihm betreuten Publikatio-
nen, international, weitblickend in der
Auswabhl der Kiinstler. H:C,

Aachen

Karl der GroBle.

Werk und Wirkung
Rathaus

20. Juni bis 19. September

Mit feierlichem Gepréange erdéffnete man
in Anwesenheit von Bundesprasident
Liibke, von zahlreichen geistlichen und
weltlichen Wiirdentragern, von Gelehr-
ten und Mitarbeitern die fiirstliche zehnte
Ausstellung des Europarates. Aachen,
Lieblingspfalz Karls des GroBen, bietet
einen einmaligen Schauplatz fir die Ver-
anstaltung, die die Person des ersten
westeuropaischen Kaisers als Schliissel-
bild fur die Kultur einer Epoche, als Sinn-
bild und Brennpunkt eines neuaufgebau-
ten Reiches hinstellt, das wir riickblik-
kend mit dem Begriff Europa gleichset-
zen. Denkwiirdige Ereignisse waren 1965
in Aachen zu feiern: vor 1200 Jahren im
Zusammenhang mit einem Winterhalt
Kénig Pippins wird «aquis» erstmals ge-
nannt — wahrscheinlich weilte damals
auch der 23jahrige Karl am Ort. Vor 800
Jahren aber betrieb Kaiser Barbarossa
die Heiligsprechung Karls des GroBen,
der als Bekenner, Missionar und kamp-
fender Martyrer flr die Ausbreitung des
Christentums gestritten und damit ein
Reich unter der Herrschaft Christi errich-
tet habe. Uberdies findet 1965 die in
Aachen sich alle sieben Jahre wiederho-
lende Heiltumsfahrt statt; die «groBen
Reliquien» (Mariengewand, Windeln des
Jesuskindes, Lendentuch Christi, Tuch
Johannes des Taufers) aus dem Schatze
Karls des GroBen, aufbewahrt im 1238
gefertigten Marienschrein, werden Tau-
senden von Pilgern feierlich vorgezeigt.
Nicht nur Karlstradition, sondern direk-
tes Zeugnis der Person des Kaisers
wirkt schon im Aachener Dom auf den
Besucher. Und im Rathaus, das sich auf
den Fundamenten der karolingischen
Konigshalle erhebt, sagen nun Hunderte
von Gegenstéanden aus lber Kaiser Karl,
seine Epoche, sein Wirken und Nachle-
ben. Mit Recht fligte man der Bliite karo-
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lingischer Kunst eine Abteilung «Nach-
leben» an.

Ausstellungstechnisch bedeutet eine
solch umfassende Darstellung allerdings
die Meisterung einer gewaltigen Material-
fulle. Die Leihgaben trafen in kaum er-
warteter Vollstandigkeit ein aus Samm-
lungen, Kirchenschatzen, Kléstern, aus
Ubersee, aus Landern des Ostblocks,
aus RuBland. Das spektakularste Bei-
spiel der aus solcher Zusammenarbeit
resultierenden Maoglichkeiten bietet wohl
die einmalige Vereinigung der heute im
Vatikan, im Museo Cristiano in Rom, im
Victoria and Albert Museum in London
und in Bukarest aufbewahrten Teile des
Lorscher Evangeliars. Dieser letzte von
Karl dem GroBen um 810 seiner Hoch-
schule in Auftrag gegebene, liberaus
reich ausgestattete Kodex mit seinen bei-
den flinfteiligen Elfenbeindeckeln repra-
sentiert Summe und Ausklang zugleich
der kiihl-schénen, hofisch-klassizisti-
schen Elfenbein-, Schreib- und Malkunst,
die (noch deutlicher als die Architektur)
antikes Erbe bewuBt wieder belebt und
aufblihen laBt.

Besonders eindricklich stehen neben
den in ihrer eigenartigen kithnen Farbig-
keit (durch die allerbesten Faksimiles und
Farbdias nie wiederzugebenden) Buch-
malereien, bestimmte Objekte, die wie
magische Pfander geschichtlicher Vor-
gange beriihren und dieselben sozusa-
gen «greifbar» werden lassen. Da ist die
Schale Widukinds, Taufgeschenk Karls
an seinen lUberwundenen Sachsenfeind
bei AnlaB dessen Unterwerfung unter
christliche Lehre und frankische Reichs-
ordnung. Da sind die Besitztiimer des
Bayernherzogs Tassilo, dessen Wider-
stand gewaltsam gebrochen wurde und
dessen Untergang sich darin spiegelt,
daB sein Zepter zu zwei Altarleuchten
fir Kremsmiinster umgearbeitet wurde.
Die Schweiz verfligt nicht iiber Stiicke
allerersten Ranges. Aber sie konnte Do-
kumente beisteuern, die geschichtlich
oder kulturgeschichtlich bedeutungsvoll
sind: die Stuckfigur Karls des GroBen
und Wandmalereien aus St. Johann in
Mustair, Gegenstande aus St-Maurice,
aus Sitten und Chur; Architekturfrag-
mente aus Mistair, Schanis, Chur. Fiir
das Nachleben ferner den oberrheini-
schen Wirkteppich des 15. Jahrhunderts
mit den neun Helden aus dem Histori-
schen Museum Basel.

DaB die Abteilungen der Elfenbeinkunst
und der Buchmalerei kiinstlerisch den
Hohepunktder Ausstellung bilden, leidet
keinen Zweifel. DaB zwei groBe, neuer-
arbeitete Kartentafeln mit Itinerar, mit
Markierung politischer, kirchlicher und
kultureller Zentren fiir den Nichthistori-
ker eine groBe Hilfe bedeuten und ihm
eindriicklicher als alle textliche Darstel-
lung Umfang und Bedeutung der karolin-

gischen Herrschaft vor Augen fihren,
muBB  ebenfalls erwahnt werden. Als
Hauptstiick der Abteilung Architektur
darf wohl das groBe,auf Grund neuer For-
schungen erstellte Modell des Klosters
St. Gallen (nach Walter Born, Berkeley,
und Ernest Born, Los Angeles) betrach-
tet werden. Merkwiirdigerweise ist nir-
gends von den neuen Ergebnissen Adolf
Reinles die Rede, die Reinle kiirzlich vor-
gelegt hat.
Trotz Gliederung der gesamten Schau in
elf Teile (nach Chronologie, Gattung,
Bedeutung, Kulturkreisen) erschlie8t
sich die Ausstellung nicht leicht. Fiir den
Spezialisten wird der Uberblick ein leich-
tes sein. Fiir den nicht speziell Vorberei-
teten bedeuten Katalog und Ausstellung
harte Arbeit. Was nicht hinderte, daB in
den ersten drei Ausstellungswochen na-
hezu 60000 Besucher ins Rathaus kamen
und daB der Monsterkatalog (568 Text-
seiten, 158 Abbildungen) in erster Auf-
lage im Nu vergriffen war.
DaB diese zehnte Europarat-Ausstellung
einen Hauptgewinn in den Friichten wis-
senschaftlicher Bearbeitung finden wird,
war vorauszusehen. Schon sind neben
dem Katalog, dessen Texte man einer
Equipe hervorragender Spezialisten ver-
dankt - zwei Bande einer vierteiligen, bei
Schwann, Ddusseldorf, erscheinenden
Reihe «Karl der GroBe — Lebenswerk und
Nachleben» erschienen. Sie werden wohl
die eigentliche Krénung der Ausstellung
bilden - wie die von Victor Elbern heraus-
gegebenen Bande «Das erste Jahrtau-
send» im Gefolge der gleichnamigen
Ausstellung in Essen. Die Karlsbande
werden vom Gesamtleiter der Aachener
Ausstellung, von Prof. Wolfgang Braun-
fels, ediert, unter Mitarbeit von Helmut
Beumann, Bernhard Bischoff, Hermann
Schnitzler und Percy Ernst Schramm.
Ihr Studium wird die in Aachen gewon-
nene Anschauung ergénzen und dem-
jenigen Ersatz bieten, der die Mirabilia
Karls und die groBartige Dokumentation
nicht in Aachen bewundern konnte.

d. chr.

Miinchen

Verkehrs-Weltausstellung
25. Juni bis 3. Oktober

Ein Schweizer aus jener Minderheits-
gruppe, die von der Expo 64 enttauscht
gewesen ist—ein solcher Schweizer wird
unwillktrlich in jeder groBeren Ausstel-
lung, die er heute betritt, sogleich nach
Mangeln Ausschau halten, die ihm einen
AnlaB zu der erleichternden Feststellung
gaben: Die Auslénder konnen es auch
nicht besser.

Leider bietet die Weltausstellung des
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Verkehrs auf der Theresienwiese wenig
Anhaltspunkte zu solcher Schaden-
freude. Die Verkehrsausstellung istland-
schaftlich natiirlich lange nicht so reiz-
voll gelegen, ausstellungstechnisch aber
mindestens gleich gut wie die Expo — und
inhaltlich besser. Dies ist selbstverstand-
lich die ganz persdnliche Ansicht des
Unterzeichneten, der jedoch im weiteren
versuchen wird, eine Erklarung dafiir zu
finden.

Was ist der Inhalt einer Ausstellung?
Der Inhalt einer Ausstellung kann mit
seinem Thema identisch sein wie an
einer Mustermesse. Oder: die Ausstel-
lung hat einen Begriff oder eine Idee zum
Thema, dann ist der Inhalt die Summe
allerdas Thema der Ausstellung zur Dar-
stellung bringenden Gegensténde. Das
Thema selbst ist vollig frei. Man kann
tber alles eine Ausstellung machen.
Wichtig ist nur, daB die Ausstellung
tiberhaupt ein Thema hat. Aber gerade
diese erste Voraussetzung erfiillte ja die
Expo nicht, und weder der Gulliver (von
vielen Auslandern mit Wilhelm Tell ver-
wechselt) noch Walt Disney, weder das
Tauchboot noch die vergoldeten Plasti-
ken, weder die Abteilung Landesplanung
noch der Armeefilm konnten dem nach
einem Thema Ausschau haltenden Be-
sucher in irgendwelcher Weise behilflich
sein.

Anders in Miinchen. Thema: Verkehr.
Jeder weiB, was das ist. Und alles Aus-
gestellte hat mit Verkehr zu tun. Es weil
aber nicht nur jedermann, was Verkehr
ist; es nimmt auch jedermann am Ver-
kehr teil, und zwar in einem so starken
MaRBe, daB heute das Problem der Mobi-
litat der Menschheit nahezu dem ersten
groBen Weltproblem, dem der rapiden
Bevolkerungszunahme, gleichkommt.
Die Verknappung an verfiigbarer er-
schlossener Erdoberflaiche und an ver-
figbaren baulichen Anlagen jeder Art
istnicht nur auf das Bevolkerungswachs-
tum zuritickzufiihren, sondern auch auf
die Mobilitat der Menschen. Wer friiher
an einem Tag nur einen einzigen Ort be-
anspruchte, namlich sein Zuhause, der
beansprucht heute pro Tag deren meh-
rere. Er besitzt eine Wohnung, in der er
nachts schlaft, beansprucht einen Ar-
beitsplatz in seinem Biiro oder der Fabrik,
braucht aber gleichzeitig einen Parkplatz
vor dem Biiro oder der Fabrik, ohne des-
wegen denjenigen vor seinem Hause
oder in der Garage aufzugeben. Uber
Mittag will er einen Platz im Bade finden,
am Abend einen im Kino, im Theater
oder bei einem Freund zu Hause. Das
gleiche Bild ergibt sich auf gréBere Zeit-
spannen gesehen. Der Mensch reist ge-
schéftlich herum und beansprucht Hotel-
platze; er verlagert in den Ferien seine
ganze Familie in Ferienhauser usw., ohne
deswegen seine Wohnung in der Stadt
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Modell des Tokio-Plans von Kenzo Tange

aufzugeben. Dies ist einer der vielen Ein-
flisse des Verkehrs auf die Landnutzung.
Auf solche und ahnliche Uberlegungen
stiitzt sich der Anspruch des Verkehrs-
ingenieurs auf Stadteplanung. Er sorgt
fiir ein in sich optimal funktionierendes
Verkehrsnetz und sagt: die Entwicklung
der Landnutzung wird sich entlang den
vom Verkehr gegebenen Kraftelinien ent-
wickeln.

Demgegentiber steht der Regionalwis-
senschafter, der mit mathematischen
Methoden die optimale Landnutzung und
optimale Standorte fiir die verschieden-
stenZwecke bestimmt. Er behauptet,daB,
wenn erst einmal jedermann am richtigen
Ort wohnt und am richtigen Ort arbeitet,
das Verkehrsproblem in einer Stadt ge-
16st ware, ohne eine einzige StraBe zu
verbreitern. Beide haben natiirlich teils
recht, teils unrecht. Wenn die Landnut-
zung der Verkehrsplanung folgt, so be-
steht wohl eine gewisse Gewabhr fiir ein
gutes Funktionieren des Verkehrs, aber
nicht dafiir, daB aus dem vorhandenen
Lande der optimale Nutzen gezogen wird.
Wird aber zuerst eine optimale Landnut-
zung bestimmt, so muB damit gerechnet
werden, daB dieser ideale Zustand vom
Menschen (deralle Idealzustiande ebenso
schnell wieder verlaBt, wie er sie an-
strebt) in Kiirze zu einem ganz anderen
Muster verschoben wird.

Mit Verkehrsfragen befaBBt sich aber auch
noch ein dritter Mann, das ist der Archi-
tekt. Er folgt einer anderen These als die
beiden ersten, die ja beide etwas Optima-
les berechnen wollten, der eine ein opti-
males Verkehrsnetz, der andere eine op-
timale Landnutzung. Der Architekt be-
hauptet, man koénne die Entwicklung
nicht geniigend genau voraussagen, und
das Gescheiteste ware es, eine Struktur
fur die Stadt zu finden, die alle Méglich-

keiten offenlaBt. Er bedient sich dabei
der beiden Begriffe Flexibilitat und Aus-
tauschbarkeit.

An der Miinchner Verkehrsausstellung
sind nicht alle drei Thesen gleich stark
vertreten, aber dennoch klar zu erkennen.
Nattirlich wird an einer Verkehrsausstel-
lung dem Verkehrsingenieur am meisten
Platz eingeraumt. Er zeigt an riesigen
Modellen und Karten, welch imponie-
rende Methoden der modernen Verkehrs-
planung zur Verfligung stehen. Am
schwéchsten vertreten istdie Gruppe der
Landnutzungsberechner. Finnland zeigt
verschiedene Landnutzungsmdoglichkei-
ten, ohne jedoch sich in mathematische
Formeln zu verlieren. Einen unibertreff-
baren Vertreter haben die Architekten
fur ihre Stadtstrukturthese. Es ist Kenzo
Tange aus Tokio. In Minchen ist ein
Ausschnitt des groBen Holzmodelles
des neuen Tokio-Plans zu sehen. Wah-
rend friher ein Architekturmodell sehr
oft nur mit asthetisierenden Augen be-
trachtet werden wollte, so kann das von
den Modellen Kenzo Tanges nicht mehr
behauptet werden. Sie sind sowohl sehr
realistische Darstellung des noch nicht
Gebauten wie auch schematische Funk-
tionsmodelle. Keine andere Darstellung
einer Stadt ist fir den Laien deshalb so
aufschluBreich. Er kann stundenlang da-
vorstehen und sich auch ausmalen, wel-
che Moglichkeiten ihm das Leben in einer
solchen Stadt bieten wiirde. Er kommt
bald darauf, daB alles mit allem verbun-
den ist und daB sich der Mensch in einer
solchen Stadt beinahe beliebig horizon-
tal und vertikal fortbewegen kann. Er
sieht auch, daB sich die Wohnblécke er-
weitern lassen in einem System, das dem
Dominospiel ahnelt, ohne daB dadurch
der Verkehr irgendwie behindert wiirde,
denn alles spielt sich auf verschiedenen
Ebenen ab.

Natirlich wird in Miinchen nicht nur der
Verkehr im Zusammenhang mit der
Stadtplanung gezeigt, obwohl diesem
wichtigen Gebiet ein erfreulich groBer
Teil gewidmet ist, sondern es werden
alle Aspekte des Verkehrs vom Touris-
mus bis zur Weltraumfahrt in sehr un-
mittelbarer und leichtverstandlicher Art
dargestellt.

Die Amerikaner warten mit der Welt-
raumschiffahrt auf und zeigen den
authentischen Film des Weltraumspa-
zierganges von White im vergangenen
Monat. Aber auch die schematischen
Darstellungen zur Erklarung des Welt-
raumfluges sind mit amerikanischer Nar-
rensicherheit aufgezogen und bilden so
gleichzeitig eine Demonstration, wie in
der Neuen Welt Wissen vermittelt wird,
durch Ausschaltung aller Energiever-
luste bei Umdeutung des Dargestellten.
Die Hollander zeigen im Schiffahrtspavil-
lon einen ausgezeichneten Film, der Hol-
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land als Transportland par excellence
darstellt.

Die Schweiz ist hauptsachlich durch ihre
Bergbahnen vertreten, was durchaus ver-
standlich ist. Daneben gelingt es aber
der SBB, wie schon an der Expo, im Cir-
carama-Film - mit Disneys Hilfe - dem
Zuschauer klarzumachen, daB es in der
Schweiz, wenn auch sehr viel, doch nicht
nur Bahnhofe und Werkhallen der SBB
gibt, sondern auch Auen und Matten und
alte Brauche. Und noch etwas zeigte der
Film fir den auslandischen Touristen,
namlich, daB die Schweiz wirklich so ist,
wie man es ihm zu Hause erzahlt hat: ein
Bilderblichlein, dessen schéne bunte
Seiten offenbar auch vom intensivsten
Blattern keine Eselsohren bekommen.
Deutschland bringt als Sensation den
erstmals in Europa mit 200 km/h fahren-
den Zug. Er verkehrt heute auf der 62 km
langen Strecke zwischen Miinchen und
Augsburg, fur die er 26 Minuten bené-
tigt.

An der Ausstellung kann im stehenden
Zug gegessen werden, wobei die aus
kleinen Lautsprechern dringenden Ge-
rausche eine Fahrt nach Augsburg vor-
tauschen.

So war also die Behandlung des Themas
so eindriicklich, klar und deutlich wie das
Thema selbst.

Wird es eine neue Art Ausstellung geben ?
Man kénnte sich einzig noch fragen -
aber an welcher Ausstellung kann man
das nicht? —, ob nicht auch die Zukunft
in das Ausstellungsthema einbezogen
werden konnte. Wo bleibt die Science
fiction, wo bleiben die Wunschtraume
der Menschheit beziiglich des Verkehrs,
und wo bleiben die beinahe schon erfun-
denen neuen Transportmittel, wie zum
Beispiel der Rucksack, der dem Men-
schen das individuelle Fliegen ermog-
licht?

Voraussetzung flr eine solche Schau
waére aber die Einsicht, daB nicht nur die
Demonstration und Beurteilung von
schon Geleistetem und schon Vorhan-
denem moglich ist, sondern auch die De-
monstration und Beurteilung von Zukiinf-
tigem. Man kdénnte sich sogar denken,
daB eines Tages Ausstellungen iber-
haupt nur noch dieser Aufgabe dienen
werden, dann namlich, wenn die Demon-
stration des im Augenblick Geleisteten
und Leistbaren jedermann im taglichen
Leben ermdglicht sein wird.

Das kann natiirlich noch lange dauern,
und die Ausstellungen der nachsten
Jahre werden nicht auf eine Leistungs-
schau verzichten kénnen. Aber es gibt
ja auch Ausstellungen, die in groBen
Intervallen abgehalten werden, zum Bei-
spielin solchen von 25 Jahren, einer Zeit-
spanne, die lange genug erscheint, um
solchen Gedanken allgemeine Verbrei-
tung zu ermdglichen. Martin Geiger



213*

Venedig

Mostra dei Guardi
Palazzo Grassi
Sommer 1965

Die Ausstellung von Gian Antonio, dem
alteren (1699 geborenen) und in den mei-
sten Kunstgeschichten gar nicht erwéhn-
ten Bruder, und Francesco Guardi ist
nicht nur die Ausstellung zweier Per-
sonlichkeiten, sondern zweier Zeitalter.
Des Zeitalters des Rokoko mit seinem
Glanz und Charme und einer eleganten,
nicht sehr tiefschirfenden Religiositat,
und des Zeitalters des romantischen
Realismus, wobei die Capricci von Fran-
cesco als ein beide Epochen vereinigen-
des Band betrachtet werden kénnen.

Es gab keine wirklich zwingenden
Griinde, das Werk dieser beiden stili-
stisch so unterschiedlichen Briider zu-
sammen auszustellen, es sei denn die
Tatsache, daB Francesco durch die
Schule Gian Antonios gegangen war
und beide an einigen Bildern zusammen-
gearbeitet hatten, was die Stilanalytiker
bei der Unterscheidung der Werke des
einen von denen des andern vor schier
unlésbare Ratsel gestellt hat. Es ist zwei-
fellos ein wichtiger Aspekt dieser Aus-
stellung, diese ziemlich verworrene Lage
dadurch klaren zu helfen, daB nicht nur
die Werke beider Briider zusammen vor-
gestellt und damit aus nachster Nahe
studiert werden kénnen, sondern auch
praktische Losungen des Problems vor-
geschlagen werden. Es ist vor allem der
Geduld und der Energie von Dr. Pietro
Zampetti, dem Leiter der Direzione di
Belle Arti in Venedig und Veranstalter
der Ausstellung, zu verdanken, daB das
ganze Problem so weit wie nur eben
moglich erhellt wird.

Die Ausstellung ist in zwei Stockwerken
des Palazzo Grassi untergebracht. Das
untere Stockwerk ist vornehmlich den
Werken Gian Antonios, den Werken, die
beide Briider gemeinsam schufen, und
jenen Arbeiten Francescos vorbehalten,
die als «figurativ» bezeichnet werden.
Das obere Stockwerk ist zur Ganze mit
Francescos beriihmten Vedute und Ca-
pricci gefillt. Zu sehen sind dort einige
Bilderfolgen und beriihmte Gemalde, wie
beispielsweise die « Geschichten des To-
bias» aus der Kirche All’Angelo Raffaelo
in Venedig, die Altarstiicke von Cerete
basso und aus Aquileia, der «Christus
mit dem heiligen Johannes» von Crema,
die «Geschichten des befreiten Jerusa-
lem», die erst 1956 in Dublin entdeckt
wurden (London) und die «Rémischen
Geschichten» (Oslo).

Unter den anderen ausgestellten Bilder-
serien finden sich der « Triumph der Ve-
nus», die « Josephsgeschichte», und von
Francesco die Reihe der «Feste des

Dogen», der «Zeremonien zu Ehren
Papst Pius VI.», beide aus Paris und her-
vorragende Beispiele des malerisch brei-
ten und generdsen Stils seiner spateren
Jahre. SchlieBlich die Ansichten von
Venedig, die Capricci und eine Anzahl
von Blumenstiicken.

Was der Palazzo Grassi uns hier in die-
sem Sommer und Herbst zu bieten hat,
ist die Entfaltung eines groBen Talents,
die Geschichte eines Malers, der in sei-
ner Geburtsstadt Venedig das Sprach-
rohr seiner Zeit wurde, einer Zeit, die
keine besondere GroBe entfaltete, keinen
hohen Gedankenflug versuchte; nur in
Tiepolo (1696-1770) vermbgen wir einen
Nachkémmling, den letzten groBen Ba-
rockmeister Italiens zu sehen, der den
Himmel malte und in dem Osterreicher
Maulpertsch seinen talentiertesten Nach-
folger fand (1724-1796). Guardi enthiillte
mit Warme, Ernst und Treue die unver-
gangliche Schonheit dieser Stadt, die
vielen Dichtern lieb und teuer war und im
18. Jahrhundert der Treffpunkt der feinen
Gesellschaft Europas wurde. JiPoH:

London
Skulptur in London

London hatte jetzt die einzigartige Gele-
genheit, fiir sich selbst einmal die Fakten
zu prifen, die dazu gefihrt haben, daB
die englische Bildhauereiim Ausland als
Grund fir den hohen internationalen Ruf
angesehen wird, den England heute als
ein Kunstzentrum genieBt. England hat
in der Tat eine ganz eigene Schule der
modernen Bildhauerei hervorgebracht;
es kann aufeine dynamische Entwicklung
auf diesem Gebiet zurlickblicken, die
sich bereits liber drei Generationen er-
streckt.

Die Ausstellung «British Sculpture in
the Sixties» (Contemporary Art Society,
Tate Gallery), die alle drei Generationen
umfaBte, erhieltihr wohlberechnetes Ge-
gengewicht, eine Art explosiver Protest-
aktion in der Ausstellung «The New
Generation 1965» (geférdert von der
Peter Stuyvesant-Stiftung; Whitechapel
Gallery). Da diese Ausstellung eine
ziemlich eng begrenzte, wenn auch vor
Leben und Widerspruchsgeist (iber-
schaumende Auswahl bot, wurde das
Gleichgewicht durch die Ausstellung
«Towards Art Il» der Bildhauer des
Royal College of Art (Arts Council) wie-
der hergestellt, in der der Beweis gelang,
daB der Forschergeist der jiingeren Ge-
neration sich in die verschiedensten
Richtungen vorwagtin seinem Bemiihen,
eine neue Basis fir eine neue Aus-
druckskraft zu schaffen. Allerdings war
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es reiner Zufall, daB zur gleichen Zeit in
der Marlborough Fine Art Gallery eine
hochst bedeutsame Retrospektive statt-
fand, die ganz klar das Gesicht der wirk-
lichen Erneuerer der englischen Kunst
enthiillte, von denen drei — Henry Moore,
Ben Nicholson, Barbara Hepworth — in-
ternationalen Status erreicht haben. Sie
war gedacht als eine Ehrung zum sieb-
zigsten Geburtstag von Sir Herbert Read,
dem Uberzeugendsten Sprecher der
Kiinstler seiner Generation und Vertei-
diger aller neuen Schopferkrafte, die sich
riihrten, um England aus seiner selbst-
auferlegten Isolierung herauszuziehen,
aus jener Geschmacksdiirre und Moral-
heuchelei, gegen die schon die Roman-
tikervergeblich ins Feld gezogen waren.
In der Ausstellung «Britische Bildhaue-
rei in den sechziger Jahren» waren auch
einige der Neuerer um jeden Preis ver-
treten, aus der mittleren Generation An-
thony Caro, William Turnbull, Hubert
Dalwood, George Fullard, Eduardo Pao-
lozzi, Peter Startup, aus der jiingeren
Matt Rugg und Gillian Wise; aber es war
nicht nur der Altersunterschied, der
Henry Moore und Barbara Hepworth weit
aus den Ubrigen hervortreten lieB: es wa-
ren einfache Uberlegungen kiinstleri-
schen Verdienstes und kiinstlerischer
Qualitat. Welche der fortgeschrittenen
Werke von heute werden wohlin der Lage
sein, gleichzeitig die Funktion einer Er-
neuerung zu erfillen und doch auch auf
sicheren Basis einer eigenen raison
d’étre, einer eigenen Entwicklung zu ste-
hen - mit einem Wort, fahig sein, als Bei-
spiel fur eine verntinftige weitere Erfor-
schung der Probleme der Bildhauerei zu
dienen? Was einst wie eine Fanfare
klang, wirkt heute wie die T6ne einer
Stradivari-Geige. Aber nicht alle Fan-
faren sind Ausdruck von Stéarke. Sie sind
oft nur Prahlerei, mit der Schwéachen des
RichtungsbewuBtseins und des Geistes
verdeckt werden, sie sind Ausdruck der
Aggressivitat des Schiichternen, der
seine Angst sublimiert. Jugend ist kein
Verdienst an sich.

Viele Kritiker glaubten, den EinfluB An-
thony Caros besonders hervorheben zu
mussen, den dieser in den Jahren seiner
Lehrtatigkeit an der St. Martin’s School
of Art in London ausgelibt hatte. Caro
begann als Assistent bei Moore, schuf
primitive, schwerfallige gegenstandliche
Skulpturen, bis er vor etwa zwei Jahren
plotzlich mit farbprangenden, riesengro-
Ben Konstruktionen auf den Plan trat, die
an Landwirtschaftsmaschinen erinner-
ten, doch als Konstruktionen kaum revo-
lutionarer waren als diejenigen, die we-
nigstens zehn Jahre vorher Robert
Adams produziert hatte, der seither ru-
hig und ohne GréBenwahn weiterarbei-
tete. GroBenwahn scheint die amerikani-
sche Krankheit zu sein, und Caro infi-
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zierte sich an ihr, als er 1959 die Vereinig-
ten Staaten besuchte. Und da ist auch in
diesem Zusammenhang Bruce Laceys
amerikanisch inspirierte post-post-da-
daistische Satire und Parabel zu erwéh-
nen. Caro erklarte: «lch bin an Denkmé-
lern nicht interessiert. Gegenstéande, auf
Piedestale zu stellen, hdngen mir zum
Hals heraus. Ich mochte die AnfaBbar-
keit der Plastik Gberhaupt abschaffen ...
Amerika hat mich gelehrt, daB es keine
Grenzen und Vorschriften gibt. Es steckt
eine ungeheuerliche Freiheit in der Er-
kenntnis, daB die einzigen Grenzen, de-
nen eine Plastik oder ein Gemélde unter-
worfen sind, darin bestehen, ob Plastik
oder Gemalde ihre- Absichten mitzutei-
len verstehen. Ob sie Kunst sind, ist ne-
bensachlich.»

Die Generation der jetzt dreiBigjahrigen
englischen Bildhauer ist in ihren Gedan-
kengéangen von Caro, William Tucker
und besonders Philip King beeinfluBt.
King und Christopher Sanderson sind
die einzigen, die noch an den von der
Skulptur gestellten Problemen ernsthaft
interessiert zu sein scheinen. Die tbri-
gen experimentieren mit den verschie-
densten Materialien, mit nicht skulptu-
ralen Formen, die an Wellenbander, In-
dustrieprodukte, an aufgeblasene Gum-
miformen und jene sich auflésenden Ge-
genstande erinnern, die aus dem Schaf-
fen Dalis, Tanguys und Martha Pans be-
kannt sind.

Andere Kritiker glauben die Bedeutung
von Eduardo Paolozzi betonen zu miis-
sen, weil er der erste war, der in England
radikal mit der Moore-Hepworth-Tradi-
tion brach. Aber ist es denn wirklich so,
daB mitdem Auftreten Paolozzis MeiBeln
und Modellieren endgiiltig von der Bild-
flache verschwand und die rein techni-
schen Konstruktionsmethoden ihren
Platz einnahmen? Die Ausstellung «Bri-
tische Bildhauerei in den sechziger Jah-
ren» liefert dafiir jedenfalls nicht den ge-
ringsten Beweis. J. P. Hodin

Camillo Sitte:

Der Stadte-Bau nach seinen kiinst-
lerischen Grundsitzen

Unverédnderter Neudruck nach der 3. Auf-
lage von 1901

24 + 180 Seiten mit 110 Abbildungen
Georg Prachner, Wien 1965

Das Institut fir Stadtebau, Raumpla-
nung und Raumordnung an der Tech-
nischen Hochschule Wien, das unter der
Leitung von Landesoberbaurat Prof. Dr.

Rudolf Wurzer steht, ist im Besitze des
Nachlasses der Architektenfamilie Sitte
und beabsichtigt, mit der Zeit das Ge-
samtwerk Camillo Sittes zugénglich zu
machen. Als erster Schritt dazu hat das
Institut eine unveranderte Neuauflage
des Hauptwerkes «Der Stadte-Bau nach
seinen kinstlerischen Grundséatzen»
herausgegeben, das in deutscher Spra-
che seit 40 Jahren nicht mehr erschienen
ist. Der Ausgabe wurde die Festrede von
Prof. Dr. Irvin llz zu Camillo Sittes 100.
Geburtstagam 17. April 1943 beigegeben.
Man wird nicht fehlgehen mit der An-
nahme, daB diese Festrede einige Strei-
chungen {ber sich ergehen lassen
muBte, und zwar vermutlich ohne das
Zutun des 1954 verstorbenen Verfassers.
Immerhin finden sich noch einige Satze
aus der Zeit wie jener vom «lebensvollen
Aufbau des Siedlungskoérpers als Aus-
druck des Gemeinschaftslebens».

Die Neuauflage selbstistein unverander-
ter photomechanischer Abdruck der
dritten Auflage von 1901. Der schlanke
Satzspiegel des Originals kontrastiert
seltsam mit dem Quadratformat des
Bandes. Den Abbildungen des Originals
hat die photographische Methode nicht
gerade gut getan. Ein Meisterstiick
leisteten sich die Herausgeber mit der
ersten Heliograviire, die den vatikani-
schen Palast spiegelverkehrt wiedergibt.
Wie sie es zustande brachten, daB die
zugehorige Legende nicht ebenfalls in
Spiegelschrift erscheint, wird ihr Ge-
heimnis bleiben. L. B.

G. E. Kidder Smith:

Neuer Kirchenbau in Europa
291 Seiten mit Gber 600 Abbildungen
Arthur Niggli, Teufen 1965. Fr. 65.55

G. E. Kidder Smith sammelt das Material
fur seine Blcher nicht vom Schreib-
tisch aus. Seine Augen haben vielleicht
von allen auf der Weltam meisten neuere
Architekturgesehen, und als Photograph
ist er uns allein schon von der Produk-
tivitat her ein Phanomen. Viele seiner
Aufnahmen befinden sich in der photo-
graphischen Sammlung des Museum of
Modern Art, und das American Institute
of Architects verlieh ihm 1963 die Gold-
medaille fir Architekturphotographie. In
seinen Publikationen («The New Archi-
tecture of Europe, «ltaly Builds», « Swe-
den Builds », « Switzerland Builds », « Bra-
zil Builds») finden wir nur selten Auf-
nahmen von einerfremden Kamera. Auch
der neue Band dankt seine lebendige
Eigenart dem Umstand, daB alle Bei-
spiele ausschlieBlich durch die gelibten
Augen dieses begeisterten Amerikaners
gesehen sind. Verantwortungsgefuhl
gegenlber der Architektur unserer Zeit
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und ein ausgepragter erzieherischer Sinn
lassen diese Photographie nie Selbst-
zweck werden. Kidder Smith zeigt uns
die auf sympathische Artlehrhaften Auf-
nahmen eines Architekten, der das Ziel
hat, von jedem Beispiel aus eigener Sicht
den zugrunde liegenden Baugedanken
so gut wie Art und Grad von dessen
Verwirklichung sichtbar zu machen.

Die vorliegende Auswahl von katholi-
schen und reformierten Kirchen aus allen
westeuropdischen Landern mit Aus-
nahme von Belgien und Portugal gibt
einen vollstandigen Eindruck von der
Entwicklung seit 1950. Vertreten sind
nicht nur Meisterwerke, sondern auch
weniger gelungene, aber typische Lo-
sungen, in denen ein neuer Weg zu-
mindest eingeschlagen wurde. Kidder
Smith vertritt die Ansicht, man kénne
auch aus MiBerfolgen lernen. Es ist
allerdings sehr fraglich, ob den Fehlern
in der Architektur jenehoheerzieherische
Bedeutung zukomme, die eine Verbrei-
tung von MittelmaBigem rechtfertigen
wirde. Doch Uberwinden wir eine ge-
wisse Verstimmung, indem wir be-
denken, daB hier ein Autor den euro-
paischen Kirchenbau in den Jahren
wirtschaftlichen Aufschwungs nach dem
Kriege erfassen will. Wohl ist in dieser
Zeit Ronchamp entstanden. Solche ein-
zelnen Ereignisse konnen aber nicht
dariiber hinwegtauschen, daB fur diese
Zeitspanne vor allem das ungehemmte
Entstehen von MittelmaBigem charak-
teristisch ist. Es wére kaum ein so unver-
falschtes Bild entstanden, wenn Kidder
Smith neben den vielen bedeutenden
Einzelleistungen nicht auch etwas von
der groBen Produktion gezeigt hatte.
Einzuwenden ist hochstens, daB aus den
Texten nicht immer hervorgeht, welche
Beispiele fiir den Autor selbst nun die
guten und welche die anderen sind.

Kidder Smith meistert sein umfangrei-
ches Unternehmen durch kluge Be-
schrankung. Auf die immer héaufigere
Aufgabe des sogenannten kirchlichen
Zentrums geht er liberhaupt nicht ein,
und bei den einzelnen Bauten konzen-
trieren sich seine Ausfiihrungen vor
allem auf den Kirchenraum selbst. Das
Kernstiick des Bandes sind die ganz-
seitigen oder noch groBeren meister-
haften Aufnahmen samtlicher Kirchen-
raume. Die AuBenansichten treten da-
gegen zurlick, sind aber nicht etwa ver-
nachlassigt. Jedes Beispiel erhalt seine
volle Anschaulichkeit durch klar darge-
stellte Grundrisse und Schnitte und, nicht
zuletzt, durch eine Reihe ganz kleiner
Photos, die ein Abschreiten des Bau-
werks erleben lassen. Die gelegentlich
kritischen Begleittexte geben in knapper
Weise Auskunft tber Aufbau, Mate-
rialien, Konstruktionen, kinstlerische
Arbeiten usw. Besonders hervorzuheben
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Aarau Galerie 6 Aargauer Maler und Bildhauer 21. August - 18. September
Leonhard Meisser 25. September - 23. Oktober

Ascona Galleria Cittadella Kaspar Reinhard — Roger Platiel - Condé 4 settembre - 24 settembre

Basel Kunsthalle Barbara Hepworth 14. September - 10. Oktober

Museum fir Vélkerkunde
Museum fir Volkskunde
Gewerbemuseum
Galerie d’Art Moderne
Galerie Beyeler

Bern Kunstmuseum
Kunsthalle
Anlikerkeller
Galerie Aktuell
Galerie Toni Gerber
Galerie Verena Miiller

Brig Galerie zur Matze
Carouge Galerie Contemporaine
Chur Kunsthaus

Fribourg Musée d'Art et d’Histoire
Genéve Musée d’Art et d’Histoire

Musée Rath
Musée Ariana
Athénée
Galerie Cramer
Galerie Motte

Glarus Kunsthaus
Heiden Kursaal-Galerie
Kiisnacht Kunststuben Maria Benedetti
Jegenstorf SchloB
Lausanne Musée des Beaux-Arts
Galerie Pauli
Le Locle Musée des Beaux-Arts
Luzern Kunstmuseum
Hofgalerie

Galerie Raber
Galerie Rosengart

Neuchatel Musée d'Art et d’Histoire
Pully Maison pulliérane
Rapperswil Galerie 58
Rorschach Heimatmuseum
La Sarraz Chateau
Schaffhausen Museum zu Allerheiligen
Sissach SchloB Ebenrain
Solothurn Galerie Bernard
Thun Kunstsammlung
Galerie Aarequai
Vevey Musée Jenisch
Winterthur Galerie ABC
Zofingen Zur alten Kanzlei
Zug Galerie Altstadt
Ziirich Kunsthaus
Kunstgewerbemuseum
Graphische Sammlung ETH
Helmhaus
Stadthaus
Strauhof

Galerie Beno

Galerie Burdeke

Gimpel & Hanover Galerie
Galerie Semiha Huber
Galerie Daniel Keel
Galerie Orell Fussli

Galerie Palette
Rotapfel-Galerie

Galerie am Stadelhofen
Galerie Staffelei

Galerie Wenger
Galerie Wolfsberg

Imagerie populaire de la France
Siidamerikanische Indianer
Lateinamerikanische Volkskunst
Franzosische Plakate der Belle Epoque
Aspekte des Surrealismus 1924-1965
Edvard Munch

Paul Klee. Spatwerk

Sammlungszuwachs 1944-1964
Walter Linck - Rolf Iseli

Hans Eggenberg

Toshihiro Katayama

Reimer Jochims

Maly Blumer - Margarete Ebeling

Zeitgenossische deutsche Maler

Peintres suisses et étrangers
Peintres balois

Otto Meyer-Amden
Sculpture mediévale et baroque

Jaques Dalcroze - Adolphe Appia
Estampes japonaises

Peintres de Montmartre et de Montparnasse
Les émaux dans la céramique actuelle

Hans Erni

Lithographies d’artistes américains
Acheson - Saulnier - Friedlaender

Turo Pedretti

Eugen Jordi

Arturo Ermini

Deutsches Porzellan des 18. Jahrhunderts

ll¢ Biennale internationale de la tapisserie
Jean Lurcat

Paul-A. Robert

Matta

Helena Urszeniy-Breznay

Serge Poliako

Marc Chagall. Monotypes 1962/63

Henri-Robert
L'ceuvre gravé de Goya
Richard P. Lohse

Maly Blumer
Willy Koch

Prix International Chateau de la Sarraz
Werner Schaad

Jakob Probst

Roulet

Fred Stauffer - Rudolf Zender - Gustave Piguet
Knud Jacobsen

De Vallotton a Desnos
Toshihiro Katayama

Das Pferd

Hanna Walser. Wandteppiche

Zadkine

Beispiel Japan. Bau und Gerat
Eduard Imhof. Reliefs, Karten, Zeichnungen
Schweizer Keramik

Robert Schiirch

Jules Angst

Philippinische Bilder

Paul Raclé - Walter Kerker

Max Steinacher

Werner Thaler - Hans Dannacher - Rolf Gautschi —
Pierre Giirtler

Giuseppe Belotti

Elsa Oberholzer

Jean Dubuffet

Yektai

Chagall - Braque - Picasso

Phan Dac Thiém

Rosina Kuhn-Funk — Adolf Funk
Peter Thalmann

Josef Staub

Willy Rieser

Franz Rederer

Biindner Maler

Camillo Jelmini

Bruna Gasparini - Luciano Gaspari
Zadkine. Lithographien

Peintres naifs

18. September - 10. Oktober

15. Januar - 30. November
24, August - Mérz 1966
26. September — 24, Oktober
17. Juli - 23. Oktober

25. September - 27. November
19. Mai - 15. September

15. Juni - 12. September
11. September - 17. Oktober
. September - 29. September
. September - 13. Oktober
10. September - 30. September
28. August —19. September

18. Juni - 16. September

17 juillet - 15 septembre
19 septembre - 6 octobre

19. September - 24, Oktober

no

22 juillet - 26 septembre
31 juillet - 30 septembre
28 aolt - 31 octobre
3 juillet - 19 septembre
3 juillet - 15 septembre
9 juillet - 30 septembre
17 juin - 15 octobre

16 septembre — 3 octobre

11. September - 10. Oktober

22. August - 25, September
4. September - 24, September

11. Juni - 10. Oktober
18 juin - 26 septembre
14 juin - 15 septembre

25 septembre - 10 octobre
8. August - 26. September

26. Juni - 30. September
14. August - 15. Oktober
1. Juli - 18. September

11 septembre - 26 septembre
2 septembre - 26 septembre
4. September - 26. September

22. August - 19. September
26. September - 24. Oktober

6 juin - 26 septembre
26. September - 7. November
25. September - 31. Oktober

4. September - September

18. September - 24. Oktober
11. September — 5. Oktober

24. Juli - 3. Oktober

4. September - 25. September
11. September - 3. Oktober
25. September - 16. Oktober

11. September - 24. Oktober
11. September - 24. Oktober

3. Juli - 18. September
12. September - 10. Oktober

1. September - 19. September

1. September - 15. September
22, September — 10. Oktober

1. September - 25. September
29. September - 30. Oktober

3. September - 27. September
14. September - 30. September
27. August - 28. September

9. September - 2. Oktober
10. August - 28. September
28. September - 23. Oktober
21. August - 18. September
25. September - 16. Oktober
11. September - 7. Oktober

2. September - 25. September
30. September - 26. Oktober
11. September - 9. Oktober
28. August - 23. September
25. September - 21. Oktober

1. September - 30. September

2. September - 2. Oktober

Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Sténdige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

TalstraBe 9, Bérsenblock

standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr



	Ausstellungen

