Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 52 (1965)

Heft: 9: Schulen

Artikel: Die Glasbilder in der neuen Madchenoberschule Basel : Glasmaler Otto
Steiger, Basel; Mitarbeiter Hans Jager

Autor: Christ, Dorothea

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-40503

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 19.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-40503
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

318

Dorothea Christ

Die Glasbilder in der neuen
Madchenoberschule Basel

Glasmaler: Otto Staiger, Basel
Mitarbeiter: Hans Jager

Mit seinen monumentalen Glaskompositionen im Neubau der
Madchenoberschule Basel hat Otto Staiger sein wohl reichstes
und groBartigstes Werk geschaffen und darin die Erfahrung
seiner fuinfzigjahrigen Tatigkeit als Glasmaler niedergelegt.
Beispielhaft zeigt dieses dem Basler Kunstkredit zu verdan-
kende Werk, was reine, klassische Glasmalerei vermag, die
ganz den Gesetzen des edlen Materials folgt und sich bei aller
Eigenstandigkeit der kinstlerischen Leistung dem gegebenen
architektonischen Rahmen einfigt. Fiihren in der heutigen
Hausse von Glasmalereien mangelnde Materialkenntnis, hand-
werkliche Ungelibtheit, willkiirliche Umsetzung gemalter Tafel-
bilder in Glastechnik oft zu peinlich unglaubhaften Resul-
taten, so lberzeugt ein Werk wie dasjenige Staigers doppelt.
Es steht wie ein Vermachtnis der sich seit den zwanziger Jah-
ren wieder glorios aus allerlei Zwittertum erhebenden (und be-
reits wieder gefahrdeten) modernen Glasmalkunst vor uns.

Standort und Aufgabe

Der als Wandelhalle und Ausstellungsraum gedachte Hof-
umgang des dem groBen Hauptbau gegen Stden vorgelegten,
niedrigen Atriumbaus bot mit seinen in Klarverglasung ge-
schlossenen drei Hofseiten eine ideale Gelegenheit fiir einen
groBen Glasmalereiauftrag. Die drei Hofseiten sind in je sieben
blankverglaste, 230x 300 cm groBe Felder ohne jede Sprossen-
teilung gegliedert. Die Architekten sahen hier eine farbkraf-
tige kinstlerische Bereicherung vor: sie sollte einmal den be-
wuBtin ganz zuriickhaltenden Materialfarben gehaltenen Raum
(grau/weiB3/holzbraun) beleben und zugleich den AbschluB
gegen das offene, mit einigen Kiefern und Pflanzenbeeten be-
reicherte Hofgeviert markieren, ohne doch die Durchsichtig-
keit der Wand aufzuheben. Zugleich bandigt die Farbe der
Glasmalereien die Uberreichlich in die Wandelhalle einstré-
mende Lichtfulle.

Es wurde durch die Kunstkreditkommission an Glasmaler Otto
Staiger 1962 ein Direktauftrag erteilt; die ausgesetzte Summe
betrug 30000 Franken. Staiger konnte innerhalb dieser Marge
einen dekorativ reizvollen, aber den Mdglichkeiten und auch
den Erfordernissen des Raums nicht voll entsprechenden Vor-
schlag mit rund 17 m? Verglasung vorlegen. Ein zweiter, in
Ubereinstimmung mit Architekten und Bauherrschaft ausge-
arbeiteter Vorschlag sah vier verschieden groBe Rechteck-
kompositionen mit einer Gesamtflache von 25 m? vor. An die
dem Haupteingang zugewandte Hof-Nordostseite (Lichteinfall
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Einzelfenster der Nordosthalle des Hofumgangs
Vitrail séparé de I'aile nord-est

Individual stained-glass window in the northeast wing
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Fenster der Nordosthalle
Vitrail de I'aile nord-est
Window in the northeast wing
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Blick von der Nordosthalle durch den Hof
Vue de l'aile nord-est

View through northeast wing and courtyard
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von Siuden) kam ein vom Plafond bis zum Boden reichendes
Hochformat von 4 m?; ferner eine sich liber zwei Felderbreiten
erstreckende Querkomposition von 95x 600 cm, nah unter dem
Plafond liegend. Die Siidostseite des Hofs erhielt eine sich
lber vier Felder erstreckende Horizontalkomposition von nahe-
zu 10 m? Flache, ebenfalls in die obere Halfte der blanken Fel-
der gesetzt; die Bildhéhe von 90 cm variiert in einem Feld auf
130 cm. Die dritte, an der Stdwestseite des Hofes gelegene
Wand erhielt wiederum ein dem ersten Bildfeld entsprechen-
des Hochformat von 230x 180 cm.

Diese erweiterte Variante fand Zustimmung und gelangte zur
Ausfithrung fiir einen Gesamtbetrag von 40000 Franken. Im
Dezember 1964 wurde dieses erste von drei fiir die Schule vor-
gesehenen Kunstwerken offiziell abgenommen; es fehlen noch
eine Freiplastik von Benedikt Remund vor dem Haupteingang
und eine Brunnenplastik von Michael Grossert im hintern
Pausengarten.

Technik

Otto Staiger fiihrte diesen monumentalen Zyklus in reiner
«Mosaiktechnik» aus, unter Verzicht auf jede Bemalung mit
Schwarz- oder Silberlot und auf Atzungen. Er verwendete nur
ausgesuchte, teilweise durch jahrelanges Sammeln oder in
kluger Auswahl neu erworbene Glaser, die meist aus einer
deutschen Hutte stammen. Uberfang- und Kompaktglaser,
transluzides und opakes Material, gleichméaBig durchgefarbte
und schlierig oder wolkig gemusterte Stiicke sind eingesetzt.
So wurde eine unglaublich reichhaltige Farbskala mit einem
groBen Reichtum an Farbdichten und Tonwerten gewonnen.
Die beim HerstellungsprozeB sich ergebenden Strukturen und
Blaselungen im Glas wurden von Staiger sorgsam beriicksich-
tigt und so eingesetzt, daB auch bei vollem Lichteinfall die
Glasmaterie lebt und in allen Graden von klarem Leuchten zu

gedampftem Glihen und Schimmern zur Wirkung kommt.
Die Verbleiung geschah mit Ruten von drei Breitegraden: 26,
18, 7 mm. Den 26-mm-Bandern ist ein Stahlnerv eingezogen,
so daB sie zugleich als Verstrebungen wirken und ein sehr
groBfeldriges Sprossengeriist erlauben.

Gestaltungsprinzipien

Die graphische Wirkung der Rutenzeichnung und die leuch-
tende Farbkomposition sind bewuBt als zwei vollkommen ver-
schiedene Farbkomponenten gewertet, die aber bedeutungs-
maBig in einem absoluten Gleichgewicht stehen. Die breiten
Stege schwingen - ghnlich mittelalterlicher MaBwerkzeichnung
- in préagnanten dynamischen Kurven durch das Netzwerk der
dinneren Ruten. Einzelne, sparsam verteilte Nester von klein-
teiligen, wie Miniaturen wirkende Partien setzen Akzente in
den groBziigigen Rhythmus. Das Prinzip der Kontrastwirkung -
in der graphischen Gestaltung erreicht durch den Gegensatz
der groBausschwingenden Kurven zu feinerem Netzwerk, auch
von offenen zu geschlossenen Formen - wiederholt sich in
der Farbgebung, wo oft neben schwarzdunklen Griin- und Rot-
glasern helleuchtende Farben stehen und wo neben opaken,
wie gespannte Seide wirkenden Orange- und Lichtblaustiicken
klarstrahlende durchsichtige Felder sitzen. Die starke Linien-
komposition und die reichliche Verwendung von opaken, auch
von der Riickseite her im Lichtauffall sehr bunt wirkenden
Farbglasern sichert den Bildern auch von der AuBenseite her
eine starke Wirkung. Staiger wollte dem doch recht intensiv
«bewohnten» Hofraum und den von den Fenstern der Klassen-
zimmer in den Hof hinunter Blickenden die immer etwas pein-
liche diistere Blindheit der Kehrseite einer Glasmalerei er-
sparen.

Gewoéhnlich wird bei Glasmalereien der Linienzeichnung des
Rutenmusters Gliederung und Dynamik der Komposition tiber-
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bunden. Die Farbgebung tragt dagegen die statischen Kompo-
nenten; sie fiillt und vertieft und vermittelt das Erlebnis der in
einem Netzgeriist fixierten und gespannten Farbflachen. Stai-
ger suchte in seinen letzten Kompositionen eine andere L&-
sung. Er 14Bt - darin abriickend von seinen Frithwerken und
auch die Schépfungen der Reifezeit weit tibertreffend — Farb-
komposition und Linienkomposition in sehr freier Abhangigkeit
nebeneinander hergehen. Die Farben sind nicht mehr Fiillung
der vom BleiriB gezeichneten Flachenraume. Wie bei Léger-
Kompositionen Farbkorper die lineare Zeichnung tiberspielen,
fiihren auch hier die Farbentwicklungen ihr Eigenleben, liber-
blenden sie UmriB- und Binnenzeichnung: es flieBt etwa ein
Rot des Hintergrundes in die Binnenform eines geschlosse-
nen Komplexes, es wachst ein Blaufeld lber Kurvengrenzen
und Stege hinaus. Nicht in allen Bildfeldern erscheint dieser
Kontrast (der doch nicht mit Divergenz gleichzusetzen ist)
gleichstark. Aber gerade die iiber 10 m lange Horizontal-
komposition bezieht ihr reiches Leben aus diesem Uberlegen
und phantasievoll gehandhabten Gestaltungsprinzip. Sie ge-
winnt damit einen geheimnisvollen Reichtum, der weit liber das
Ornamentale hinausfiihrt und den Betrachter in ein vielfalti-
ges Geschehen von Ablaufen, Spannungen, Stauungen, Ent-
wicklungen hineinzieht. Anders ware eine Streifenkomposition
dieses AusmaBes wohl schwerlich tiber das Niveau einer ge-
falligen Dekoration hinaus zu bringen.

Die beiden Hochformate wurden zuriickhaltender behandelt:
hier heben sich von klaren Linienbahnen umrissene, an Pflanz-
liches gemahnende Gebilde kontrastierend vom Hintergrund
ab, und die Farbgebung halt sich mehr fillend an die Gehause
der Linienfiihrung. So bilden diese beiden Bilder in ihrer leich-
teren Uberschaubarkeit und sehr einpragsamen Formzeich-
nung fiir den Beschauer den ruhig-schonen Auftakt und Aus-
klang der Gesamtkomposition, wahrend das lange, von Rot
dominierte Querfeld der Stidostseite dramatische Steigerung,
komplexe Aussagen und vielfaltige Wandlungen bringt.

Gesamtwirkung

Das Prinzip, jedes Bildfeld jeweils durch eine Hauptfarbe zu
pragen, die die Bricke zur nachstfolgenden Komposition
schlagt, vermittelt schon beim Eintritt in den Pausenhof dem
Betrachter den Eindruck, daB es sich hier um einen Zyklus han-
delt, der als Ganzes gedacht ist und der abgeschritten werden
muB, um zu voller Wirkung zu gelangen.

Die klassische Grundform der geschlossenen Rechteck-Bild-
felder hebt sich fast banal-schlicht aus der Klarverglasung ab.
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Und doch wird deutlich, daB von jedem Bild zum nachsten
Feld eine dynamische Beziehung weiterfihrt. Was bei alten
Bildfolgen das Weiterspinnen einer figlrlichen oder szeni-
schen Bilderzahlung leistete, muB hier durch Farbabstimmung
tibermittelt werden. Vom Kobaltblau des ersten Hochbildes
zum griindunklen kleineren Querfeld — weiter zur langen, auf
glihendes Rot und opakes Orange gestimmten Streifenkompo-
sition der nachsten Hofseite und hintiber auf die dritte Hofseite
mit der von saftigem Griin und leuchtendem Gelb dominierten
Komposition.

Dereigentliche Gewinn des Gesamtwerkes liegt vielleicht darin,
daB die abgegrenzten Bildfelder den klaren Charakter des
Baus mit seiner saubern parataktischen Aufreihung und Varia-
tion von Rahmen- und Fillelementen aufnehmen, daB jedoch
ihr zyklischer Ablauf der Funktion dieser Wandelhalle ant-
wortet, daB3 er namlich das Prinzip der Bewegung, des Weiter-
schreitens verdeutlicht und dem Betrachter mitteilt.

Stellung im Gesamtwerk des Kiinstlers

Staiger war es mit diesem Auftrag zum erstenmal beschieden,
seine Fahigkeit zur Bewaltigung eines groBen, vielteiligen
Monumentalauftrages unter Beweis zu stellen. Allerdings bil-
den die mit Hans Stocker gemeinsam geschaffenen Fenster der
Antoniuskirche in Basel (1926-1929) den Auftakt zu einer an-
sehnlichen Reihe groBformatiger Werke: 1930-1932 die Fenster
der katholischen Kirche Liestal; 1936 die monumentale Zwei-
figurenkomposition in der Eingangshalle des Basler Kunst-
museums; 1956 eine groBe Querkomposition fiir das Verwal-
tungsgebaude des Schweizerischen Schiffahrtsamtes in Klein-
hiningen; 1960/61 ein Glasmosaik in Betonfassung im neuen
Madchengymnasium Basel; 1962/63 zwei groBBe Korridorfenster
«Tag» und «Nacht» im Schulhaus Birsfelden. Aber die Mdg-
lichkeit, eine mehrteilige Abfolge allein durchzugestalten, er-
gab sich erst hier.

Im Uberblick 148t sich verfolgen, wie in Staigers Schaffen zuerst
das Bestreben nach der werkgerechten, von «unglasmaleri-
schen» Degenerationserscheinungen gereinigten Formen-
sprache zu einer klaren Stilisierung, zum Aufbau einer neuen,
echten Glasmalerei fiihrt. Schmickender Ornamentik war
Staiger immer abhold; Bemalung und Atzung von Farbglasern
geschah immer nur im Sinne einer Unterstltzung der klaren
Komposition, zur Monumentalisierung oder Charakterisierung
von Gestalten, allenfalls zur belebenden Toénung allzu planer
Farbténe.

Mit der « Rheinscheibe» des Schiffahrtsamtes 1957 macht sich
erstmals die Losung vom Gegenstandlichen bemerkbar: dort
sind noch Embleme der FluBschiffahrt (Steuerrad, Schrauben,
Flaggen der angrenzenden Lander) Vorstellungstrager. Auch
ist das Element Wasser — wie spater in den Birsfelder Scheiben
«Tag/Sonne» und «Nacht/Mond» — noch in stilisierter Form
gegenstandlich dargestellt. Schon die groBartige Komposition
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Fenster der Stdosthalle des Hofumgangs
Vitraux de l'aile sud-est

The windows in the southeast wing
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Einzelfenster der Stidwesthalle

Vitrail séparé de |'aile sud-ouest
Individual window in the southwest wing
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fir das Madchengymnasium Basel verzichtet dann ganzlich
auf Gegenstandlichkeit und Emblematik und tberlaBt alle tiber
die schaubare Farb- und Linienkomposition hinausfiihrende
Interpretation der Erlebnisfahigkeit des Betrachters.

In der vierteiligen Komposition der Madchenoberschule ist
die Abstrahierungvomnachgebildeten Gegenstandkonsequent
vollzogen. Es stellen sich dennoch beim Betrachter fast durch-
wegs Assoziationen zu Naturbildern ein: Gewéachse vor Was-
ser, Schilfstengel-Dickicht, blihendes, treibendes Gewéchs,
sattes Walddunkel vor sonnenlichten Wiesen. Nichts ist in
jener klaglichen, sinnig-verschliisselten Pseudosymbolik fest-
gelegt — und doch ist in der Abstraktion ein starkes Natur-
erlebnis beschlossen. Man erinnert sich, wie Staiger durch
Jahre und Jahrzehnte neben seiner glasmalerischen Tatig-
keit zu einem Meister im Aquarellieren geworden ist und wie
er in schier unglaublicher Sparsamkeit Landschaften, Garten,
Jahreszeiten mit wenig Farbflecken aufs Papier bannt. AuBer-
ste Disziplin und eine bis ans MiBtrauen streifende Vorsicht
allen gefalligen Effekten gegentiber kennzeichnen die Aquarell-
wie die Glasmalereien. Vor der Erstarrung in allzugroBer Selbst-
zucht bewahrt ein unermudlicher Erlebniswille.

Ohne diesen Grund und ohne die lebenslang entwickelte und
verfeinerte Farberfahrung waren Kompositionen wie die Werke
in der Madchenoberschule nicht moglich. Es ware vor allem
ihr Zusammenklingen mit der Funktion des Raumes, mit dem
Charakter des offenen Hofgevierts und der geschlossenen
Umgangshalle nicht méglich. Und vor allem die Verwirklichung
der Absicht: hier mehr zu geben als bloBen Bauschmuck, als
hiibsche Dekoration, hier vielen Schiilergenerationen dieser
musisch orientierten Schule ein im téaglichen Umgang sich
bewahrendes Kunstwerk zu bieten.

Biographische Angaben

Otto Staiger wurde 1894 in Basel geboren. Aus der Obern
Realschule (Realgymnasium) wechselte er als Glasmalerlehr-
ling tiber in die Werkstatt seines Onkels Schéfer; bildete sich
spater in Genf weiter aus; hielt sich von 1922 mit Unterbriichen
bis 1930 im Tessin auf, wo der Bildhauer Carl Burckhardt eine
Gruppe junger Kiinstler stark beeindruckte und in der Ent-
wicklung férderte. Albert Miller, Hermann Scherer und Paul
Camenisch fanden sich dort zu einem Kreis, aus dem die
Gruppe «Rot-Blau» erwuchs. Mit Hans Stocker war Otto Stai-
ger einer der Haupttrager der Renaissance der Glasmalerei.
Seit den dreiiger Jahren ist Staiger in Basel ansassig. In
seinem Atelier arbeitet zurzeit als Gehilfe der junge Kiinstler
Hans Jager mit, dessen Name unter der Signatur Staigers
im Werk der Madchenoberschule zu finden ist.

9

Benedikt Remund, Ca commence le matin. Gips. Entwurf fir eine Frei-
plastik in Bronze neben dem Haupteingang der Madchenoberschule, zur
Ausfiihrung empfohlen. Die Vorlage des Modells 1:1 und dessen An-
nahme durch die Kommission des Staatlichen Kunstkredits stehen noch
aus

Ca commence le matin. Platre. Maquette pour une sculpture en bronze,
placée a I'entrée principale de I'Ecole supérieure de jeunes filles, Bale
Ca commence le matin. Plaster. Model for a sculpture beside the main
entrance of the Girls’ High School, Basle

10

Alois Michael Grossert, Entwurfin Gips fiir eine Freiplastik in Naturstein
im Pausengarten der Madchenoberschule, fiir einen Direktauftrag vor-
gesehen

Maquette en platre pour une sculpture destinée au préau

Model for a fountain sculpture in the recess yard. Plaster
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