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GeiBbart (Aruncus silvester)
Photo: J. Hesse, Hamburg

Pflanze, Mensch

und Garten

GeiBBbart und Prachtspirdae

Der GeiBBbart (Aruncus silvester) und die
verschiedenen Prachtspiraen (Astilbe)
gehoren nicht zu den ausgesprochenen
Lieblingen des Publikums. In den Gar-
tenausstellungen stehen sie meist ab-
seits und werden nur unbewuBt wahr-
genommen, wahrend sie vom Fachmann
mit Recht wegen ihrer guten Eigen-
schaften geschéatzt werden.

Die groBe GeiBbartspiere ist eine dauer-
hafte Staude, die zu den Rosacéen ge-
hoért. lhre gefiederten Blatter sind am
Rand doppelt gesagt. Ihre kleinen créme-
farbenen Bluten sitzen an den sich mehr-
fach verzweigenden Rispen. Im feuchten
Waldboden wird die Pflanze bis zu 2 m
hoch.lhrekleinere Schwester heiBt Arun-
cus s. var. Kneiffii.

Der fur Laien &@hnliche Scheingeibart
(Astilbe Arendsii) gehort zu den Saxi-
fragacéen und ist eine ebenso robuste
Gartenstaude mit kraftigem Wurzelstock.
Ihre behaarten Blatter sind langstielig
und dreifach gesagt, und ihre kleinen
Blitchen wachsen entlang den Rispen,
die pyramidenférmige Ahren bilden. Die
Pflanze, von der unzahlige Hybriden ge-
zichtet wurden, stammt aus Ostasien.
Sehr bekannt ist «Bergkristall», der im
August schneeweil bliitht und bis 1 m
hoch wird. Im Juli blihen zum Beispiel
derweiBe tberhangende «Brautschleier»,
der 80 cm hoch wird, der rote, dunkel-
laubige «Fanal» und die bis zu 60 cm

hohe, weiBe «Gloria». Zwei Spaterbli-
hende hei3en «Finale» und «Serenade»,
werden nur 40 bis 60 cm hoch und bliihen
rosa.

Die ihr verwandte Prachtspirdae (Astilbe
Thunbergii),auch Hangeastilbe genannt,
hatviele lockere verzweigte Blutenrispen,
die sich elegant neigen. Im Juli und Au-
gust blihen «Moeheimii» crémeweil
und « StrauBenfeder» rosa. Beide werden
bis zu 1 m hoch. In denselben Monaten
bliht auch die kleinste rosafarbene
Prachtspirde (Astilbe sinensis var. pu-
mila). Sie wird nur 15 cm hoch und macht
Auslaufer.

Alle hier erwéhnten Stauden bevorzugen
nahrhaften, feuchten Boden und Halb-
schatten. Sie gedeihen jedoch auch auf
leichterem Boden oder in der Sonne,
wenn sie genug Wasser erhalten.

In einem kleineren Garten ist eine allein-
stehende Staude des Geilbartes, spe-
ziell an einem Teich oder neben einer
versenkten Regentonne, hilibsch. Sie
konnte auch den Abschlu3 einer niedri-
gen Staudenrabatte bilden oder den
schattigen Vorgarten zieren. Um ihre
GroBe zu steigern, pflanzt man drei Stau-
den mit einem Abstand von 15 cm zu-
sammen.

In einem Park oder gréBeren Garten wir-
ken hellblihende Prachtspirden schoén
neben den dunklen Stammen alter
Baume. Zwischen immergriinen Zwerg-
holzern fallt die rotblihende Hybride
«Fanal» besonders auf. Wahrend man
die hochwachsenden Sorten als Solitare
oder als Dreier- und Fiinferbukett vor-
zieht, wird man die niedrigen Sorten in
groBeren Gruppen zusammenpflanzen.
An offenen Stellen waldartiger Garten-
partien kann die kleinste rosa Pracht-
spirae teppichartig verwandt werden. Be-
sonders wohl fihlen sich die verschie-
denen Farne, wie zum Beispiel der Punkt-
farn (Polystichum angulare) und der
Konigsfarn (Osmunda regalis), in ihrer
Umgebung. Aber auch blau-lila blihen-
des Immergriin (Vincaminor) und andere
Bodenbedecker erganzen diesen Tep-
pich.

Interessant ist es, mit einer von diesen
im Schatten blithenden Stauden die Per-
spektive eines Gartens zu verandern, in-
dem man sie einer entfernten griinen
Geblischgruppe zugesellt und damit
auch diese dem Auge naher bringt.
DaB die geschnittenen Blitenstengel
auch in der Vase gut wirken, besonders
mit blauem Rittersporn zusammen, er-
héht ihren Wert. J. Hesse
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Totentafel

Zum Tode von Zoltan Kemeny und
Julius Bissier

Im Abstand von nur wenigen Tagen hat
nichtnurdie Schweiz, sondern die Kunst-
welt tberhaupt zwei bedeutende Per-
sonlichkeiten verloren. Am 14. Juni ist in
Zirich der Metallplastiker Zoltan Kemeny
im 58. Lebensjahr gestorben, am 18.
Juni in Ascona der Maler Julius Bissier
in seinem 72. Lebensjahr. Beide gehorten
zu uns - Kemeny war seit 1942 in Zirich
ansassig und seit 1957 Schweizer Biirger,
Bissier war seit 1939 am Bodensee in
unserer Nachbarschaft und seit 1961 in
Ascona domiziliert. Aber beide gehorten
zugleich der Welt, waren, weithin ver-
nehmbar, mitihrem personlichen Beitrag
an der Kunst unserer Zeit beteiligt. Und
beide waren im schonsten Sinne dafir
Zeugen, daB - wie auf so vielen anderen
Gebieten - nationalstaatliches Denken in
der heutigen Welt jeden Sinnes entleert
ist. DaBl im einen wie im anderen Falle die
«lokalschweizerischen» Kunstkreise den
Verlust kaum zur Kenntnis genommen
haben, tut der Bedeutung der beiden der
Schweiz auf mannigfache Weise ver-
bundenen Kiinstler keinen Abbruch, ver-
weist aber vielleicht umgekehrt die be-
tont abseits stehenden Kinstlerkreise
endgliltig ins Provinzielle.

Zoltan Kemeny, 1907 im ungarischen
Siebenbiirgen geboren, zunachst als
Maler, dann als Tischler ausgebildet und
nach dem Studium von Architektur und
Innenarchitektur wieder zur Malerei zu-
rickgekehrt, ist 1930 nach Paris ausge-
wandert. Er hat dort den Kontakt zu den
aktuellen Stromungen der Zeitkunst und
zugleich seinen Brotberuf,den des Mode-
zeichners, gefunden. 1942 laBt sich
Kemeny mit seiner Frau, die Malerin ist,
in Zirich als Modezeichner nieder.
Gleichzeitig nimmt er die Malerei wieder
auf. In der Galerie des Eaux-Vives zeigt
er 1945 erstmals seine an Reliefsticke-
reien gemahnenden Bilder. Die Begeg-
nung mit Jean Dubuffet, 1946 anlaBlich
eines Pariser Aufenthaltes wird fir
die weitere Entwicklung entscheidend.
Kemeny wendet sich immer mehr einer
Materialmalerei zu; Schnire, Kiesel,
Sand, Schlacken, Perlen erscheinen in
seinen Bildern, die zunehmend zu «Bild-
reliefs» werden. Vorgefundene und vor-
fabrizierte Materialien, Lumpen, Knopfe
und andere Merceriewaren dienen als
Rohstoffe. Der immer ausgepragtere
Reliefcharakter der ungegenstandlichen
Kompositionen legt die Beschaftigung
mit dem Licht nahe. 1951 stellt Kemeny in
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der Ziircher Galerie 16 « Lichtreliefs» aus,
beginnt auch in Paris auszustellen. Seit
1954 verwendet er fiir seine Komposi-
tionen ausschlieBlich Metall, Eisen, Kup-
fer, Messing. 1955 ist eine eigene Sprache
fur diese «images en relief» gefunden;
einer Ausstellung in Zirich folgt eine
solche in der Pariser Galerie Facchetti;
sie leitet cie internationale Anerkennung
ein. Benutzt Kemeny fiir seine Gestal-
tungen zunéchst industriell hergestellte
Metallelemente, Nagel, Schrauben, Mut-
tern, sowie eigentliche Industrieabfalle,
so geht er bald dazu lber, die Elemente
selbst zu entwickeln. Der einmal stren-
gere, einmal freiere Aufbau des Bild-
reliefs aus gleichen oder gleichartigen
Teilen wird zu einem Arbeitsprinzip, das
zu einer unerschopflichen Vielfalt von
Konstellationen fiihrt, zu geometrisch
strengen und statischen wie zu freien
und dynamischen Kompositionen, deren
sinnféllig sich darstellende Ordnungs-
prinzipien einmal mehr auf die Welt des
Rationalen, einmal mehr auf die Welt des
Irrationalen Bezug haben. In wachsen-
dem MaBe hat sich Kemeny nicht nur mit
Problemen der Elektronik und der Kyber-
netik beschaftigt, sondern auch mit der
Astrophysik. Vom «espace défini» stie
erimmer mehr in ein«infini» vor.1954 gab
eine groBe Ausstellung im Kunsthaus
Zirich die erste Gesamtiibersicht (iber
Kemenys Schaffen. 1963 entstanden
groBe bauplastische Arbeiten fiir die
Handelshochschule St. Gallen und das
Stadttheater Frankfurt (Raumplastik von
120 m Lange). 1964 konnten die Besucher
der Expo einer imposanten Platzgestal-
tung Kemenys begegnen. Gleichzeitig
vertrat er zusammen mit Luginbihl die
Schweiz an der Biennale von Venedig.
Die Verleihung des groBen Preises fiir
Plastik wurde zum sichtbaren Zeichen
einer allgemeinen Anerkennung von
Kemenys reliefplastischer Kunst. Alle,
die den bedachtigen, streng und diszipli-
niertarbeitenden Kemeny gekannthaben,
denken an ihn nicht als den hochkotier-
ten Star im internationalen Kunsthandel,
sondern als den stets hilfsbereiten, auf-
geschlossenen Gefahrten, der immer
auch voller Respekt fiir die Leistungen
der andern war. Und deshalb, zum Bei-
spiel, mit allen Kraften sich fir die
Giacometti-Stiftung eingesetzt hat.

Julius Bissier, in seiner Wesensart ein
typischer Alemanne, wurde 1893 in Frei-
burg i.Br. geboren. Nach einer Aka-
demieausbildung setzte 1918 die selb-
stédndige Entwicklung als Maler ein. Ent-
scheidend wurde die Begegnung mitdem
Sinologen Ernst Grosse, durch den
Bissier in die Kunst und Geisteswelt des
Fernen Ostens eingefithrt wurde. Seit
1929 wendete sich Bissier zunehmend
einem ungegenstandlichen Schaffen zu.

Die Lehrtatigkeit in Freiburg wurde 1933
aufgegeben. Am o6ffentlichen Auftreten
gehindert, entwarf Bissier in Hagnau am
Bodensee Teppiche und Stoffe fiir die
Handweberei seiner Frau. Das eigene
malerische Werk wurde im stillen weiter-
gefihrt. Erstum 1950 beginnt Bissier sich
in Ausstellungen in Deutschland, vor
allem aber in der Schweiz und spater
auch in anderen Landern, einem sofort
begeistert reagierenden Kunstpublikum
vorzustellen. Lange vor der allgemeinen
Awuseinandersetzung der europaischen
und amerikanischen Kunst mit der ost-
asiatischen Tuschemalerei und Kalli-
graphie pflegte Bissier in seinen Tusche-
blattern und seinen meist als «Miniatu-
ren» sich gebenden Eiéltemperabildern
eine Kunstweise, die aufs engste mit ost-
asiatischen Techniken und Gestaltungs-
weisen verwandt ist. Doch ist die Bezie-
hung keine auBerliche: Bissier war seit
frihen Jahren mit ostasiatischem Den-
ken, vor allem auch mit dem Zen-Bud-
dhismus vertraut. Die subtile Kunst, mit
welcher der bereits Sechzigjahrige sich
sofort die Kunstwelt eroberte, hat denn
auch, bei aller souveranen Sicherheit,
allem Raffinement, ihre Quellen nicht im
Asthetischen sondern im Mythischen.
So wirkte denn auch Bissier auf jeden,
der ihn naher kennenlernen durfte, wie
ein von Erfahrungen des Mystischen an-
gehauchter Mdnch, der aus hdchster
Konzentration heraus seine stille und
zarte Kunst schuf, eine Kunst kontem-
plativer Gliickseligkeit. Nicht nur ein
Sucher nach den Geheimnissen des
Lebens war Bissier, sondern auch ein
Zauberer, vor allem aber ein Weiser,
dessen Ratschlag viele Jiingere gerne
annahmen. Das oft miBbrauchte Wort
Meister — auf Julius Bissier traf es in
einzigartiger Weise zu. W. R.

Ausstellungen

Basel

Signale

Held, Kelly, Mattmiiller, Noland,
Olitski, Pfahler, Plumb, Turnbull
Kunsthalle

26. Juni bis 5. September

Die Kommission des Kunstvereins muB3te
Arnold Ridlinger fir diese Ausstellung
freie Hand lassen, und man hat ihr dafir
zu danken, daB sie es getan hat. Es ist
eine Schopfung aus einem GuB zu-
stande gekommen. Eher als eine klare
Vorstellung scheint ein Gefiihl am An-
fang gewesen zu sein, Uber das sich Riid-
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linger erst mit der Ausstellung selbst
klar werden konnte. Der Vorgang durfte
etwa so gewesen sein, wie wenn ein
Kinstler an ein Bild geht, nicht mit einem
deutlichen Plan, den er dann einfach aus-
fihren kann, sondern mit einem Gefihl,
das er in der Arbeit zu verwirklichen
sucht. Im Laufe der Arbeit bieten sich
dann verschiedene Madglichkeiten an,
von denen die einen aufgenommen,
andere verworfen werden; unter Um-
standen ist zuletzt der urspriingliche
Entwurf nicht mehr zu erkennen. So sind
die Stabiles von Calder und die Flaggen-
bilder von Jasper Johns auf der Strecke
geblieben, anderes, zuerst nicht Vor-
gesehenes, ist dazugekommen,

Es kommt hier eine Generation zum Zug
(alle acht Maler sind zwischen 1922 und
1928 geboren), die liber die Neo-Gegen-
standlichkeit von Pop Art und anderen
Tendenzen hinweg bei der alteren Gene-
ration vorallem der Amerikaneranknipft.
Pollock, Kline, de Kooning sind zu per-
sOnlich, als daB sie eine Schule hatten
bilden kénnen - es gibt auch keine Van-
Gogh-Schule. Cézanne dagegen und
Mondrian, die groBen Objektiven, konn-
ten eine Basis zur weiteren Entwicklung
bieten. Rothko, Newman und Albers
sind hier die Paten. Eine groBe Rolle hat
Matisse gespielt, dessen spate papiers
découpés die Farbe auf eine ganz neue
Art verwenden, namlich nicht als ein
Attribut der Form, sondern als ein fein
gelautertes, primares Material, aus dem
man Bilder schneiden kann.

Man muB in dieser Ausstellung eine
merkwirdige Unterscheidung machen:
die Ausstellung als Ganzes zu durch-
schreiten ist ein wunderbares Erlebnis.
Man laBt sich von farbigen Wellen tragen
und fragt nicht nach den einzelnen Ma-
lern. Innerhalb dieser Bewegung ist dann
wiederum jeder Saal fiir sich eine kiinst-
lerische Einheit. DaB die Bilder sehr un-
gleich sind, realisiert man erst mit der
Zeit, und es vermag einem den Spal}
nicht mehr zu verderben. Die Ausstel-
lung ist hier zum autonomen Kunstwerk
geworden. Dieser Vorgang ist gewi3
fragwiirdig; aber die Ausstellung ist ein-
fach schon. Nur an einer Stelle wird es
kritisch: im «Rauchzimmer», wo Bilder
verschiedener Kiinstler beisammen sind.
Wenn man aus dem davorliegenden
Saal so hineinschaut, daB man auch vom
folgenden noch etwas sieht, hat man fast
alle Maler vereinigt. Und dann springen
zwei Bilder durch ihre Qualitéat so hervor,
daB sie fiir alle andern fatal werden: der
Maler heiBt Al Held.

Der Titel «Signale» meint nicht dasselbe
wie bei der gleichzeitigen Ausstellung
in Recklinghausen; dort ist das Wort im
Sinne von Fanal gemeint, als Symbol des
Aufstandes. Hier dagegen hat «Signal»
nichts mit Symbol zu tun, das immer fur
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