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Hans Behrmann, Ziirich 7 (1); Staempfli
Alain, Bootswerft, Grandson (1).

Textilien

Kistler-Zingg, Teppichfabrik, Reichen-
burg (1); Schafroth & Cie. AG, Woll-
deckenfabrik, Burgdorf (1); Schweize-
rische Decken- & Tuchfabriken Pfungen-
Turbenthal AG, Pfungen (3); Tisca,
Tischhauser & Co. AG, Biihler (7).

Diverses

Baumann AG, Diepoldsau (2); Bommer
AG, Zirich (2); Edak AG, Schaffhausen
(4); Feller Adolf AG, Horgen (1); Fierz
Erben, Zirich (2); Gfeller Chr. AG, Bern
(1), Entwurf: M. Meier; Haenni & Cie. AG,
Jegenstorf (1), Entwurf: Hans Weber;
Mafix AG, Bern (1); Métallurgie et Plastic
S.A., Romont (1), Entwurf: Dorner;
Mettler Analysen- und Prazisions-
waagen, Zirich (2); Ornaplast Camen-
zind AG, Dagmersellen (1); Plastomatic
AG, Basel (1); Stockli Alfred Séhne, Me-
tall- und Plastikwarenfabrik, Netstal (4).

Ausstellungen

Aarau

Kiinstler - Sammler
Aargauer Kunsthaus
22. Mai bis 4. Juli

Das Aargauer Kunsthaus in Aarau
unternahm in einer bis zum 4. Juli
dauernden Ausstellung den unalltag-
lichen Versuch, fiinf Kiinstlerpersonlich-
keiten gleichzeitig als Schopfer wie als
Sammler zu Wort kommen zu lassen.
Samtliche R&ume - UntergeschoB,
Haupt- und ObergeschoB — waren dieser
Veranstaltung zur Verfigung gestellt.
Auf solch breiter Basis wurde jeder der
funf Kinstler in seiner Doppeleigen-
schaft deutlich erkennbar. DaB beim
einen das eigene Werk vor dem gesam-
melten Gut den Vortritt hatte, beim an-
dern Eigenes und Gesammeltes unge-
fahr im Gleichgewicht standen: die un-
doktrinare Art der Sichtbarmachung ver-
birgte jedenfalls eine belebende Viel-
seitigkeit der Wirkung.

Interessant und fesselnd, wie ein stan-
diges Sichdurchdringen der beiden Téa-
tigkeiten erstrebt und erreicht war: dem
Besucher der so anregenden Schau
wurde auf Schritt und Tritt klar, daB das,
was ein Kunstler um sich vereinigt, in
engstem Zusammenhang mit dem steht,
was er schafft. Wenn das gesammelte
Gut aus verschiedensten Epochen und
geographischen Gebieten stammte,

wenn in dieser Hinsicht also von einer
kiinstlerischen oder stilistischen Einheit
nicht im entferntesten die Rede sein
konnte, so wurde dadurch andererseits
nur anschaulich, wie ungemein viel-
schichtig der geistige Raum sein kann,
der fiir den schépferischen Menschen
wesentlich wird. Abendland, Morgen-
land, Afrika, Siidsee: vielseitiger und
widerspriichlicher kénnten die Ur-
spriinge nicht sein, aus deren Ergebnis-
sen das Neugeformte genahrt wird.

Ein Hauptmerkmal der Ausstellung war,
daB, soweit sich dies ermdglichen lieB3,
die schépferischen Werke zu den ge-
sammelten in unmittelbare Beziehung
gesetzt waren, nicht in dem Sinn, daB sie
sich dauernd vermischten (was sicher
der Gesamtwirkung abtréglich gewesen
ware), sondern daBl das Sammelgut, wie
es bei dem Bildhauer-Ehepaar Werner
und Nelly Bar der Fall war, zwischen die
Arbeiten der beiden Plastiker trat.
Werner und Nelly Bar machten im Erd-
gescho den gewichtigen Beginn;
gleichzeitig erreichte die Schau einen
Hoéhepunkt, indem die Uber 80 Werke
zéhlende Sammlung Bar Kostbarkeiten
ersten Ranges enthalt und von Rodin
iber Maillol, Despiau, Bourdelle zu Ma-
rini, Moore, Manzu, Richier, Archipenko
fiihrt. Mit Burckhardt, Haller, Hubacher,
Banninger, Geiser, Fischer war auch die
Schweiz im plastischen Bereich hervor-
ragend vertreten, und was die Sammlung
besonders anziehend machte, waren die
zahlreichen Zeichnungen von Plastikern,
die sich einfligten, darunter die wunder-
bar flieBenden Blatter von Rodin, auch
die Blatter von Hodler, die in ihrem Duk-
tus einen Bildhauer unmittelbar anspre-
chen muBten (im (brigen trat Hodler
auch als Plastiker auf, ebenso wie Dau-
mier und Renoir).

Von Werner Bar waren Arbeiten in
Bronze, Stein, Zement zu sehen, grazil
zumeist und von unalltaglicher Bewe-
gung: eine sich Aufstiitzende etwa, eine
Kauernde mit streng parallel gefiihrten
Armen und Beinen; daneben vorziig-
liche Portratkopfe. Von Nelly Bar eben-
falls Bildnisse, dann die in Haltung und
Durchfithrung durchaus eigenen Figuren
der Schreitenden, eines stehenden Mad-
chens, einer Badenden, in denen die
Kérperrhythmik in eine vereinfachende,
doch ausdrucksvolle plastische Sprache
libersetzt ist, eine eigenwillige Sprache
der schlanken, zueinander in spannende
Beziehung gesetzten GliedmaBen.
Serge Brignoni hat im Laufe der Jahre
eine groBartige Sammlung von Sidsee-
plastiken zusammengetragen, Masken,
Ahnenfiguren, Kampfschilde, Aufhédnge-
haken, deren expressiv gesteigerte Form-
kraft mit dem Ornamentalen und der
sparsamen Farbigkeit eine eindrickliche
Einheit eingeht. Die Vielfalt im Kanon
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der Formen und Farben galt es bei den
zahlreichen Stiicken dieser Sammlung
zu bewundern. Eigenen Reiz bot es, den
Widerhall solch figurativ-ornamentaler
Darstellung in Brignonis Kompositionen
zu verfolgen, in seinen Tafelbildern, de-
ren Entstehung sich oft tiber Jahre hin-
zieht. Stand das Zeichnerische frither im
Mittelpunkt seines gestalterischen In-
teresses, in den an mikroskopische
Schnitte erinnernden Bildern, so wird
nun die Farbe wesentlich, die Farbe in
ihrer Variabilitat und Vielfalt, die sich
freilich im einzelnen Werk immer auf
einen bestimmten Akkord sammelt und
als Mittel zur verdichteten Wirkung auf-
tritt.

Der Genfer Emile Chambon legt sich in
seinem Sammeln nicht fest, sondern Ar-
beiten aus dem Barock, dem Manieris-
mus, der franzésischen Romantik (Sepia
von Delacroix), Zeichnungen von Val-
lotton finden sich neben anonymen
Unterglasbildern und Plastiken, Masken,
Fetischen aus Siam und Ceylon. Um so
einheitlicher seine eigenen Werke, die
um figtirliche Themen kreisen, und zwar
um Themen aus der Sphéare surreali-
stischer Angste und Komplexe, mit
nackten Madchen vor Spiegeln, vor dem
Schltisselloch, im Estrich, als ziichti-
gende Bacchantinnen.

Carl Roesch endlich istin seinem Schaf-
fen ebenso einheitlich. Es ist eigentlich
nur die Abstraktion der menschlichen
Gestalt, genauer der Frau, bei der Arbeit
auf dem Felde, die ihn beschaftigt. DaB
sie in unmittelbarem Zusammenhang
mit den Werken der Sammlung steht, er-
weist sich aus den erlesenen Zeichnun-
gen eines Cézanne, Auberjonois, denen
Bilder von Guys, Jongkind, Gubler fol-
gen. -g.

Basel

Amerikanische Graphik
der Gegenwart
Kupferstichkabinett

29. Mai bis 4. Juli

Zu den Wechselausstellungen aus eige-
nen Bestanden und den gelegentlichen
Ubersichten (iber ein gesamtes graphi-
sches Werk (bisher: Arp, Chagall, Klee,
Music) will das Kupferstichkabinett in
Zukunft auch Ausstellungen veranstal-
ten, die Uber das aktuelle graphische
Schaffen in verschiedenen Landern in-
formieren. Das ist nicht als Konkurrenz
zu den Ausstellungen der Kunsthalle zu
verstehen, vielmehr als Ergédnzung in
einem Gebiet, das dort aus raumlichen
Griinden immer wieder zu kurz kommt.
Die Auswahl der finf Kiinstler wollte
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Samuel Buri, New Frontiers, 1964
Photo: Moeschlin + Baur, Basel

weder vollstandig sein noch einen end-
gliltig reprasentativen Extrakt der ameri-
kanischen Kiinstlergraphik anbieten. Sie
zeigte lediglich einen Ausschnitt, der
bei Gelegenheit zu ergénzen ist.

Die Blatter von Harold Altman (geboren
1924) sind klassische Radierung im be-
sten Sinn, sehr schén im Material und
meisterhaft in den Abstufungen der
Tone, zudem angenehm ausgewogen
im Verhaltnis von Gegenstandlichem
und freier Formkomposition. Altman
setzt durchaus bei der europaischen
Tradition ein. Fiir George Miyasaki (1935)
gilt das in einem anderen Sinn: seine
farbigen Radierungen kénnten aus der
Kiiche der Ecole de Paris stammen.
Frischer ist er in den Lithographien, mit
Montagen von «Zitaten» aus Text- und
Abbildungsseiten illustrierter Zeitschrif-
ten. Gabor Peterdi (1915) bedient sich
ebenfalls klassischer Radierungs- und
Aquatinta-Technik: seine Blatter bieten
reiche und schéne Formstrukturen, die
sich zwischen gegenstandlichen Asso-
ziationen und Ungegenstandlichem hin
und her bewegen. Die Farbenholz-
schnitte von Carol Summers (1925) sind
aus groBen Farbflachen gefiigt und wir-
ken mit ihren verlaufenden Farbrandern
wie Aquarelle. Am (iberzeugendsten
sind sie dort, wo die lllusion des Ab-
strakten gewahrt bleibt. Wohl das Merk-
wirdigste sind die Farbenholzschnitte
von Antonio Frasconi (1919). DaB Kunst
sich mit dem Bereich des gewdhnlichen
Lebens befassen kann, damit muBte sich
Europa im 19. Jahrhundert abfinden.
Wenn aber Frasconi den Mord an Prisi-
dent Kennedy zum Thema wéhlt und als
erkennbaren Ausgangspunkt Farbphoto-
graphien aus einer Wochenzeitung
nimmt, so vermag das bei uns, wo Kunst

bisher trotz allem in einem Reservat von
der Welt der lllustrierten abgesondert
lebte, doch etwas zu schockieren. Viel-
leicht aber ist das der Weg, auf dem
unserer Zeit die Historienmalerei wieder
zuganglich werden kann. Und sicher ist
eine solche Annéherung von Kunst und
Zeitungsaktualitat kein Schaden.

Zur Ergénzung dieser kleinen Ubersicht
wurden in Vitrinen zahlreiche Blatter ge-
zeigt, die zwei Publikationen mit Original-
graphik entnommen waren: «1 ¢ Life»
und «The New York Ten».

Die Ausstellung lehrte, daB fiir ameri-
kanische Kiinstler der Gegenstand wie-
der eine wichtige Rolle spielt. Aber die
Bewegung fihrt nicht mehr vom Gegen-
standlichkeit weg, sondern wieder dar-
auf zu. Was diese Kiinstler uns anzu-
bieten haben, ist ihr frisches Verhaltnis
zum Gegenstand, das voller unerwar-
teter Spannungen ist. Gahis

Samuel Buri. Gemaltes und Bemaltes
Galerie Handschin
Mai bis Juni

Samuel Buri gab sich in seiner jiingsten
Ausstellung als Tausendsassa und er-
fullte die schénen Raume der Galerie
mit fréhlichem Hokuspokus. Buri hat die
Bildzeichen der Zeit erkannt und seiner
unverwiistlichen Farbenfreudeanverwan-
delt. Op- und Pop-Art verbinden sich in
seinen neuen Bildern mit Elementen der
spaten Matisse-Collagen, Neogegen-
standliches mit ausgepragt Dekorati-
vem.

Buri hat sich ein Repertoire von Gegen-
standsformeln zugelegt — etwa der nun
fast zum Signet gewordene, schabloni-
sierte Geranientopf oder die Spritz-
kanne -, die immer wieder vorkommen,
in immer wieder anderem Realitatsgrad:
als Positiv- oder Negativformen, in ge-
gensténdlichem oder dekorativem Zu-
sammenhang. Sie wollen nicht abbilden
im hergebrachten Sinn; sie evozieren
moglichst banale Alltagsgegenstande,
werdenaberdemalltaglichen Erfahrungs-
bereich sogleich wieder entzogen durch
den betonten Zitat-Charakter. Die Ge-
genstande werden mit Absicht mehr-
deutig verwendet, so daB sich das Be-
wuBtsein des Betrachters nicht auf sie
fixieren kann, sondern weiter verwiesen,
in Bewegung gehalten wird. So wirkt ein
Gitter von griinen Streifen einmal als
abstrakte Struktur, in Verbindung mit
den Geranien aber bewuBt aufsissig als
Gartenlaube.

Buri spielt munter hin und her zwischen
verschiedenen lllusionsstufen, zwischen
verschiedenen Realitatsebenen. In der
Ausstellung trieb er das Spiel noch tiber
die Leinwande hinaus, bespannte Wande
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mit Papierstreifen in den Farben seiner
Bilder und verteilte eine knallgelbe Spritz-
kanne, ein bluemetes Trogli sowie di-
verse Geranientopfein die Ausstellungs-
raume. Den groBten Saal unterteilte er
sehr geschickt mit zwei griinen Garten-
laubengittern: damit driickte er den dar-
in wandelnden Vernissage-Géasten sei-
nen dekorativen Stempel auf und bezog
sie kurzerhand in seine Bilderwelt ein.
Die Kinder des Kiinstlers, in herrlich ge-
blimten Kleidern, machten seine ge-
sammelten Werke erst richtig vollstandig
und brachten das Element der Bewegung
hinein: sie hatten die Spritzkanne ihrem
verfremdenden Dekorationszweck ent-
fremdet und spielten damit Blumensprit-
zen auf die FiiBe der GroBen. Ein echtes
Brautpaar gab in der farbigen Bewegung
die ruhenden Pole von Wei3 und Schwarz
ab und wirkte wie vom Kiinstler in sein
Gesamtkunstwerk eingeplant.

Buri begntigt sich nicht mit der Wirk-
lichkeitsverfremdung innerhalb der Bil-
der und ihrer verfremdenden Inszenie-
rung; er entzieht die Bilder selbst der
gewohnten Realitat der Erfahrung. Da-
durch, daB er die Bildrander manchmal
als Rundstabe ausbildet, hebt er die
Bildgrenzen auf und 1aBt die Bild-
flacherichtiggehendin denRaumausglei-
ten. Die klinstlerische Wirksamkeit sol-
cher Vorkehrungen ist unterschiedlich.
Manchmal bleibt es bei bloBer Montage
und Bastlerei; das Flimmern der immer
auf Hochstspannung gehaltenen Farben
wirkt dann besonders argerlich. In ande-
ren Bildern ist dagegen wirklich etwas
Neues und Gehaltvolles gelungen. « New
Frontiers»: das nichtssagende politische
Schlagwort des Titels markiert statt
eines Geranientopfes die Banalsphare
und trifft zugleich etwas Wichtiges.
Zwei Leinwande sind Gibereinander mon-
tiert; eine Rundbalkenform greift tber
den auch sonst in drei Richtungen an-
gestlickten Bildbezirk hinaus: da sind
die Bildgrenzen so wirkungsvoll ver-
schoben, daB der Betrachter gezwungen
wird, sich gleichsam neben sich selbst
zu stellen; seine Perzeption der Wirk-
lichkeit verandert sich dabei, und er
gewinnt ein neuartiges Gefiihl seiner
selbst.

Buri hat diese neue Art von Erfahrung
nicht erfunden - Rauschenberg, Jasper
Johns und andere haben Ahnliches vor
ihm getan -, aber er hat eine eigene Még-
lichkeit gefunden, sie mit durchaus eige-
nen Mitteln auszudriicken. e:h:
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Otto Meyer-Amden, Zwei Figuren vor Kleider-
schrank, um 1924, Federzeichnung

Bern

Otto Meyer-Amden
Kunsthalle
21. Mai bis 22. Juni

Manches vom Besten in der Schweizer
Kunstder élteren Generation kénnte man
durch eine « Scheu vor dem Endgiiltigen»
durch die Tendenz, lieber etwas zuriick-
zunehmen als etwas Unerflilltes stehen
zu lassen, durch eine ausgesprochene
introvertierte Haltung geradezu charak-
terisieren. Vielleicht verrat sich darin
unsere Grenzstellung zwischen der von
Anschauung, Philosophie und Aus-
druck gepragten Kunst des Nordischen
und dem reinen Sein und Darstellen in
der stdlichen Kunst.

Die enge Beschrankung auf wenige
Themen, eigentlich auf das Thema
Mensch und Menschen in ihrer Umwelt,
das Fehlen jedes Proklamierens und
Manifestierens, die Beschrankung der
Formate, ein ausgepragtes BewuBtsein
gegenliber der sinnlich erfaBbaren Um-
welt (die nicht «uberspielt» werden
darf), eine Zurtickhaltung vor jedem end-
gliltigen Formulieren und eine Vorliebe
fir die sich von auBen herantastenden,
annahernden Zeichnungen - das sind
Kennzeichen der Kunst des Berner Ma-
lers Otto Meyer-Amden (1885-1933),
ebenso wie sie etwa fir Auberjonois
oder Alberto Giacometti Geltung haben.
Deranmoderne Ausstellungengewdhnte
Besucher pflegt meistens eine Schau zu-
erst zu Uberblicken, sie als Ganzes zu

erfassen und sich dann auf Einzelnes,
Ausgewahltes zu konzentrieren; diesem
Betrachter mochte die Berner Ausstel-
lung wohl eine Enttauschung bieten. Der
Geist und die Welt Meyer-Amdens er-
schlieBt sich nur dem, der wirklich von
Skizze zu Skizze und von Blatt zu Blatt
geht, der Beharrlichkeit des Schaffen-
den durch eine Geduld des Nacherfin-
dens entspricht und all die Entdeckun-
gen, die Triumphe und das Verwerfen
als zu leicht befundener Formulierungen
des Kinstlers miterlebt.

Vielleicht enthalt das ganze Werk Meyer-
Amdens Uberhaupt nichts Endgtiltiges;
vielleicht darf man wirklich sagen, daB
erst sein Freund Schlemmer die Bild-
forschungen des Malers «realisiert», ins
GroBe gesehn, ins Gliltige umgeschaffen
hat. Das tut jedoch der Faszination, die
von der vom Wunsche nach praziser
Gestaltung geistiger Themen besesse-
nen Kunst Meyer-Amdens ausgeht, nicht
den geringsten Abbruch.

In einer Fille von Blei- und Farbstift-
zeichnungen erprobte er die Maglich-
keiten, den «Jingling» in einer natlr-
lichen, meist aber architektonischen
Umwelt als Lichterscheinung inmitten
der Materie oder als modellierten Kér-
perin kaum erfaBbarer Sphéare zum Sinn-
bild werden zu lassen, wofiir ihm vor
allem seine Bilderinnerungen aus dem
Berner Waisenhaus Motive boten. Die
Schulung bei Adolf Hélzel in Stuttgart
(1909/10) brachte ihm zwar wesentliche
theoretische und kompositorische An-
regungen; er scheute sich jedoch vor
Holzels «Resultaten» und zog es vor,
bei jedem Thema von neuem in einem
ganzen logischen Arbeitsgang von einer
Naturvorstellung abzuleiten, um ja nicht
zu Formeln, sondern zu wirklichen Leit-
bildern zu gelangen. Ebenso wie im gott-
lich-klassisch Nackten seiner Jinglinge—
vielleicht ungewollt — auch das Ausge-
setzte, EntbloBte enthalten ist, erschei-
nen die Gruppenbilder einerseits als
Darstellungen fruchtbarer «Zellen» einer
neuen Gemeinschaft, andererseits aber
auch als in ihrer Umwelt (Schulzimmer,
Schlafsaal, Kirche und anderes) schick-
salshaft Gefangener und Geleiteter. Sie
verkdrpern eine esoterische Haltung, die
dem fastlegendéaren Ruf des Meisters als
Mittelpunkt eines «Kreises» im kleinen
Amden lber dem Walensee ebenso ent-
spricht wie der aus seinen Werken er-
spurbaren Neigung zur Verschlisselung
der Bilder zu Zeichen fiir Eingeweihte
und damit zu einer im Eigentlichen der
Kunst feindlichen Haltung. Gerade an
diesem esoterischen Gehalt mag es lie-
gen, daB ein williges Einleben in das
Schaffen Meyer-Amdens fir den Emp-
fanglichen zur Faszination wird, die Aus-
strahlung seiner Werke jedoch unserer
Zeit etwas fern und fremd erscheint.
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Im KellergeschoB zeigte die Berner
Kunsthalle gleichzeitig eine — auch im
Vergleich - reizvolle Schau von Aqua-
rellen, Zeichnungen und graphischen
Blattern des Amerika-Deutschen Lyonel
Feininger (1871-1956). P.F. A,

Ida Kerkovius
Galerie Toni Gerber
14. April bis 31. Mai

Die neue Galerie Toni Gerberam Nydegg-
stalden 24 in Bern widmet ihre dritte
Ausstellung der Malerin Ida Kerkovius.
Die Kiunstlerin wurde 1879 als Kind
deutsch-baltischer Eltern in Riga gebo-
ren. Von 1910 an war sie an der Stuttgar-
ter Akademie Meisterschiilerin Adolf
Holzels, nachdem sie bereits in Dachau
unter dessen Anleitung gearbeitet hatte.
1920-1923 empfing sie am Bauhaus von
Kandinsky, Klee und Itten nachhaltige
Anregungen. Die Malerin, welche heute
noch in Stuttgart lebt und welche neben
Gemalden auch Webteppiche und Glas-
fensterentworfen und ausgefiihrt hat,ver-
dankt aber ihre kiinstlerische Grundlage
dem Stuttgarter Malerkreis, in welchem
sich gleichzeitig wie in Miinchen (Blauer
Reiter) und Dresden (Briicke) der Durch-
bruch zur Kunst des 20. Jahrhunderts
vollzogen hat. Sie ist von allen Schiilern
Hélzel vielleicht am meisten verpflichtet,
hat aber dennoch von Anfang an einen
eigenen Weg eingeschlagen.

Die eher kleinformatigen Pastelle, Aqua-
relle und graphischen Blatter aus jling-
ster Zeit (sie sind zum Teil 1965 entstan-
den), welche nun in Bern zu sehen wa-
ren, zeichnen sich durch formale Phan-
tasie und intensive, festlich-frohe Farbig-
keit aus. Die Farben und ihre Wechsel-
beziehungen bilden das Hauptanliegen
der Malerin, die dem leuchtenden Rot
eine Vorzugsstellung einrdumt. Dies be-
sagen auch Titel wie «Rote Komposi-
tion» oder «Rotes Spiel». Die Farb-Fla-
chen-Kompositionen enthalten, mehr
oder weniger umgesetzt, figirliche und
landschaftliche Elemente: «Engel in Vio-
lett», «Figur und Tier», «Landschafts-
stimmung». Obwohl sich Reminiszenzen
an den Expressionismus, Klee, Hélzel
und andere Zeitgenossen finden, sind
die jeweilige neu geschaffene Bildein-
heit und Aussage immer durchaus per-
sonlich und eigen, oft naiv, stets spontan
und kindlich unbefangen. Die Bilder, die
frohen Geséngen gleichen, lassen sich
deshalb schwer einer Stilrichtung ein-
ordnen und «geben mir [der Kiinstlerin]
immer noch die Moglichkeit, mich weiter
zu entwickeln». Diese Offenheit ist es
vor allem, welche Ida Kerkovius mitihrem
Lehrmeister Holzel verbindet. ms.
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Jiingere Biindner Kiinstler
Kunsthaus
23. Mai bis 20. Juni

12 Kiinstlern, Malern und Bildhauern, die
zwischen 1924 und 1944 geboren sind,
sollte Gelegenheit gegeben werden, ein-
mal groBere Werkgruppen vorzustellen.
Einigen von ihnen konnte je ein ganzer
Saal zur Verfligung gestellt werden, was
sich sehr vorteilhaft ausgewirkt hat. Vor
allem die beiden Séle, in denen die Ar-
beiten der Bekanntesten unter den jun-
gen Bindnern, Lenz Klotz und Matias
Spescha, zu sehen waren, wiesen eine
eindriickliche Geschlossenheit und ein
starkes personliches Geprage auf.

Im gesamten herrschte die Abstraktion
vor. Eindeutig gegenstandlich malt nur
Hanspeter Mettier, der in den Olbildern
eine tonige, an den deutschen Impres-
sionismus erinnernde Malweise pflegt,
wahrend er die Figuren seiner Zeichnun-
gen mit ganzen Biindeln von herben Stri-
chen umreiBt. In den Grenzbereichen
zwischen der abstrakten und der gegen-
standlichen Gestaltungsweise bewegen
sich Georges Item und die Bildhauer
Gian und Giuliano Pedretti, die Sohne
Turo Pedrettis. Georges ltem zeigte eine
Reihe von groBen Blattern in schwarzer
Tusche, die bei aller Heftigkeit der Be-
wegung klar und sicher strukturiert sind.
Von Gian Pedretti waren neben zwei
Rundplastiken einige Reliefs ausgestellt,
welche auffeinste Abstufungen angelegt
sind und mit ihrer malerischen Ober-
flachenwirkung einen Grenzbereich der
Plastik abtasten. In den Plastiken seines
Bruders Giuliano Pedretti wird die Ober-
flache dagegen zu einer Kampfstatte
starker Kontraste.

Verglich man die verschiedenen Ab-
strakten, so fiel auf, daB die meisten be-
miiht sind, ein Minimum an kilnstleri-
schen Mitteln einzusetzen. So be-
schrankt sich Corsin Fontana, der die
Malweise seines Vorbilds Matias Spe-
scha ins Intime und gewissermaBen
Kammermusikalische libersetzt, auf eine
auBerst schmale Farbenskala. Und
Annemie Fontana gleicht in ihren Pla-
stiken alle Formen stereometrischen
Grundformen an, wahrend sie in den zum
Teil wenig spannungsvollen Reliefs ganz
einfache Rhythmen vortragt.
Hinsichtlich der eingesetzten Mittel
macht Jacques Guidon eine auffallende
Ausnahme: erliebt die reiche Instrumen-
tierung; aber seine mit Vehemenz vor-
getragenen wirbelartigen Gebilde sind
mit starker Hand gebandigt und zu wirk-
samen Strukturen verdichtet.

Das Problem, neue Ausdrucksmdéglich-
keiten zu finden, ohne sich selber untreu
zu werden, macht Lenz Klotz und Matias

Spescha zu schaffen. Diesen beiden
Kiinstlern scheint die Weiterentwicklung
insofern erschwert, als sie mit ihrer Mal-
weise relativ friih groBe Erfolge erzielt
haben. Matias Spescha ist gegentiber
1960/61 weniger diister und beklemmend.
Die Farben haben sichin einigen neueren
Arbeiten merklich aufgehellt, und die
wenigen groBBen Formen bedréngen ein-
ander weniger stark als frither, so daB
der Eindruck unausweichlicher Ge-
schlossenheit und bedriickenden Ge-
fangenseins um einen Grad geschwécht
ist. Es scheint, daB Spescha damit ein
Charakteristikum seiner Kunst weit-
gehend preisgibt, ohne wesentliche neue
Moglichkeiten des Ausdrucks einzutau-
schen.

Auch Lenz Klotz ringt angestrengt
darum, seinen Stil weiterzuentwickeln.
Er geht dabei sehr selbstkritisch zu Werk
und versucht sich in den neuesten Ar-
beiten in einer etwas freieren Malweise,
wobei an die Stelle der dinnen und
manchmal etwas spréden Striche ein
breiterer und flissigerer Pinselstrich
tritt. Dies fiihrt zu einer Verlebendigung
seiner Ausdrucksweise, welche ohne
Zweifel eine Steigerung bedeutet.
Weniger erfolgreiche junge Kiinstler
sind insofern in einer gllcklichen Lage,
als sie weniger belastet sind, wenn sie
neue kiinstlerische Mdglichkeiten erpro-
ben. Madlaina Demarmels hat in der Col-
lage, welche es ihrerlaubt, vorsichtig und
behutsam abzuwé&gen, offenbar das ihr
zusagende Medium gefunden, wahrend
die Arbeiten Hans Hartmanns, der offen-
sichtlich Lenz Klotz nacheifert, noch
keine personliche Handschrift aufwei-
sen. Bei Constant Konz schlieBlich ha-
ben wir den Eindruck, daB ein strafferer
Bildbau, wie er ihn frither gepflegt hat,
bessere Resultate zeitigen kénnte. G. P.

Freiburg i. U.

Jorge Castillo

Galerie des Museums fiir Kunst und
Geschichte

16. Mai bis 20. Juni

Castillo ist ein geborener Zeichner. Stift
und Feder sind die adaquatesten Mittel
zum Festhalten seiner Traume, seiner
mystisch schattierten Phantasien, die
sich stoBweise, gleichsam in Paketen,
aufs Papier exteriorisieren. Diesem Vor-
gang entspricht auch die Struktur seiner
besten Blatter: durch vage Diagonalziige
ineinander verspannte Kompartimente
von Strichkonzentraten, in denen Ge-
sichter, Figuren, Figurenfragmente in
einer traumhaften Beziehungslosigkeit
zueinander stehen. Die innere Bedrangt-
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heit ist ein wuchtiger Motor, aber sie
1aBt sich schwer definieren. Stéandig poe-
tisiert, in der Schwebe gehalten, manch-
mal unter Beihilfe von Stileinflissen
Goyas, Picassos oder Dalis, ergeben
sich Obsessionen ohne Geschlecht,
Angste ohne Drohungen oder auch spie-
lerische Einsamkeiten.

Anders der Maler. Hier zeigen sich die
Grenzen Castillos. Strich und Farbe lau-
fen stets parallel; das heiB3t, die Farbe be-
gleitet den Strich oder schafft dessen
emotionalen Raum. Das spontan Er-
zahlerische der Zeichnungen wird hier
nur zu oft ins Illustrative verbogen. - In
den vereinzelten Gemalden von 1964 und
1965 scheint sich allerdings ein Konver-
gieren der beiden Elemente anzubahnen,
im Sinne etwa der malerischen Pop Art
der Pariser Schule (Rancillac, Arroyo,
Recalcati).

Castillo wurde 1933 in Pontevedra ge-
boren, verbrachte seine Kindheit in
Buenos Aires und lebt seit 1955 wieder
in Spanien. 1964 erhielt er den Interna-
tionalen Preis der Zeichnung in Darm-
stadt. J.-Ch. A.

Genéve

«De Metafisica»
Galerie Krugier
du 20 mai au 30 juin

«De Metafisica» confirme une fois de
plus, et avec éclat, I'exceptionnel niveau
des expositions organisées par la Ga-
lerie Krugier et la rigueur de pensée qui
les inspire. On peut dire que chacune de
ces manifestations, étudiée avec un soin
extréme, est une démonstration, et sou-
vent pour Genéve, voire la Suisse, une
révélation. C'est le cas pour «De Meta-
fisica» qui vient braquer les projec-
teurs de l'actualité sur un mouvement
dont on a trop souvent méconnu, dans
les pays de langue francaise, I'impor-
tance pourtant capitale. Il est hors de
doute que certains chapitres de I'histoire
de I'art moderne devront étre remaniés
pour qu'enfin justice soit rendue a cha-
cun et que des pionniers, des courants
essentiels de l'art qui non seulement
produisirent des chefs-d’ceuvre mais
aussi contribuérent a féconder I'art du
XX¢ siécle se voient attribuer leur juste
place.

L'école métaphysique italienne est de
ceux-cique I'on n'a eu que trop tendance
a considérer comme un épisode fugitif
et secondaire des grands brassages
d'idées du début de ce siécle. D'une ma-
niére générale, la critique internationale
un peu trop tributaire de I'optique in-
fluencée par I'hégémonie de I'Ecole de
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Jean-Pierre Zaugg, Au large des Sporades

Paris n'a pas suffisamment souligné la
valeur des apports des artistes italiens
de notre temps, apports d'autant plus
essentiels que fondés sur une terre qui
ne peut rien renier de sa spécificité, de
sa culture ni de sa vivante tradition, ils ne
peuvent se confondre avec aucun
autre.

«De Metafisica» constitue a cet égard
une précieuse mise au point que définit
admirablement la préface («De Metafi-
sica», Suites N° 9, Krugier Genéve) de
notre éminent confrére et ami Giuseppe
Marchiori qui situe clairement et avec
lucidité le sens et I'histoire de ce qui est
moins un mouvement épisodique qu'une
attitude d’esprit qui se cristallise sous sa
forme moderne dans I'ceuvre du De Chi-
rico dés 1910 et n'a plus cessé, depuis de
se manifester. En dépit d'une certaine
analogie: I'expression par le bouleverse-
mentde l'ordre naturel des choses, d'une
autre réalité, I'art métaphysique clas-
sique est a l'opposé du surréalisme ro-
mantique. Plus rigoureusement pictural,
dépouillé, visant a la pureté des lignes et
s'inspirant parfois d'une géométrie
simple qui semble annoncer le néo-
plasticisme, il est le premier a amorcer
une nouvelle notion d'espace, en méme
temps qu'il nous ouvre les portes d'un
domaine purement mental. Sa grande
époque, c'est celle des portiques, des
mannequins et des équerres de De Chi-

rico et de Carlo Carra. Evoquant les
ceuvres de la période de Ferrare du pre-
mier, Marchiori écrit excellemment: «Le
pouvoir de suggestion du milieu ambiant
- de la mise en scéne, devrait-on dire —
s'ajoute au pouvoir de suggestion des
objets mémes, dans lesquels De Chirico
réussit a découvrir un aspect de mystere.
Et aux objets alors, il ajoute des figures
géométriques et surtout des triangles
qui provoquent un sens d’inquiétude et
presque de crainte.»

Ce sont quelques-unes des plus signi-
ficatives parmi ces ceuvres, que la Ga-
lerie Krugier a réunies avec d'autres, tout
aussi précieuses, de Carra, de Pisis
(particulierement rares de cette période),
Sironi et Soldati, toutes datées de 1916 a
1930, et de Morandi, le plus puriste et le
plus secret de tous qui jusqu'a sa mort
récente ne s’écarta jamais du chemin
qu'il s’était tracé. On leur avait joint quel-
ques toiles d'Oswaldo Licini qui, s'il
s'apparente a eux par I'esprit, use d'un
langage fort différent. Plus rigoureuse-
ment dans la ligne sont ceux qui ici té-
moignent de la persistance de I'esprit
métaphysique dans la peinture actuelle,
des jeunes tels que Del Pezzo qui «rend
concrets les éléments et les figures géo-
métriques de la métaphysique de Mo-
randi», et Domenico Gnoli qui par une
ceuvre d'un graphisme fouillé et sensible
parvient a créer un climat aussi intense
et aussi troublant que les De Chirico de
la grande époque. G. Px.

Lausanne

5¢ Salon des Jeunes
Musée cantonal des Beaux-Arts
du 14 au 30 mai

Créé modestement voici une douzaine
d’'années, le Salon des jeunes de Lau-
sanne devenu romand a ouvert ses portes
pour la cinquiéme fois, réunissant autant
que faire se pouvait les plus représen-
tatifs des peintres de moins de quarante
ans. La sélection fut sérieuse, car le co-
mité avait recu de nombreux envois dont
il fut retenu que quatre-vingts piéces
émanant de quelque cinquante artistes.
Certains de ceux-ci y faisaient figure de
vieux habituées et y apparaissaient vrai-
semblablement pour la derniére fois en
raison d'une menagante limite d'age.
C'était le cas notamment pour le Chaux-
de-fonnier Carlo Baratelli et les Vaudois
Meystre, Pierre Chevalley (tous deux de
Paris) et Jean-Claude Hesselbarth. lls
forment avec quelques autres, dont Jean
Lecoultre, Jean Baier et le sculpteur An-
toine Poncet, une vieille garde dont I'au-
torité, due a une plus grande maturité,
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ne semble que rarement menacée par les
nouvelles générations. Le remarquable
envoi de Jean-Pierre Zaugg, auquel re-
vint le Prix du Jury, ne vient en rien in-
firmer cette constatation, puisque ce
peintre a trente-sept ans. Cette remarque
conserve sa valeur dans l'appréciation
de ce Salon qui compte donc un certain
nombre d’'ceuvres excellentes mais dues
a des talents consacrés, dans un en-
semble d'un niveau assez moyen. Force
est de reconnaitre que ce qui manque le
plus a ces jeunes, c'est I'originalité. Peu
de personnalité en vérité dans tout cela,
mais par contre un certain empresse-
ment a se mettre au go(t du jour. L'Ecole
des Beaux-Arts a remplacé la tradition
académique par les albums d’art et les
catalogues illustrés, mais le résultat est
moins une libération qu'un changement
de tutelle ... volontaire. On se retranche
donc derriére le métier, les qualités tech-
niques, et sous ce rapport, les riches
compositions de Zaugg, par I'intérét des
combinaisons formelles et chromati-
ques, méritent bien la distinction dont
elles ont été l'objet. L'envoi de Pierre
Raetz, avec lequel on peut le mieux les
comparer, n'a pas la méme chaleur com-
municative. Bruno Baeriswil obtient de
bons effets spatiaux en associant de
larges tracés linéaires a quelques taches
assorties de couleurs fluides, dans une
maniére qui n'est pas sans rappeler celle
que pratiquait il y a deux ans Pierre Che-
valley dont I'art a évolué, dans de larges
oppositions de masses sombres et clai-
res, vers une concentration dramatique
fort intéressante. Quant a Jean-Pierre
Huser (Prix Edy Serex), il témoigne d'une
certaine vigueur d'expression dans des
harmonies cependant un peu froides et
neutres. Janos Urban (Prix du Jury 1960)
reste toujours aussi raffiné dans des
toiles presque monochromes, toutes en
nuances. Jean Lecoultre accentue sa re-
cherche du mouvement par des caden-
ces hachées ou des répétitions d’'images
inspirées des pellicules de cinéma ce
qui, joint au choix des thémes axés sur
des visions de la vie actuelle, I'apparente
a certains nouveaux réalistes, alors que
Charles Meystre reste fidéle a ses cons-
tructions trés plastiques de person-
nages. L'abstraction géométrique est re-
présentée, outre Jean Baier, par Arthur
Jobin, et Gianfredo Camesi qui fait
montre d'une grande pureté de style
sans tomber dans la pauvreté.

Deux bronzes polis d’Antoine Poncet et
trois bronzes et une fonte d'aluminium
d'Albert Rouiller toujours plus talen-
tueux étaient de loin les meilleurs ap-
ports en sculpture. G. Px.
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Emil Schumacher
Galerie Pauli
du 10 mai au 12 juin

Sorti en 1935 de I'Ecole des arts décora-
tifs de Dortmund, membre dés 1948 du
groupe «Zero», professeur a I'Ecole des
Beaux-Arts de Hambourg de 1958 4 1960,
Emil Schumacher qui s’est vu attribuer
les plus hautes récompenses au Japon,
en ltalie et en Allemagne a pris depuis
quelques années une place de plus en
plus importante dans le mouvement ar-
tistique international, et c’'est avec une
particuliére faveur que I'on a accueilli sa
premiére exposition personnelle en
Suisse, a la Galerie Pauli, qui continue
ainsi fort intelligemment sa mission
d'information. Une trentaine d’huiles et
gouaches permettaient de suivre les tra-
vaux de l'artiste ces trois derniéres an-
nées et révélaient une évolution qui,
assez logiquement, était orientée vers
une relative simplification. L’art de Schu-
macher peut se définir sommairement
comme relevant d'un certain lyrisme in-
formel aprés avoir auparavant eu des at-
taches plus marquées avec un expres-
sionisme abstrait que justifiait sa notion
du «laid expressif».

La matiére, particulierement jusqu’en
1964, joue un réle essentiel dans son
ceuvre. Non seulement en raison des
moyens techniques utilisés, pates épais-
ses, rugueuses, sablonneuses, ravin-
nées en certains cas par des raclures au
couteau qui font apparaitre le gros grain
de la toile, mais parce que réellement
elles se présententanous un peu comme
des coupes de matiére vivante saisie
dans son lent processus de perpétuelle
mutation. L'action de la main sur cette
matiére colorée, obéissant aux sugges-
tions d'un fécond vagabondage de I'es-
prit, assume seule la fonction créatrice,
en dehors de toute idée de représen-
tation, mais pas toujours, sans doute,
des influences d'une mémoire incons-
ciente. Les taches aux contours indéter-
minés, les empreintes, froissures et as-
pérités du relief, le cheminement indécis
de trainées de couleurs qui comme des
cours d'eau tracent paresseusement
leurs méandres sur des étendues plus
ou moins arides dans des contrastes
nuancés qui sont souvent d'un excellent
éclairagiste, animent et insufflent une
vie secréte et énigmatique a ces surfaces
quiy gagnent parfois de helles intensités
dramatiques. C'est avec un indéniable
plaisir que I'on suit I'artiste dans ses ex-
plorations vers l'inconnu dont il nous
rapporte, de toile en toile, de nouvelles
visions, de nouveaux et passionnants
apergus, chaque tableau étant pour lui,
visiblement une nouvelle et neuve ex-
périence. Ici, comme dans bien d’'autres
cas, et sans que s'y méle la moindre ré-

férence anecdotique, notre plaisir vient
des perspectives qui nous sont ouvertes
sur les fruits d'une méditation traduits
avec bonheur en termes sensibles et qui
éveillent en nous des sensations dont
il nest pas exagéré de prétendre qu’elles
nous font prendre conscience de réalités
restées jusque la informulées. G. Px.

Pierre Haubensak
Galerie Bonnier
du 12 mai au 30 juin

Aprés I'avoir fait figurer dans une col-
lective en 1962, la Galerie Bonnier a pré-
senté pour la premiére fois Pierre Hau-
bensak en 1963. On s'était alors d’emblée
intéressé a ce jeune artiste dont les tra-
vaux, s'ils trahissaient encore une visible
admiration pour des peintres tels que
Rothko, retenaient par une ampleur de
conception, une hauteur de vue et des
qualités strictement picturales qui par-
laient haut en sa faveur. Le nouvel en-
semble présenté ce printemps - une
vingtaine de toiles exécutées en 1964 et
cette année - a largement confirmé notre
premiére impression et nous I'a montré
déja détaché des influences précéden-
tes.

Pierre Haubensak, né en Suisse il y a
trente ans, travaille a Ibiza. Il a étudié aux
écoles des Beaux-Arts de Genéve et de
Baéle, créé des décors de théatre en 1957,
et vécu quelques années a Paris avant
de se fixer aux Baléares en 1961. Depuis
lors, il a travaillé dans un certain isole-
ment qui semble lui avoir été trés profi-
table, et qui lui a permis sans doute de
méditer puis définir sa position par rap-
port a la situation du monde actuel. Son
art vise avant tout la création de formes
amples aux contours simples, de cons-
truction géométrique mais sans la séche-
resse de I'écriture néo-plasticienne, vivi-
fiées par des couleurs légéres, vaporeu-
ses, associées a un grand raffinement de
palette. Hautement décoratives, d'une
grande puissance de frappe sans pour
autant jamais recourir aux effets, ses
compositions semblent au contraire tirer
leur puissance expressive d'une mesure
toujours scrupuleusement étudiée. Dans
la conception et le tracé de I'architecture
monumentale, lignes dépouillées, fermes
et d'une souveraine élégance, comme
dans [I'organisation chromatique, pré-
cieuse rareté des combinaisons tonales,
on dénote une acuité de vision et une
précicion dans les termes qui donnent
un étrange retentissement aux trouvailles
de I'inspiration.

C’est tout un monde formel inédit vivant
au rythme lent d'une méditation toute
classique et baigné de la lumiére diffuse
issue directement de la couleur qui nous
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est proposé dans ces images abstraites
aux vertus singulierement tonifiantes. Un
monde formel sans rapports avec la na-
ture ni avec quoi que ce soit d'étrangera
lui-méme, méme si aprés coup on croit
pouvoiry reconnaitre des allusions, sym-
boliques ou directes, a une réalité objec-
tive. Seule compte la réalité plastique,
ses résonances, les impacts qu’en regoit
notre sensibilité et I'action qui en résulte
sur notre esprit. Ce sont autant de spec-
tacles nouveaux, originaux qui sont pro-
posés a notre vision et nous ouvrent les
portes d'un dépaysement d'une certaine
fagon féérique rendu toujours plus né-
cessaire par la routine esclavagiste de la
vie moderne.

Pierre Haubensak, a trente ans, apparait
comme ['un des talents les plus promet-
teurs de la peinture suisse. G. Px.

Lenzburg

Albert Schnyder
Galerie Rathausgasse
27. Februar bis 28. Marz

Neuere und neueste Arbeiten von Albert
Schnyder waren zu einer eindringlich
wirkenden Schau vereinigt. Als Gast der
Stadt Lenzburg hatte er sich vor einigen
Jahren mit der ihm unvertrauten Gegend
auseinanderzusetzen. Hier nun kam er
ausschlieBlich in den ihm naheliegenden
Themen zu Wort, die indessen so viel-
schichtig sind, daB sie immer neue Fas-
sungen gestatten. Zudem ist der «Jura»
als Vorwurf sehr komplex und weist so
unterschiedliche Ansichten wie jene des
Doubs- und Birstales, der Freiberge, der
Umgebung von Delsberg auf, von denen
jede fiir Schnyder aussagereich ist und
fir deren jede er eine darstellerische
Form gefunden hat.

Von all den genannten Gegenden waren
hier Proben zu sehen; sie alle charak-
teristisch fir die Landschaft wie fir
Schnyders Kunst, die zu einem souve-
ranen Métier entwickelt ist und im
Gleichgewicht zwischen tiefer Farben-
sattheit und markant linearen Ziigen
ruht. Oft ein schwerer blaugriiner Him-
mel, unter dem sich in flacher Kurve ein
Waldessaum hinzieht. Im Vordergrund
griine Felder und Wiesen, durchkreuzt
von hellen Wegbéandern, die in die Tiefe
fuhren. Mit groBer Sicherheit sind nied-
rige, gedrungene Hauser verteilt, deren
durch scharfe Vertikalen umgrenzte
Flachen die notwendigen Kontraste zu
den wesentlich auf die Horizontale aus-
gerichteten Hauptlinien ausmachen. Die
Einsamkeit dieser Freiberge-Gegenden
wird noch betont durch das Fernsein von
menschlichen Gestalten. Bisweilen fin-
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det sich eine einzelne Figur ein, da und
dort auch ein Pferd. Sonst soll nur der
weitgespannte dunkle Sommerhimmel,
sollen die unendlich sich hinziehenden
Felder und Acker sprechen, die durch
diesen Maler so dinghaft-greifbar male-
risch vorgetragen sind.

Einen neuen Klang vermittelten die Bilder
aus dem Birstal. Hier scheinen die weiB3-
lichgelben Jurafelsen auf, die schon
Courbet gemalt hatte. Bei Schnyder sind
sie von dunkelrotvioletten Waldern ein-
gefaBt. Wiederum bilden die deutlich
umrissenen Vordergriinde, mit Zement-
fabriken, hellen Hausern und weiBen
StraBen die wirksamen Gegensatze.
Neben den von Format meist groBen,
wuchtigen Landschaften fligten sich
einige Figurenstiicke ein, mit einer sich
Kammenden, mit einer Engléanderin, mit
Kindern beim Karussel, Bilder, die Art
und Wesen von Schnyders Kunst nur
bestatigten. -g.

Schaffhausen

Ferdinand Gehr
Museum zu Allerheiligen
23. Mai bis 27. Juni

Nach mehrjahriger Ausstellungspause
zeigte Ferdinand Gehr in Schaffhausen
das Ergebnis seines Schaffens aus dem
jingst vergangenen Zeitraum. Eindriick-
lich dokumentierte sich darin die unbe-
irrbare geistige und kiinstlerische Folge-
richtigkeit, mit der er trotz aller Anfech-
tungen sein Ziel verfolgt. Offensichtlich
ist dieses Ziel nicht programmatisch
gesetzt, sondern Diktat, Ausdruck einer
notwendigen Haltung, eines immer neu
ansetzenden Versuches, die inkommen-
surable Wirklichkeit als geistige Ord-
nung, die Widersprichlichkeit der Er-
scheinungen als geformtes Sein, als
Sinn-Bild geglaubter Harmonie und Ein-
heit zu fassen.

Die kiinstlerischen Mittel dienen der Ver-
wirklichung dieser Haltung. Darstel-
lungselemente, die vorwiegend dem sub-
jektiven Ausdruck dienen, meidet Gehr
mit fast asketischer Strenge: es gibt
keine persodnliche Pinselschrift, keinen
illusionistischen Raum, keine plastische
Korperlichkeit und kein dekoratives
Linienspiel. In der Bildflache gewinnt die
Erscheinungswelt, oft reduziert auf reine
Formelemente, in leuchtenden und kla-
ren Farben eine neue, kiinstlerische Exi-
stenz. In der Ausgewogenheit der Farb-
flachen und Farbqualitaten erschlieBt
sich eine visionare Ordnung, in der die
unvereinbaren Spannungen und Gegen-
satze des wirklichen Lebens verwandelt
sind zur Polaritat formaler Bildzeichen:

Komplementéarfarben, warme und kalte
Toéne, «harte» und «weiche» Formen,
selbst der Gegensatz von weil und
schwarz, all das wird aufgehoben in einer
neuen Harmonie, die aus den Spannun-
gen lebt und sie zugleich liberwindet.
Bildtitel wie «Lichtwesen», «Mensch-
werdung», «Einbrechendes Licht», «Los-
I6sung» und ahnliche weisen hin auf die
in der Bildgestalt iberwundene Dialek-
tik des Bildvorwurfs. Die «unio mystica»,
die Schau des Zusammenfalls der Ge-
gensatze, ist im Grunde das letzte An-
liegen des Kiinstlers.

Es ist verstandlich, daB Wand- und Glas-
malerei dem menschlichen und kiinst-
lerischen Anliegen Gehrs am unmittel-
barsten entsprechen. Die Ausstellung
umfaBte Temperabilder, Fresken, Aqua-
relle und Holzschnitte. Die Aquarelle
nahmen eine Sonderstellung ein, gestat-
ten doch hier die Darstellungsmittel am
ehesten ein Ausbrechen aus der «heilig-
nlchternen Art des Sehens» und der
fast geometrisch klaren Bildordnung zu-
gunsten des flieBenden Lebens. Und
doch sind auch diese lichterfillten Ge-
bilde von Blumen und Apfeln letztlich
nichts anderes als die ruhigen und glas-
klaren Landschaften und religiosen Kom-
positionen, namlich Ausdruck einer Ord-
nung, in der die flichtige Erscheinung zu
unverriickbarem Sein gelangt. H. St.

Ziirich

Adolf Loos
Graphische Sammlung der ETH
25, April bis 13. Juni

Die Loos-Ausstellung, die das Museum
des 20. Jahrhunderts in Wien zusammen-
stellen lieB und die bereits in verschie-
denen Stadten West- und Osteuropas
zu sehen war, vermittelt anhand von
groBformatigen Photographien einen
umfassenden Einblick ins architektoni-
sche Werk von Adolf Loos (1870-1933).
Besonders wertvoll sind auch die kleinen
Photographien und Anmerkungen, die
nicht nur Einblicke in Details geben,
sondern auch, auf instruktiven Panneaus
zusammengefaBt, wertvolle Hinweise auf
die architekturgeschichtlichen Hinter-
griinde und Vorstufen der Loosschen
Architektur enthalten. Bereits in den
neunziger Jahren zeigte es sich, worum
es diesem revolutionaren Architekten
und Denker ging: um eine Riickbesin-
nung auf fundamentale Werte der Ar-
chitektur und des Innenausbaus, um
eine radikale Purifizierung der traditio-
nellen architektonischen Elemente. Hi-
storisch gesehen bedeutete dies fir
Loos nicht — wie fiir die Englander - die
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romantische Hinwendung zur Kultur des
Landhauses, sondern ein bewuBtes
Wiederankniipfen an die Architektur
eines Schinkel oder an die Innenein-
richtungen des Biedermeier. Das Erbe
des Klassizismus meldet sich in den
Entwirfen monumentaler Reprasenta-
tionsbauten und Platzgestaltungen um
1907, in der Kassettendecke der Karntner-
Bar (1907). Ein klassizistischer Unterton
laBt sich durch sein gesamtes Lebens-
werk verfolgen; viele seiner reprasenta-
tiven und «monumentalen» Planungen
stehen daher in direktem Bezug zum
internationalen Reprasentationsstil der
dreiBiger Jahre —und es fallt schwer, sie
der «modernen Architektur» zuzurech-
nen.

Das bertihmte Loos-Haus am Michaeler-
platz in Wien (1910/11), mit dem Loos
spektakulares Aufsehen erregte, ist
nicht nur wegweisend in seiner radika-
len Ablehnung jeder dekorativen Orna-
mentierung; der Kampf wider Historis-
mus und Sezessionsarchitektur wird so-
zusagen im aufklarerischen Geiste des
spaten 18. Jahrhunderts ausgetragen.
VorstoB in Neuland war fiir Loos mei-
stens gleichbedeutend mit Riickbesin-
nung auf fundamentale Wahrheiten des
Bauens. Dies gilt auch fiir sein Bekennt-
nis zum Flachdach. Mit dem Haus Scheu
in Wien (1912) realisierte Loos jenen
Typus des Wohnhauses mitbegehbarem
Dach, das in mittelmeerischen Zonen
seit Jahrhunderten Selbstverstandlich-
keit war und fur die Architektur dieses
Jahrhunderts zu grundlegender Bedeu-
tung gelangen sollte. Besonders interes-
sant sind die Vorschlage fir orientali-
sierende Stufenhauser: wahrend seines
mehrjahrigen Aufenthaltes in Paris ent-
stand das Projekt fiir ein «Grand Hotel
Babylon» an der Riviera (1923), die For-
mulierung einer ldee, die bereits im Pro-
jekt eines Warenhauses fur Alexandrien
(1910) auftauchte.

Die Villen, die in groBformatigen Photo-
graphien vorgefiihrt werden, sind zeit-
lose Beispiele fiir Loos’ architektonische
Formkraft. Mit dem Haus Steiner in
Wien (1910) scheint Loos bereits den
kubischen Elementarismus des «Neuen
Bauens» vorwegzunehmen; doch weist
der skulpturale Sinn fiir MaB und Klarheit
der stereometrischen Grundformen nicht
nuraufdiezwanziger Jahre hin; die Villen
von Loos - zu den schonsten gehort
wohl das Haus Miller in Prag, 1930
- sind der Revolutionsarchitektur eines
Ledoux ebenso verwandt wie dem archi-
tektonischen Purismus eines Le Cor-
busier, bei dem sich in ganz anderem
AusmaB der Niederschlag des Kubis-
mus und seines Raumgefiihls sowie die
schépferische Auseinandersetzung mit
den neuen Materialien und Konstruk-
tionsmethoden auswirkt.
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Unter dem Eindruck der Not nach dem
Ersten Weltkrieg, dem Zusammenbruch
der &sterreichisch-ungarischen Mon-
archie projektierte Loos im Auftrage der
Stadt Wien billige Reihenhauser. Hier
wird vielleicht eine Beziehung zu den
englischen Reformern faBbar; sie zeigt
sich auch in seiner Treue gegeniiber
dem Handwerk. Die Bindung ans Hand-
werk und an eine klassisch gestimmte
Grammatik der Formen: sie betonen die
Verankerung in einer langen abendlandi-
schen Tradition des Bauens. Die revolu-
tiondre Kampfansage an den MiBbrauch
der «Stile» und ihrer Ornamente war
nicht nur die zentrale Voraussetzung
fiur alles, was kommen sollte: Loos hat
dadurch nicht nur der Zukunft den Weg
gebahnt, sondern auch neue Verbindun-
gen zur Vergangenheit hergestellt: be-
deutungsvolle Verbindungen, die sich
allerdings auch - in dem Drang nach
einem «gehobenen» Reprasentations-
stil - als Belastung seiner Architektur
auswirken konnten. S.v. M.

Arnold d’Altri
Galerie Orell Fiissli
29. Mai bis 26. Juni

Der Bildhauer Arnold d'Altri ist auch
Maler, und wenn seine Olbilder und far-
bigen Zeichnungen den Figuren und
Figurenentwicklungen seiner plastischen
Arbeiten nahestehen, so behaupten sie
durchaus ihren Rang als eine selbstan-
dige Werkgruppe. Was fiir die Plastiken
der primére, unendlich formbare und
wandlungsfahige Stoff, das ist fir die
Bilder und Zeichnungen aus kostbaren,
reichen Farben, die von einem wunder-
baren Leuchten erfiillt sind, der Bild-
grund, in den die Figuren gebettet sind,
aus dem sie herauswachsen und im
Einklang mit ihrer Bewegung ihre Form,
ihren UmriB finden. Eine der sieben ge-
zeigten Kleinplastiken tragt die Bezeich-
nung «Dynamik»; es sieht so aus, wie
wenn das den Koérpern eigene Empor-
winden, die besondere Weise, wie sie
aus ihrer Wurzelzone wegstreben und
sich auf den Betrachter zu bewegen, der
spezifische Bewegungsimpuls also, sich
die Form schafft; das Volumen ist ein
dynamisches, es schafft sich Raum nach
allen Richtungen. Die héhlenartigen Ein-
spriinge, die sanften Buchtungen, von
der gegensatzlichen Bewegung eines
briisken Emporwerfens potenziert, die
Einschnilirungen, welche auf freie Ent-
faltungen vorbereiten, besagen, da3 das
Volumen von einer Strémung getragen
ist. Form ist aber immer etwas Mehr-
faches; sie verzweigt sich, die Teile
schmiegen sich an, bilden Gruppen,
gliedern sich in vielgestaltige Vergesell-

schaftungen. Einheit antwortet auf Ver-
doppelung, ein Formteil gibt seinen
Rhythmus an den nachsten weiter, wel-
cher die Bewegung verwandelt auf ein
weiteres Glied lGbertragt. Stoff, Form und
Bewegung werden identisch; sie miinden
in einen Zustand freier, entriickter Ord-
nung, und selbst Gegensatzliches, das
voneinander wegstrebt, findet sich ein
in die héhere Einheit. P. W.

Walter Grab
Galerie Palette
24. April bis 20. Mai

Der konstruktive Surrealist Walter Grab
gehort zu den im regelmaBigen Turnus
der Galerie Palette erscheinenden Kiinst-
lern. Grabs Bildsprache - deutliche,
eigentlich gegenstéandliche Darstellung
der Phantasie-ldeen - ist seit langerer
Zeit stabil. Die Phantasie selbst sprief3t
weiter. In der malerischen Ausfiihrung
geht Grab mit auBerster Sorgfalt und
Gewissenhaftigkeit vor. Thematisch han-
delt es sich um die Gegentiberstellung
von gleichsam realen Phantasieobjekten
und konstruktiv angelegten Linien- und
Beziehungsnetzen, durch die die Objekte
verkniipft und gefangen werden. Das
Ergebnis sind nachdenklich stimmende
und zugleich unterhaltende optische
«stories». lllustrationen unterbewuBter
psychischer Vorgange und konstruktiver
Imaginationen.

Sehr stark spricht das Raumliche, das
heit die nlichtern und hart aufgezeigte
dritte Dimension, die gerade durch die
Harte etwas Magisches erhalt. Hier er-
gibt sich eine deutliche Nahe zur Biihne.
Grabs Bilder haben etwas von menschen-
losen Balletten zu stummer Musik. Was
wirsagen, mag paradox klingen. Gemeint,
ist, daB hier eine Begabung vorliegt, die,
wie wir glauben, fiir das musikalische
Theater fruchtbar gemacht werden
kénnte. Nicht im Sinne des kalt abge-
lieferten Bilihnenentwurfs, sondern in
integrierter Zusammenarbeit mit dem
Musiker und dem Choreographen. Wer
wagt es? H:C.

Henri Michaux - Harry Kramer
Gimpel & Hanover Galerie
19. Mai bis 19. Juni

Obwohl die Drahtgebilde Harry Kramers
den Raum der Galerie beherrschten, zo-
gen die Tuschblatter und Aquarelle
Henri Michaux' zunachst die Aufmerk-
samkeit auf sich. Aus ihnen spricht
Direktes. Michaux ist in gleicher Weise
Maler wie Dichter. In seinem Schaffen
kommt beiden Gattungen gleiches Ge-
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wicht zu, wenn er auch selbst sich mehr
dem Bildnerischen zuzuneigen scheint.
Dazu sein Apercu: «On identifie tou-
jours la pensée aux mots, comme s'il
n'y avait pas d'autres moyens d’expres-
sion que les mots. Mais ce sont |a juste-
ment les plus imparfaits ... Gestes
mimiques, sons, lignes et couleurs:
voila les moyens, purs et directs, de
I'expression.» Die Art der Mittel, durch
die sich Michaux in Dichtung und Bildne-
reikiinstlerischausspricht,istdiegleiche:
freie Elemente, punktuell miteinander in
Beziehung gesetzt.

Die Tuschblatter groBen Formates (iber-
zeugten, wie sie schon vor Jahren be-
eindruckten. Nach dem ersten Eindruck
scheinen sie tachistischen Prinzipien
nahezustehen, und es kommt sogar der
Gedanke einer gewissen Analogie zum
spaten Jackson Pollock auf. Es sind aber
sehr geschlossene, dynamische Struk-
turen, in denen manchmal Formen er-
scheinen, die an Schwarzfiguren primi-
tiver Jagerkulturen erinnern. Es ist, als
ob merkwiirdige Wesen tiber die wei3e
Flache der Blatter eilen, sich sammelnd
und wieder zerstreuend, getrieben von
einer durchgehenden magnetischen
Kraft. Filmhaftes. Vielleicht aufschluB-
reich, daB Michaux selbst Filme ge-
schaffen hat. Diesen Blattern gegentiber
haben die Aquarelle einen schweren
Stand. Es liegt wie Farbrauch tiber den
Formen; die Konturen oszillieren wie in
schwachen Brand geratene Fliissigkeit.
Sehr nervés und sensibel, aber - wie
uns scheint — ungelést und im Grunde
gequalt, aus unsicherem Trancezustand
heraus. Von den Mescalinblattern war
nur ein Beispiel zu sehen, das kein Ur-
teil dartiber erlaubt, ob hier legitime oder
nur illegitime kiinstlerische Ergebnisse
erreicht werden kénnen.

Vom Optischen her war die Kombination
Michaux-Kramer ein guter Gedanke.
Kiinstlerisch jedoch fiel Kramer Michaux
gegentiiber ab. So reich an Einfallen —
nicht an Phantasie, wie mir scheint -, so
witzig in den Details, so amisant in der
technischen Ausfiihrung die Draht-
gebilde Harry Kramers sind, so nett sich
die Bewegung in ihnen abspielt, so
schlau die putzigen Gerausche sind, die
sie von sich geben, so schmal ist die in
ihnen verkorperte Grundidee. So fiihrte
die Haufung von mehr als fiinfundzwan-
zig Exemplaren zu nicht sehr erfreulicher
gelinder Monotonie.Mitdiesen Mitteln hat
Harry Kramer rasch gesagt, was zu sagen
ist. An die Stelle der Wiederholung mii3-
ten nun neue Konzeptionen treten, die
sich durchaus im Rahmen des mecha-
nischen Spielwerks (durchaus in posi-
tivem Sinn gemeint) halten kénnten.
Nicht der Neuigkeitssensation, sondern
des erschopften kiinstlerischen Gedan-
kens wegen. H. C.
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Gruppe «Punto»
Galerie Suzanne Bollag
7. Mai bis 8. Juni

Eines der Pluszeichen der Galerie Su-
zanne Bollag ist die immer wiederkeh-
rende Bereitschaft, das Schaffen weni-
ger bekannter Kinstler zu zeigen und
den Horizont der Ziircher Kunstfreunde
durch den Hinweis auf Tendenzen im
Ausland zu erweitern. Dieses Mal ist
es die in Italien entstandene Gruppe
«Punto». Was diese sieben Maler und
Bildhauer - fiinf Italiener, zwei Chinesen
und ein Japaner — zusammenschlieB3t,
ist zwar nicht recht erfindlich. Auch der
tiefsinnig tonende Leitsatz «Die Stel-
lung des Endlichen im Unendlichen zu
verstehen, hei3t die Wahrheit des Seins
im realen Denken zu verwirklichen; die
Reinheit der Idee als Urgrund des Schaf-
fens» sagt nicht viel Profilierendes; er
gilt allgemein fir das kiinstlerische
Schaffen tiberhaupt, kann aber auch nur
eine schone Redensart sein. Wichtiger
ist, da3 es sich um Kunstler handelt, die
— soweit es sich an den kleinen Werk-
gruppen ablesen laBt — mit Ernst bei der
Sache sind. Asien und Europa vertrugen
sich in unmittelbarer Nachbarschaft, die
Gemeinsames wie Kontraste hervortre-
ten lieB, auszeichnet.

Der Japaner Kengiro Azuma arbeitet in
der Grenzzone von geometrischer und
frei kalligraphischer Vorstellung. Ge-
schnittene Gipsreliefs schienen mir we-
niger gegliickt als ein Bild in leuchtend
rotem Generalton. Unmittelbare Kon-
frontation von einfachen, weiBen geome-
trischen Formen und kleinsten freikalli-
graphischen Punkten ist das Thema der
kleinen Tafeln von Li Yuen-Chia, im
kleinen bescheidenen Format sehr sym-
pathisch. Das gleiche Prinzip auch bei
Hsiao Chin in der Kombination von
Rechteck- und Kreisformen einerseits
und einer malerischen Auflockerung der
Zwischenflachen, in denen man feine
Wolken- oder auch Sternstrukturen er-
kennen kann.

Von den ltalienern zeigten Umberto
Peschi kleine geschnitzte Holzer — Dop-
pelreliefs konnte man sagen -, Pia Pizzo
formal etwas trockene, aber farbig inten-
sive fixierte Kaleidoskopsituationen, Ser-
gio Dangelo liebenswiirdige, illustrative
Miniaturen, Zoren hingehauchte strenge
Farbstrukturen.

Die starksten Eindriicke der Ausstel-
lung gingen von drei kleinen Bildern An-
tonio Calderaras aus. Thematisch sind
es geometrische Formzusammenhange.
Was aber aus diesen Bildern weht, ist
echteste Malerei, sensibelste Abténung
minimalster Farbskalen, die zu Klangen
von zauberhaftem Pianissimo, aber
einem sehr intensiven und klar bestimm-
ten Pianissimo werden. Die drei Bilder

scheinen einander sehr ahnlich. Aber
der in ihnen liegende innere Reichtum
ist so groB, daB jedes eine individuelle
kiinstlerische Aura realisiert. H.C.

Miinchner Kunstchronik

Die Stadt verteilte ihre jahrlichen «For-
derungspreise». Die Plastik wurde dies-
mal ausgespart; fur die Architektur
zeichnete man von Busse aus, fiir die Ma-
lerei Hans Dumler, der aber mit zu
dumpfen Farben arbeitet. Man sollte in
Zukunft lieber nur alle zwei Jahre solche
Preise vergeben, dafiir aber die zu gerin-
gen Summen verdoppeln.Und in der Jury
sollten weniger Lehrer der Akademie
fungieren, die doch selber ihre Aus-
zeichnungen verteilt. Zu ihrem zwanzig-
jahrigen Nachkriegsbestehen zeigte sie
eine Nachwuchsausstellung, bei der
aber selbstandig gewordene Personlich-
keiten weitgehend fehlten (Baumgartel,
Raum, Langer, Strauch und die Bild-
hauer Peters und Pohl). Den erst-
mals vergebenen Staatspreis erhielt
nicht etwa der begabte Heimrad Prem
oder der interessante Costa Pinheiro,
sondern das schmale Talent von Butz.
Die Staatsgemaldesammlungen kauften
einen ganz friihen Picasso und einen
ganz spaten Degas. Da beide nicht ge-
rade typisch fiur die Hohenlage dieser
Meister sind, gab es ein kritisches Rau-
nen wegen der hohen Ankaufpreise. Ein
erfreulicher Zuwachs kam durch die
Schenkung Fohn mit guten Bildern, die
Hitler einst beschlagnahmt hatte: Werke
von Klee, Dix, Marc («Mandrill»), Ko-
koschka («Auswanderer»), Macke («Mad-
chen unter Baumen»). Ein im Katalog
als «unbekannt» bezeichneter Teppich
stammt von Johanna Schiitz-Wolff.

Zur Italienwoche zeigte die Staatliche
Graphische Sammlung die immer wie-
der imponierenden Blatter von Piranesi
«Vedute di Roma». Es enttauschte aber,
daB man an gleicher Stelle Eliasbergs
Aquarelle und Zeichnungen ausbreitete.
Manche finden dessen Landschaften
«geheimnisvoll»; aber er 1aBt nur wie
von auBen ein regnendes Gestrichel
liber sie kommen, und seine Farb-
akkorde, vergleicht man sie etwa mit
Paul Klee, bleiben wungerafft und
schwéchlich. Er erreicht auch nicht so
fesselnde Umsetzungen wie etwa Her-
cules Seghers, der ihm manchmal vorzu-
schweben scheint. - Auch Kubin, heute
beim Durchschnittspublikum (iberaus
popular, war in zwei Ausstellungen aus-
gebreitet. Klee behélt durchaus recht,
wenn er sagte, daB diesem Gruselerzéh-
ler der Sinn fur das bildnerische, eigent-
liche Gefiige fehle.
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Die Stadtische Gemaldegalerie (Len-
bachhaus) zeigte die Sammlung Pelikan
der Firma Glinther Wagner. Vater und
Séhne Beindorff kauften einst vor allem
Expressionisten, der Schwiegersohn
Dr. Bode dann aber auch Jawlensky,
Schwitters, Klee, Kandinsky, Lissitzky,
Moholy. Etwas Ubertriecben hatte man
sich auch Hoelzel zugewandt, diesem
wichtigen Lehrmeister, aber oft zweit-
rangigen Maler.

An gleicher Stelle konnten wir die
Sammlung Hulton genieBen, die fiinfzig
Arbeiten von Klee beherbergt, dazu Sou-
tine, Jawlensky, de Staél, Dubuffet,
Nicholson, Modigliani, Chagall, Mon-
drian, Picasso und andere.

An die Miinchner Italienwoche anschlie-
Bend sah man im gleichen Museum eine
hervorragende Auswahl «ltalienische
Malerei heute». Wie lebendig bleibt dort
die Kunst, wie unabhéngig sind ihre offi-
ziellen Auswahler (in diesem Falle Palma
Bucarelli, Direktorin der modernen Ga-
lerie zu Rom)! Wie irrig die einstige
Prognose deutscher Kunsthistoriker: im
Lande groBter figuraler Uberlieferung
werde eine «gegenstandslose Kunst»
wenig Chancen besitzen. — Fast alle ak-
tuellen Richtungen wurden sichtbar: die
«Plurimi» des virtuosen Vedova, die ru-
higen GroBflachen Turcatos, konstruk-
tive Ordnungen bei Reggiani, aufge-
schlitzte Leinwande von Fontana, Mate-
rialexpressionen von Burri, Collagen aus
Fremdmaterial von Crippa, Monumental-
humore von Baj, dazu Vertreter der «arte
programmata» aus Rom.

Die Bayrische Akademie der Schdnen
Kiinste zeigte, zusammen mit dem
Kunstgewerbemuseum Zirich, weit-
gehend in groBen Photos «Bau und Ge-
rat Japans». Ein lehrreicher Katalog, ge-
staltet von Werner Blaser (Basel), fiihrte
in die hochkultivierten dortigen Archi-
tekturgestaltungen ein, und man konnte
nachfiihlen, daB Gropius behauptete, die
japanische Holzarchitektur gehe nahtlos
in die modernen ldeen, wie sie etwa das
Bauhaus vertrat, lber.

Auch einzelne Minchner Kunsthandier
boten Fesselndes. Franke zeigte Aus-
schnitte aus dem Lebenswerk von
Hoelzel und drei betagten deutschen
Malern: Ida Kerkovius, Erich Heckel und
Theodor Werner. Die Galerie Stangl gab
einen Uberblick iiber die Arbeiten von
Robert Jakobsen, der als Bildhauer an
der Miinchner Akademie lehrt. Bald wer-
den Alteisen und Schrott zu dreidimen-
sionalen, expressiven Gebilden verwan-
delt, bald bleibt er aber auch bei rohen
Versuchen stecken. Danach breitete die-
selbe Galerie neue Arbeiten von Rainer
Kiichenmeister (Paris) aus. Besonders
liberzeugend die Zeichnungen und
Aquarelle mit seltsamen, linearen Ver-
4stelungen und kostbaren Farbstufen,
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Gebilde, die von Ferne Organisches an-
klingen lassen. - Bei Van de Loo gab es
neue Malereien von Ernst Schumacher,
die einfacher geworden sind und groBe
Zeichen dominieren lassen. Auch neue
Werke von Téapies waren hier zu sehen.
Sie haben weniger den einfachen klaren
Aufbau seiner &lteren Arbeiten und be-
vorzugen mehr den improvisierenden
Pinselzug, der einen Aufbau nur noch
zogernd andeutet, ja bisweilen wieder
«annulliert».

In der Galerie Friedrich und Dahlem wies
man  dankenswerterweise englische
Kunst der Gegenwart auf. Dort war ame-
rikanische Pop Art zuerst aufgegriffen
und interessant verwandelt worden. Die
rege Galerie zeigte auch die Frankfurter
Ausstellung  «Buchstaben, Schreib-
spuren, Signale» mit Briining, Hoehme,
Goetz, Hajek, Kaufmann, Schreib, Pfah-
ler, Gaul. Gesondert konnte man an die-
ser Stelle auch die merkwiirdigen Monu-
mental-Collagen von Heide Stolz be-
wundern. Es folgte eine Darbietung der
lllustrationen des begabten Rauschen-
berg zu Dantes Gottlicher Komédie.
Hierbei enttauschte weniger der weit her-
geholte Sachbezug als die durchaus
flaue Darstellungsweise.

Novellis Malereien breitete die Galerie
Thomas aus. Rétselhafte Zahlen und
Buchstabenfolgen formieren sich in ma-
gischen Quadraten und astrologischen
«Hausern», alles in weiBlichem Kolorit
mit nur wenigen Farbwegen. Auch Harry
Kramer (inzwischen nach Hamburg be-
rufen) wurde hier mit seinen Draht-
kafigen und linearen Astelungen ge-
zeigt, darin sich Radchen und Tentakeln
ruckartig bewegen. Man lieB dazu zwei
Kurzfilme des ehemaligen T&nzers lau-
fen. Spater kombinierte dieselbe Galerie
ziemlich starre, meistens im Dekorativen
hangen bleibende neue Eisenplastiken
von Vokmar Haase mit den phantasie-
voll lebendigen, ebenfalls neuen Gra-
phiken von Gunter Drebusch. Erstaun-
lich wie dieser unter anderem die
Alexanderschlacht von Altdorfer, auf
einem groBen Blatt sofort erkennbar,
lediglich in graphischen Dynamismus
umsetzt.

Die gréBte Uberraschung in der benach-
barten Galerie Buchholz brachten die
Malereien des jungen, in Paris leben-
den Argentiniers Romulo Maccio. Er ver-
einigt in strahlender Farbe Anregungen
des Hard Edge und der Pop Art, wobei
riesige Kopfe fast wie Signale aus der
Flache wachsen.

Ein Problem bleibt Georg Muche, einst
der jliingste der Bauhausmeister, den
die Stadtische Galerie ausbreitete. Er
steht heute eher zwischen Odilon Redon
und Meyer-Amden, setzte einst aber mit
kubistisch zerlegten Farbformen ein.
Sein ihm allein eigenes Kolorit geht vom

sublim Kérperlosen, Visionaren bis ins
sl ZerflieBende. In seinen Bleistift-
zeichnungen finden sich feine Nuancie-
rungen eines schwebenden Helldun-
kels.

Die Galerie Heseler brachte eine Ent-
deckung fiir Stiddeutschland, den jun-
gen Hamburger Maler Philipp Weich-
berger. Er versucht erfolgreich eine vir-
tuose Synthese zwischen der gegen-
standslosen Faktur eines Matthieu oder
Sonderborg und einer kiihnen Gegen-
standserhartung. Man mu3 gespannt auf
seine Weiterentwicklung sein.

Nicht zu vergessen die neue gegriindete
Gruppe «Effekt» (ein unglicklicher
Name, von dem ich abgeraten hatte). Bei
diesen Leuten (Hacker, Reinhartz, Zeh-
ringer und Helge Sommerrock) handelt
es sich um die jlingsten Schiiler Geit-
lingers, der bis vor kurzem an der hie-
sigen Akademie lehrte, nun aber eine
Privatschule aufmachte. Da hingen Mo-
biles nicht mehr wie im Museum an der
Wand, sondern bildeten eine Folge op-
tischen Raumspiels. Ein Erleben von
Leuchtkérpern im Raum geht hier bis
zum physischen Kontakt. Das schwer-
lebigere deutsche Publikum ging auf
diese Spasse ein, und die Kritik war
freundlich. Die Riume des «Instituts
fir Film und Fernsehen» waren aller-
dings zu beengend. Man sollte auf der
nachsten Triennale diesen Leuten eine
Chance geben!

In scharfstem Gegensatz zu diesen ab-
strakten Licht-Erg6tzungen zeigte die
Neue Miinchner Galerie einen «aktivi-
stischen» Kiinstler aus Halle, einen Veri-
sten und bisweilen kithnen Zeichner, der
aber ausdrucksarm und willkiirlich in
der Farbe bleibt. Er heit Willi Sitte.
Diese Galerie bemiiht sich mit wechseln-
dem Erfolg, einen «sozialen Realismus»
erneut ins Gesprach zu bringen.

In der Nachbarschaft Miinchens wird
Augsburg rege, nachdem es seine op-
tischen  Gestaltungsinteressen vom
Mittelalter und Barock so lange verlas-
sen hatte. Im monumentalen Rathaus
des Elias Holl konnte man nacheinander
gute Querschnitte durch heutige deut-
sche Plastik, Malerei und Graphik er-
leben. Besonders die Graphikschau hatte
gutes Niveau und offenbarte die ver-
schiedensten kiinstlerischen aktuellen
Méglichkeiten unserer pluralistischen
Gesellschaft. Franz Roh
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Linz a. D.

Die Kunst der Donauschule,
1490-1540

Stift St. Florian und SchloBmuseum
14. Mai bis 17. Oktober

DaB die groBte Osterreichische Kunst-
ausstellung dieses Sommers in Linz und
dem benachbarten St. Florian stattfindet,
hat zwei Griinde: Dem Stift St. Florian
gehort das Hauptwerk des Donaustils,
dervon Albrecht Altdorfer zwischen 1509
und 1518 im Auftrage des Propstes
Peter Maurer geschaffene Passionsaltar;
das Linzer SchloB, ein machtiger, stren-
ger Frithbarockbau, wurde nach langer
Verwendung als Kaserne in den letzten
Jahren restauriert und in zweckmaBiger
Weise als Museum eingerichtet. Der
Nordfligel enthalt heute die Sammlun-
gen des Oberosterreichischen Landes-
museums, der Westtrakt fiir diesen Som-
mer die Plastik der Ausstellung, wéah-
rend Malerei, Graphik, Architektur und
Dokumentation — zum Teil unter etwas
erschwerten Bedingungen - in den ba-
rocken Raumen des Augustiner-Chor-
herrenstifts St. Florian gezeigt werden.
Mit ihren rund 700 Katalognummern, die
von einem umfangreichen Mitarbeiter-
stab zusammengestellt und wissen-
schaftlich bearbeitet wurden, ist hier eine
jener Ausstellungen entstanden, die in
glicklicher Weise kiinstlerischer Aus-
druck einer ganzen Region, des Einzugs-
gebietes der Donau oberhalb Wiens,
sind. In der breiten Verwerfungszone
zwischen Spatgotik und Barock brechen
an vielen Stellen des deutschsprachigen
Kunstraumes heftige  Geflihlskrafte
durch, am groBartigsten bei Griinewald,
am ausgedehntesten aber im bayerisch-
Osterreichischen Raumezwischen Donau
und Alpen. Schon vor 1900 wurde darum
der kunsthistorische Begriff des « Donau-
stils» geschaffen, und in Publikationen
und Ausstellungen wird er seither immer
wieder zu definieren versucht.

Seine groBen Gestalten sind um 1502/
1503 der junge Cranach in Wien, dann
Albrecht Altdorfer in Regensburg und
Wolf Huber in Passau. Auch schlieBt
sich um sie ein eng bezogener Kreis von
teils namhaften, teils anonymen Schii-
lern. Da wirkt jene neue, gefiihlshetont-
stimmungshafte Beziehung zu der Land-
schaft, deren Motive nach Ausweis der
Zeichnungen an der Donau und dem
Alpennordrand gefunden wurden, jener
Sinn fir Licht, Farbe, Atmosphére, jener
Drang nach Bewegung, jenes dynami-
sche Raumgefiihl, jene Lustan der phan-
tastisch komplizierten Architektur, hier
sind auch jene quirlenden und kreisen-
den Faltengebilde, jene ausfahrenden
und gleich wieder sich verhakelnden
Schriftzlige zu finden, die zugleich Ba-



167%

rock und Romantik prafigurieren. In einer
reichen Fiille von Tafeln und ganzen Al-
téaren zeigt die Ausstellung, wie langs
der Donau, von Wien bis Regensburg,
die entscheidenden Meister und Werk-
statten von dieser geistigen und stili-
stischen Haltung bestimmt wurden und
wie ihr Beispiel sidlich ins Salzburgi-
sche und nérdlich nach B6hmen hinein
ausstrahlte. Aber ahnliche Ausdrucks-
und Stilelemente entstanden gleichzeitig
auch anderswo, zum Beispiel in der
Schweiz, ohne daB ein Schulzusammen-
hang mit den Donaumeistern sich nach-
weisen lieBe. Die zum Teil ausgezeichne-
ten Kapiteleinleitungen des Katalogs
spiegeln die ganze noch im Flusse be-
findliche Diskussion zwischen einer
restriktiven und einer extensiven An-
wendung des Stilnamens.

Das Ausstellungsprogramm baut auf
einer breiten Auslegung des Stilbegriffs
auf. Zeitlich wie geographisch werden
auch die Randgebiete einbezogen. Kést-
liche Tafeln des Meisters von GroBgmain,
zwei bedeutende Altare des Jorg Preu
und die liebenswiirdigen Tafeln Rueland

1

Albrecht Altdorfer, Alpenlandschaft mit den
Weidenbdumen, um 1511. Feder. Wien, Aka-
demie der bildenden Kunst

2
Andreas Lackner, Heiliger Benedikt. Buchs-
baum. Wien, Kunsthistorisches Museum

3
Benedikt Ried von Piesting, Reiterstiege im
Hradschin, Prag. Gegen 1500

Frueaufs des Jiingeren werden als
Werke von Vorlaufern gezeigt; bis nach
Siebenbiirgen hinein wird nach Auswir-
kungen geforscht, bis nach Prag. Mit
Zeichnungen sind auch die Schweizer
Urs Graf, Niklaus Manuel, Hans Leu der
Jiingere — obgleich zugegebenermaBen
nur als Parallelfalle - vertreten. Wie tiber-
haupt das Gebiet der Zeichnungen und
der Druckgraphik - des Kernlandes wie
der Randgebiete - mit besonderer Sorg-
falt ausgebaut wurde.

Die Suche nach den plastischen Ent-
sprechungen zu den malerischen Er-
scheinungen fihrte tief nach Altbayern
hin: der Landshuter Hans Leinberger
erscheint hier als beherrschende Gestalt
mit einem grandiosen Christus in der
Rast, vier Tafeln aus dem bedeutenden
Moosburger Hochaltar und sieben weite-
ren Werken. Andreas Lackner aus Hallein
und der Kleinmeister | P aus der Salzach-
gegend, der vielleicht auch zwei inter-
essante aus Prag hergeliehene Schnitz-
altare schuf, wurden einer besonders
eingehenden Darstellung gewdrdigt.
Aber auch (ber sie hinaus ist die pla-

WERK-Chronik Nr. 7 1965

stische Abteilung voll von Entdeckun-
gen.
Es wurde ferner versucht, in der Archi-
tektur die Entsprechungen zu finden,
und Gotz Fehr widmet ihr im Katalog
eine besonders gehaltvolle Studie. Hans
Stethaimer aus Burghausen, der Meister
der Landshuter Martinskirche und des
Chors der Salzburger Franziskaner-
kirche, ist hier der groBe Vorlaufer. In
Photographien werden die Bauten des
groBen Spatgotikers Benedikt Ried von
Piesting (1454-1534) vorgefiihrt: das
Schlingrippen-Netzgewdélbe der Barbara-
kirche in Kuttenberg, der Wladislawsaal,
die Reiterstiege und der Ludwigstrakt
der Prager Burg. SchlieBlich wird auch
das Plattnerhandwerk, mit dem Inns-
brucker Konrad Seusenhofer, in die Dar-
stellung einbezogen.
Mogen viele Entscheidungen in der
Wahl wie der Auslassung - ganz fehlt
zum Beispiel das bayerische Votivbild,
vor allen Altéttings — AnlaB zu Diskus-
sionen geben,-die Ausstellung bietetder
Wissenschaft unschatzbare Vergleichs-
moglichkeiten, aber auch dem Kunst-
freund das Bild der Blutezeit einer be-
zaubernden, von Nordlichem wie von
Stdlichem gepragten Kunstlandschaft.
Heinz Keller

Nachtrage

Planification de I'équipement
touristique

Parmi les différentes études de plani-
fication régionale ou de création de nou-
velles stations de vacances que I'ACAU
a réalisées et qui illustraient I'article qu'il
adédié dans le numéro d'avril a la «plani-
fication de I'équipement touristique»,
certaines étaient établies en collabora-
tion avec d'autres architectes. L'étude de
mise en valeur touristique de Chypre a
été réalisée pour la SCET-Coopération
par Eugéne Beaudouin, Membre de I'Ins-
titut, Manuel Baud-Bovy de I'ACAU et
Aristea Tzanos, architectes. L'étude de
planification d’Anzére a été réalisée par
I'"ACAU en collaboration avec Jean
Hentsch, architecte a Genéve. L'étude de
la station de I'’Aminona a été, elle, réali-
sée en collaboration avec André et Fran-
cis Gaillard, architectes a Genéve.
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Ascona Galerie Cittadella Y. Ballif - Hans Ebers - H. P. Christen 3. Juli =23, Juli
Auvernier Galerie Numaga Coulot 19 juin - 18 juillet
Basel Kunsthalle Signale 26. Juni - 5. September
Museum fiir Vélkerkunde Stidamerikanische Indianer 15. Januar - 30. November
Galerie d'Art Moderne Quelques aspects du surréalisme. 1924-1965 17. Juli - Oktober
Galerie Beyeler Paul Klee. Spatwerk 19. Mai -17. Juli
Bern Kunstmuseum Sammlungszuwachs 1944-1964 16. Juni - 12, September
Kunsthalle Licht und Bewegung 3. Juli - 5. September
Anlikerkeller Albert Scabell 2. Juli  =30. Juli
Galerie Toni Gerber Bram Bogart 1.Juli =31, Juli
Brig Galerie zur Matze Zeitgenossische deutsche Maler 18. Juni - 16. September
Carouge Galerie Contemporaine Michel Schupfer 26 juin - 14 juillet
Peintres suisses abstraits et figuratifs 15 juillet - 4 aodt
Fribourg Musée d’Art et d'Histoire Sculpture médiévale et baroque 17 juillet -26 septembre
Genéve Musée d’Art et d'Histoire Jacques-Dalcroze 31 juillet -30 septembre
Musée Rath Peintres de Montmartre et de Montparnasse 2 juillet -19 septembre
Athénée Hans Erni 9 juillet -30 septembre
Galerie Cramer Lithographies d’artistes américains 17 juin - 15 octobre
Galerie du Perron Paul Klee 6 juillet -31 aodt
Heiden Kursaal-Galerie Werner Weiskonig 11. Juli  -17. August
Lausanne Musée des Beaux-Arts I1¢ Biennale internationale de la tapisserie 18 juin - 26 septembre
Galerie Pauli Jean Lurcat 14 juin -31 aolit
Luzern Kunstmuseum Luzerner lkonensammlung, ehemals Sammlung 27. Juni - 25. Juli
Rieder
Galerie Raber Erich Heckel 14. Juni - 8. August
Galerie Rosengart Marc Chagall. Monotypes 1962/63 1. Juli - 18. September
Rapperswil Galerie 58 Camille Graeser 10. Juli =31, Juli
Rorschach Heimatmuseum Ernst Graf 18. Juli -15. August
St. Gallen Kunstmuseum Otto Meyer-Amden 24, Juli - 4, September
La Sarraz Chateau Prix international Chateau de la Sarraz 6 juin - 26 septembre
Schaffhausen Galerie Stadthausgasse Rudolf Kienzi 21.Juni =21, Juli
Thun Kunstsammlung Max Buri 12. Juni  -15. August
Ziirich Kunsthaus Meisterwerke der Gottfried Keller-Stiftung. Schwei- 10. Juni =21, Juli
zer Kunst aus neun Jahrhunderten
Kunstgewerbemuseum Ornament ohne Ornament 5. Juni- -15. August
Théodore Bally. Strukturstudien, photographisch 5.Juni =25, Juli
festgehalten
Graphische Sammlung ETH Ec“.lard Imhof. Reliefs, Karten, Zeichnungen, Aqua- 4, Juli - 18. September
relle
Helmhaus Japanische Holzschnitte. Schenkung Julius Miiller 24, Juli -18. August
Stadthaus Robert Schiirch 12. Juni -
Galerie Beno Negerplastik — Graphik internationaler Kiinstler 5. Juli —-21. August
Galerie Suzanne Bollag Edo Murtic 11. Juni  -18. Juli
Gimpel & Hanover Galerie Josef Albers 23.Juni - 7. August
Galerie Daniel Keel Gabriele Miinter 1. Juni -20. Juli
Galerie Obere Zaune Gleizes - Lhote - Hayden - Mattioli - Purtschert - 15. Juni - 30. Juli
Selmoni
Galerie Orell Fussli Bergwelt. Zehn Schweizer Kiinstler 3. Juli - 14. August
Rotapfel-Galerie Heinz Frey - Jiirg Kreienbtihl - Mario Roffler 8. Juli -21. August
Galerie Staffelei Dov Bousani 26. Juni  -22. Juli
Galerie Wenger Festival Picasso 1. Juli =31, Juli
Galerie Wolfsberg Sammlung Wolfsberg. «Vor 50 Jahren» 1. Juli - 28. August
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Sténdige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

TalstraBe 9, Bérsenblock

8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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