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Grundri ObergeschoB 1: 800
Plan du premier étage

Plan, upper level

3

Grundri ErdgeschoB 1: 800
Plan du rez-de-chaussée
Plan, ground level

4

Das Museum aus dem Plastikhof gesehen
Le musée vu de la cour des sculptures

The museum seen from the sculpture court

Das Museum des 20. Jahrhunderts
in Wien

Architekt: Prof. Karl Schwanzer, Wien

Der Bau

Als wahrend der Briisseler Weltausstellung der Gedanke auf-
tauchte, den 0Osterreichischen Pavillon wieder nach Wien
zuriickzubringen und fiir museale Aufgaben (fiir die er ur-
spriinglich nichtkonzipiert worden war) verwendbar zu machen,
muBte rasch zugegriffen werden, denn endlich bot sich die
konkrete Moglichkeit, die schon von Otto Wagner 1899 gefor-
derte «Galerie der Kunst unserer Zeit» zu verwirklichen. Uber
die Probleme, die sich aus dieser Umwidmung ergaben, refe-
riert am besten der Architekt. Ich zitiere einige der wichtigsten
Stellen aus einem Rechenschaftsbericht Prof.Karl Schwanzers,
der in der Zeitschrift «Der Aufbau» (Heft 2, 1963) erschienen
ist:

«Schon die Tatsache, daB es sich hier um ein Museum fiir
Zeugnisse aus ‘einem’ Jahrhundert handeln wird, gab den
Gedanken, das sogenannte ‘Einraummuseum’ zu schaffen,
wofiir die strukturelle Gliederung des Briisseler Ausstellungs-
gebdudes, eines von vier Stiitzen getragenen Baukorpers,
bestens geeignet war. Der Pavillon in Briissel war ein quadra-
tisches, wirfelformiges Geb&ude, dessen Grundri3 sich in 2 zu
2 m groBe Quadrate aufrasterte. Im Zentrum befand sich ein
Hof mit 8x8 solchen Einheiten. In den Eckpunkten dieses
inneren Quadrates, das als Hof freigelassen war, waren die
tragenden Stiitzen angeordnet. Das Planungskonzept fiir Briis-
sel hatte als Grundlage die Idee, daB das ErdgeschoB Frei-
raum zur Aufstellung von Symbolen fiir die &sterreichische
Wirtschaft sein sollte, wahrend der kulturellen Abteilung der
Ausstellung ein nach auBen hin abgeschlossener Raum im
ersten Stock lberlassen war. Nunmehr ergab sich aber die
Notwendigkeit, fir eine Verwendung als Museum auch das
Parterre auszuniitzen und so den unteren Freiraum als abge-
schlossenen Raum in eine Neugestaltung einzubeziehen, vor
allemdurch Uberdeckung des offenen Hofes durch ein Glasdach
in der Hoéhe der Decke des zweiten Stockes. Im Erdgeschof
wurde die UmschlieBung teilweise durch Glaswénde erreicht,
aber auch durch massive Wandabschliisse, die eine innere
Konzentration des Raumes erméglichten, wahrend die Ver-
glasung aus Griinden der Beleuchtung notwendig ist, im tibri-
gen aber auch mit der Umgebung, vor allem den Plastikhofen
und dem Garten, einen innigen Kontakt herstellt. Durch die
bauliche Erganzung entstand ‘somit ein Raumgebilde, das
durch den nunmehr lberdachten Innenhof zu einem groBen
Einraum verschmolzen wurde.»

Gestiitzt auf die Erfahrungen aus achtzehn Wechselausstel-
lungen glaube ich sagen zu kénnen, daB der Gedanke des
Einraummuseums seine Bewahrungsprobe bestanden hat. Er
geht meines Wissens auf ein Projekt Otto Wagners fiir das
Wiener Technische Museum zuriick. Es ist bezeichnend, daB
Wagner wohl dem technischen Gegenstand, da er diesen von
Stilwandlungen unberiihrt glaubte, den Einraum zubilligte,
jedoch in seinem Entwurf fiir eine « Galerie der Kunst unserer

5

Inneres mit Ausstellung Josef Mikl (Januar-Marz 1964)
Intérieur avec exposition Joseph Mikl

Interior with Josef Mikl Exhibition

1 Haupteingang

2 Portier

3 Halle

4 Kino und Vortragssaal
5 Projektionsraum
6 Garderobe

7 Biro

8 Leseraum

9 Bibliothek

10 Lastenaufzug

11 Ausstellungsraum
12 Hofe fur Plastiken
13 Wassergraben
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Zeit» darauf Bedacht nahm, jedem Lustrum der Entwicklung
einen eigenen Raum zu geben. Mittlerweile hat das Kunstwerk
in wachsendem MaBe seinen dekorativ-wandschmiickenden
Charakter eingebiBt. Das Bild ist nicht mehr ausschnitthafte
Nachahmung einer optischen Erfahrungswirklichkeit, sondern
Erfindung einer neuen Kunstwirklichkeit. Es kann demnach als
autonomes Gebilde, als Ding betrachtet werden. Daraus ergibt
sich die museale Konsequenz: das Bild gewinnt den Raum, es
tritt aus der Flache in die dritte Dimension, es gewinnt Kontakt
zur Plastik. Diese ist nun nicht mehr LiickenbiiBer, der die von
den Tafelbildern uberlassenen Intervalle ausfiillt. Das sind
Uberlegungen, denen das Einraumkonzept mit den versetz-
baren Wandelementen des Erdgeschosses (in dem die Wech-
selausstellungen stattfinden) und den verschiebbaren Hange-
wéanden des Obergeschosses Rechnung tragt.

Die Sammlung

Als ich im Winter 1959/60 (zwei Jahre vor der Eréffnung des
Hauses) die Ankaufstatigkeit beginnen konnte, war mir klar,
daB es vermessen ware, mit Ziirich, Miinchen, Paris oder Basel
in einen Wettstreit zu treten. Dennoch setzte ich mir das Ziel,
auf breiter internationaler Basis ein kompromiBloses Ent-
wicklungsbild der Malerei, Plastik und Architektur seit dem
Jugendstil zu entwerfen. Die 6sterreichische Kunst sollte darin
mit ihren gliltigen Spitzenleistungen hervortreten, das Neben-
einander von internationalem und lokalem Niveau - wie es
sich etwa in Basel nicht vermeiden |aBt - unter allen Umstanden
vermieden werden. Unabhéangig vom Museum des 20. Jahr-
hunderts zeigt darum die Osterreichische Galerie im Belvedere
weiterhin die innerdsterreichische Kontinuitat auf breitester
Basis und bietet auBerdem dem Besucher die Méglichkeit,
Kiinstler wie Schiele, Kokoschka und Klimt - die im internatio-
nalen Panorama nur stichwortartig figurieren kénnen - aus-
fihrlich zu studieren.

Die ersten Erwerbungen waren Plastiken von Pevsner und
Laurens. Darin manifestierte sich bereits meine Absicht, der
Ankaufstatigkeit durch besondere Beriicksichtigung der Pla-
stik einen Schwerpunkt zu geben. Seitdem versuche ich - nicht
ohne Erfolg -, in die museale Praxis umzusetzen, was ich
seinerzeit in meinem Buch Uber «Die Plastik des 20. Jahrhun-
derts» (Frankfurt 1958) theoretisch und kunstgeschichtlich
begriindete: die Uberzeugung namlich, daB wir in einem neuen
groBen Zeitalter der plastischen Méglichkeiten leben. Dieser
noch viel zu wenig erkannten Tatsache soll das Wiener Museum
des 20. Jahrhunderts im Rahmen seiner geographischen Lage
die Uberzeugende Veranschaulichung geben. Bestimmend fiir
diese Schwerpunktwahl war (iberdies die Tatsache, daB Wien
heute ein Zentrum der européaischen Plastik ist. Um das zu
unterstreichen, wurden Einzelausstellungen von Wotruba,
Hoflehner, Urteil und Bertoni gezeigt.

Der Versuch, die Wiener Bildhauer in den ihnen gemaBen
internationalen Rahmen zu stellen, ist gegliickt, wenngleich
immer noch einige wesentliche Namen - zum Beispiel Matisse,
Brancusi und Gabo - auf meiner Wunschliste stehen. Immer-
hin bietet die Museumssammlung heute mit ihren mehr als
sechzig Werken - als ich ihren Aufbau begann, waren Plasti-
ken von Archipenko, Barlach, Lehmbruck, Despiau, Marini
und Giacometti vorhanden - einen Uberblick, den summarisch
darzustellen sich lohnt. Die Jahrhundertwende ist vertreten
durch Medardo Rosso («Ecce puer», «Book-maker»), Rodin,
Minne, Picasso («Fernande», 1906/07) und den «Hockenden»
von Derain, eine Brancusi vorwegnehmende Inkunabel der
modernen Steinskulptur. Dann folgt der Kubismus: Lipchitz,
Archipenko («Boxkampf»), Duchamp-Villon («Das kleine
Pferd» und «Prof. Gosset»). Die konstruktiven Tendenzen der
Zwischenkriegszeit veranschaulichen Belling, Servranckx,
Pevsner und Schlemmer («Rundplastik»), die magisch-surrea-
listischen Méglichkeiten Gonzalez und Freundlich («Auf-
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Medardo Rosso, Ecce puer, 1906/07. Bronze

7

André Derain, Hockender, 1907. Stein
Homme accroupi. Pierre

Crouching man. Stone

8

Hans Richter, Fuge in Rot und Griin, 1923
Fugue en rouge et vert

Fugue in red and green

9
Frank Kupka, Nocturne, 1910

Photos: 4, 6-8, 10, 12 Adalbert Komers-Lindenbach, Wien

Das Museum des 20. Jahrhunderts in Wien

stieg»). Die letzten zwanzig Jahre treten mit folgenden Namen
in Erscheinung: Arp, Aeschbacher, Visser, Luginbihl («GroBe
Aggression»), Jacobsen, Richier, Moore, Bill, César, Couzijn,
Armitage, Ernst, Giacometti, Calder, Mir6é, Benazzi, Lipsi,
Kalinovsky, Wotruba, Hoflehner, Bertoni, Urteil, Prantl, Goeschl
und Pillhofer.

In der Malerei das seit Jahrzehnten Versaumte aufzuholen,
war schwieriger, als mit der Nachkriegsentwicklung Schritt zu
halten. Es galt, aus der Not eine Tugend zu machen. Durchaus
zielbewuBt wurden darum auch Werke von Kiinstlern ange-
kauft, die man andernorts selten oder kaum sieht: ein «Rollen-
bild» von Richter (1923), ein monochromes Gipsrelief von
Delaunay (1936), ein beidseitig bemaltes Bild von Mansuroff
(1919), ein Materialbild von Larionoff (zirka 1912) sowie Bilder
von Wolfgang Paalen und Oscar Dominguez. Doch sollte das
Museum keine « Anthologie der Abseitigen» werden. Es ge-
lang immerhin, ein paar Spitzenwerke zu erwerben, die in
jedes Handbuch der modernen Kunstgehoren. Ich rechne dazu,
strengsten MaBstab anlegend, das «Haus am Bahnhof» (1908)
von Schmidt-Rottluff, ein «Nocturne» (1910) von Kupka,
Kokoschkas «Karl Kraus» (1925) und ein 9 m? groBes Glas-
fenster von Matisse, der damit zum erstenmal mit dieser Tech-
nik in einem europdischen Museum vertreten ist.

Was die beiden Nachkriegsjahrzehnte anlangt, findet man sie
einerseits durch international anerkannte Kinstler vertreten
(Dubuffet, Brauner, Lam, Matta, Magritte, Mathieu, Poliakoff,
Appel, Schumacher, Nay, Serpan, Delvaux, Vedova, Guttuso,
Tobey), andrerseits durch Namen, die sich erst durchzusetzen
beginnen, wobei die jiingere Generation dominiert (Antes,
Maryan, Bitran, Mikl, Hollegha, Rainer, Davie, Cuixart, Biasi,
Baj und Oelze). Es wird immer wieder debattiert, ob es rat-
sam sei, die museale Ankaufstatigkeit auch auf die unmittel-
bare Gegenwart auszudehnen. Ich glaube, daB diese Frage
nicht abstrakt, sondern nur konkret beantwortet werden kann.
Man kann es einem jungen Museumsleiter wohl kaum ver-
argen, daB3 er in den Kiinstlern seiner Altersgeneration Partner
erblickt, die ihn tberzeugen. Wiirde er ihnen das Recht auf
museale «Wiirde» vorenthalten, miiBte er letztlich auch seine
eigene Kompetenz in Frage ziehen, das heit seine Funktion
zurticklegen.
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Die Ausstellungen

Die auBermuseale Tatigkeit des Museums beriicksichtigt die
Wiener Gegebenheiten und ist darum verhaltnismaBig weit
gespannt. Da es in Wien kein Ausstellungszentrum gibt -
«Secession» und «Kiinstlerhaus» gehoren Kiinstlervereini-
gungen und werden Uberdies oft zweckentfremdet, indem man
sie etwa flr Fremdenverkehrsausstellungen vermietet -, mul3
das Museum im Schweizergarten auch die Aufgaben einer
Kunsthalle erfiillen. Es zeigt im Jahr durchschnittlich sechs
bis sieben Ausstellungen*. In einer Stadt, die iiber keine
Cinemathek und auch iiber keinen Filmclub mit Niveau und
Veranstaltungskontinuitat verfiigt, fallt dem Museum auch die
Aufgabe zu, tiber die Geschichte des Films und den zeitgenos-
sischen Experimentalfilm zu orientieren. Das geschah in kon-
zentrierter Form im Rahmen der «Wochen des franzésischen
Films» (1963), die mit Unterstiitzung der Cinémathéque fran-
caise durchgefiihrt wurden. Ware das Museum mit mehr Per-
sonal versehen, so kénnte es auf diesem Gebiet noch hau-
figer an die Offentlichkeit treten.

Auch die Musik kommt regelmaBig zu Wort. Pro Saison wer-
den etwa acht bis zehn Konzerte veranstaltet, die meisten im
Vortrags- beziehungsweise Filmsaal, der 120 Platze bietet,
einige auch - «medias in res» — in der Ausstellungshalle,
denen etwa sechs- bis siebenhundert Zuhérer beiwohnen kén-
nen. Die Koexistenz von bildender Kunst und Musik (be-
ziehungsweise Film und Tanz) soll verschiedene Publikums-

*1962: Kunst von 1900 bis heute (Eréffnungsausstellung im September)/
Belgische Malerei seit 1900

1963: Wilhelm Lehmbruck / Rudolf Hoflehner / Hans Hartung / Fritz Wo-
truba/ldole und Damone / Roberto Matta | Franzésischer Film von 1900
bis heute / Andreas Urteil

1964: Josef Mikl / Franz Kline / Adolf Loos / Meisterwerke der Plastik /
POP usw./ Wander Bertoni / Herbert Boeckl

1965: Hundertwasser / Victor Brauner

kreise miteinander in Beriihrung bringen und der intellektuellen
Abkapselung entgegenwirken. Die Programme der Konzerte
versuchen die Karenz der Wiener Konzertveranstalter wettzu-
machen. Sie werden (ber Vorschlag von Friedrich Cerha,
dem Leiter des Ensembles «die reihe», erstellt und sind so
konzipiert, daB es kaum Uberschneidungen mit den notorisch
konservativen Programmen der etablierten Hauser gibt. Die
IGNM und die «Musikalische Jugend» treten meistens als
Mitveranstalter auf. Obwohl die Konzerte sich mit Vorbedacht
an ein zahlenmaBig begrenztes Publikum wenden, das die
Auseinandersetzung mit Experimenten nicht scheut, finden
sie gute Resonanz. In diesem Sinne wird auch dem Tanz
eine Plattform geboten. Am eindrucksvollsten geschah das
bisher in einem Abend der Merce Cunningham Dance Group
in der Ausstellungshalle. Derzeit wird die Méglichkeit erwo-
gen, kiinftig auch die Plastiken im Freien in die Tanzhandlung
einzubeziehen.

Der druckgraphischen Darbietung samtlicher Veranstaltungen
wird besonderes Augenmerk zugewendet. Seit der Eréffnung
des Hauses gestaltet Georg Schmid die Plakate, Kataloge und
Drucksachen. (Plakat und Katalogumschlag sind immer mit-
einander identisch.) lhre typographische Einheitlichkeit und
Pragnanz hat den Veréffentlichungen des Museums im In-
und Ausland breite Anerkennung eingetragen. Es ist zu hoffen,
daB diese Bemiihungen allméhlich zur Geschmacksverbesse-
rung der Wiener Gebrauchsgraphiker und ihrer Auftraggeber
beitragen werden. Eine erste Bestatigung dieser Vermutung
kann man in der Tatsache erblicken, daB eine Jury der Stadt
Wien die Plakate des Museums des 20. Jahrhunderts bereits
zweimal unter den drei jahresbesten eingereiht hat.

Die Plane fiir die Zukunft? Erstens: Ubergang von der Einzel-
ausstellung zur Darbietung bestimmter Epochen, Tendenzen
oder thematischer Leitlinien (etwa in der Art von «ldole und
Démonen», 1963); zweitens: die systematische Konfrontation
von Malerei, Plastik und Architektur. Im Hinblick darauf ware
zunéchstbesonders der Ausbau der Architekturdokumentation
in Angriff zu nehmen. Die anschauliche Demonstration einiger
Exempla classica kénnte sich unter Umstanden auch auf die
gegenwartige Wiener Bausituation positiv auswirken.
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Ausstellung Andreas Urteil (Dezember 1963 bis Januar 1964)
Exposition André Urteil

Andreas Urteil Exhibition

1

Ausstellung «Franzésischer Film von 1900 bis heute» (November/
Dezember 1963

Exposition du film francais de 1900 & nos jours

Exhibition of French Films from 1900 to the Present

12

Ausstellung Meisterwerke der Plastik (Juli/August 1964). Von links
nach rechts: Avramidis, Couzijn, Urteil, Etienne-Martin, Dodeigne,
Freundlich, Hoflehner, Guerrini

Exposition «Chefs-d’ceuvre de la sculpture». De gauche a droite: Avra-
midis, Couzijn, Urteil, Etienne-Martin, Dodeigne, Freundlich, Hoflehner,
Guerrini

Exhibition ‘Masterpieces of Sculpture’. From left to right: Avramidis,
Couzijn, Urteil, Etienne-Martin, Dodeigne, Freundlich, Hoflehner,
Guerrini
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