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Peter F. Althaus

Der Maler Bruno Miiller

Unter den jiingeren Kiinstlern unserer Zeit steht den vielen
Experimentatoren und Erfindern, die sich fiir den Ausdruck
unseres «modernen» Lebensgefiihls neue Techniken, neue
Materialien oder gar neue Manieren suchen, eine kleinere
Gruppe gegentiber, die sich bewuBt in eine groBe allgemeine
Evolution stellt und versucht, auf Bestehendem, als giiltig Er-
kanntem weiterzubauen und durch Umdeutung und Inten-
sivierung zu einer gegenwartigen, erfiillten Aussage zu ge-
langen. So interessant und abenteuerlich die Versuche der
Erstgenannten auch sein mégen, die anspruchsvollere Auf-
gabe, die entsprechend auch die wesentlicheren Resultate
ergibt, fallt dieser zweiten Gruppe zu. Hier kann der Kiinstler
nur durch groBte Ehrlichkeit vor sich selber, durch sorgfaltigen
Aufbau eines Persénlichkeitsausdrucks, durch nie selbstzu-
zufriedene Uberpriifung und Verdichtung und schlieBlich
durch freiwillige Beschrankung auf das Eigenste Wiederholun-
gen, Variationen oder gar Verwéasserungen von Allzubekann-
tem, Starkerem vermeiden.

Mit diesem Hinweis haben wir die Malerpersénlichkeit Bruno
Mdllers umschrieben. Er macht es sich und seinem Publikum
nicht leicht; nie ist er unverbindlich, einladend; seine An-
spriiche sind ebenso ohne Riicksichtnahme wie manche seiner

Formate, seine Kompositionen ebenso hermetisch wie seine
Farben. Er hélt den Betrachter seiner Bilder auf Distanz. Er
stelltihm sein Werk als etwas Autonomes gegeniiber, als eine
in sich geschlossene willkiirliche Realisation, als Formulierung
des einen Themas: Liebesbegegnung. Miiller malt Paarungen,
Kérperknoten und -verkniipfungen. Es wdére lacherlich,
darlber hinwegzugehen, weil sich der Maler ja keineswegs um
eine Verhillung, eine Verfremdung seiner Motive bemiiht.
Seine Abstraktion soll das Erlebnis, den Kontakt, die Dynamik,
die Kérperlichkeit, die darin enthaltene Vitalitat noch steigern,
verdeutlichen, faBbarer machen. Sie soll vom Einmaligen ins
Gultige tberfiithren. Eben darum ist es ganz gut, daB uns der
strenge Bildbau, die Verspanntheit der Einzelformen, die be-
herrschte Dynamik und die Dichte der Werke in Distanz hal-
ten — gerade weil uns diese Welt nahe und persénlich angeht
und vertraut ist. Deshalb darf auch deutlich gesagt werden,
daB Miiller kein ungegenstéandlich Malender ist. Das bedeutet
natirlich nicht, daB wir in seinen Bildern jede Form gegen-
standlich zu analysieren haben (obwohl das durchaus méglich
waére). Es bedeutetvielmehr, daB wir vor dem erotischen, selbst-
versténdlich nie moralisierenden Gehalt seines Schaffens nicht
ausweichen diirfen, daB Muller nicht trotz seiner Gegenstand-
lichkeit, sondernin seiner Beziehung zur Figur ein «moderner»,
also zeitbewuBter Maler ist.

Miiller ist jung, kaum fiinfunddreiBigjahrig. Er gehért nicht
mehr zu jener Generation, deren Aufgabe die Abstraktion, die
Befreiung, die Vergeistigung der Umwelt war, sondern steht
jenen nahe, die sich um eine neue Einheit mit der Wirklichkeit,
der sinnlich faBbaren, ins Grundséatzliche und Urtiimliche
transponierten Wirklichkeit mit einer klaren geistigen Haltung
bemiihen. Wer sich von seiner ungestiimen, kraftvollen,
manchmal vielleicht sogar prahlerischen Vitalitat nicht schok-
kieren, zurlickstoBen oder einschiichtern 14Bt, den muB sein
Ordnungswille, seine Beherrschung faszinieren. Es ist véllig
falsch, Miillers Malerei als Action painting zu sehen; Bewegt-
heitistnoch kein Zeichen fiir Spontaneitat. Die groB zusammen-
fassenden Kurven und Schwiinge in Miillers Bildern sind nie
im Uberschwang des Augenblicks hingeworfen, sondern in
monatelanger Arbeitimmer wieder ausgewogen, tiberpriift und
préazisiert worden, bis die ihnen innewohnende Dynamik ihr
willktirliches Gleichgewicht gefunden hat. In Aquarellen und
Olskizzen wird mehrmals der Rhythmus, das Kraftespiel eines
Bildes entworfen — im Gemalde selber herrscht schon wahrend
der Entstehungszeit Ruhe, jaein Zwang des Architektonischen,
eine Suche nach dem MaB, das um so genauer und sicherer
umschrieben werden muB, je gewalttatiger und vitaler die kom-
positionelle Anlage erscheint und je expansiver die Volumen
behandelt werden.

Bleiben die Motive fast ausnahmslos dieselben, so duBert sich
die Beweglichkeit und Wachheit des Malers im Streben, immer
wieder von einer neuen Seite, aus einem neuen Vorstellungs-
raum seinen «Ort», die korperliche und existenzielle Ver-
kniipfung zu umschreiben, einzukreisen, sei es durch das fast
altmeisterliche Herausarbeiten materieller Wirkungen (Fleisch,
Stoff, Luft), durch eine betont raumverdrangende Wirkung
praller Korper, durch das «Treiben» der Farben zu ihrer mate-
riellsten expressivsten oder transparentesten Wirkung.

Wie gesagt, Bruno Muller will nichts als Bilder malen, Bilder,
deren MaBstabe an Vitalitat, Intensitat, Totalitat, Konzentration
und Plastizitat eben die erotische Begegnung ist. Das hat sich
in seiner Entwicklung von allem Anfang an deutlich abgezeich-
net. Einer anfanglichen Neigung zur Plastik entspricht die Be-
deutung, die das Volumen und der Raum in allen seinen Wer-
ken beibehalten haben. Nach friihkubistisch wirkenden Frauen-
akten und Mutter-Kind-Darstellungen versuchte er in abstrak-
ten, schweren dunklen «Zeichen» und «Malen» sozusagen
Fixpunkte vitaler, von innen her anschwellender Inhalte zu be-
zeichnen, bis er —in Kontakt mit dem ihm auch in der Aussage
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1

Bruno Miiller, Ménch, 1958. Sammlung de Ségur, Paris
Moine

Monk

2

Bruno Miiller, Die groBen Freundinnen, 1962
Les grandes amies

The Great Friends

3

Bruno Miiller, Trias, 1959. Sammlung Pilartz, Paris
Triade

Triad

Photos: 1,2, 3 M. Chilo, Paris; 4, 5, 6 L. Joubert, Paris
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sehr nahe stehenden Eisenplastiker Robert Miiller - in Paris zu
seiner eigensten Thematik gelangte, in der sich in den letzten
Jahren eine Entwicklung von materienhafter, kompakter Farbig-
keit (pastose Olfarben) zu immer heller, transparenter werden-
den «Entmaterialisationen» (Dispersion) abzeichnet. Seit den
Ausstellungen von 1962 (Kunsthalle Bern, Galerie an der ReuB,
Luzern) und 1964 (Kunstmuseum Lausanne Expo und Galerie
Charles Lienhard, Ziirich) darf Bruno Miiller in der zeitgendssi-
schen Schweizer Malerei nicht mehr iibersehen werden.

Der Maler Bruno Miiller

Lebenslauf

Geboren 1929 in Basel. Gymnasium in Glarisegg, dann Arbeit
bei einem Bildhauer. Nach der Ubersiedlung nach Paris 1950
freier Maler. Kurze Studien bei André Lhote. Seit 1953 Besuch
von Vorlesungen liber Soziologie und Kunstgeschichte an der
Ecole des Hautes Etudes (Sorbonne). Stipendien des Bundes
und der Kiefer-Hablitzel-Stiftung.

4

Bruno Miller, Madchen, 1962
Filles

Maidens

5

Bruno Miiller, Idylle, 1963. Besitz der Schweizerischen Eidgenossen-
schaft

Idylle

Idyll

6

Bruno Miiller, Situationen, 1964
Situations

Situations
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