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glltig. Der Lauf der Schallfortpflanzung
ware in diesem Falle: Trittschallquelle -
Kérperschall und Luftschall - Luftschall.
Das Prinzip der Isolationsmethode be-
zieht sich auf die Dammung der Quelle,
wobei die beiden Komponenten vermin-
dert werden und der erneuerte Luftschall
sogar auch verhindert wird.

Die dritte Moglichkeit der Schallerschei-
nung und -fortpflanzung ware in der
Form des in der Struktur entstandenen
Korperschalles und seiner weiteren Er-
scheinung als Luftschall.

Aus dem Vergleich dieser drei Fort-
pflanzungsketten ergibt sich, daB der
Korperschall immer als Medium zur
Schalliibertragung dient. Diese Schall-
briicke muB unterbrochen werden, damit
keine tibertrtagenen Luftschalleffekte ent-
stehen. Obwohl man die Schallquellen
einigermaBen durch gewisse MaBnah-
men dammen kann, ist es doch der Kor-
perschall, der uns als Problem beim
Schallschutz vorsteht.

Der Schall wird durch die Wellenschwin-
gungen eines Mediums Ubertragen. Je
fester und schwerer das Ubertragungs-
element ist, desto besser widersteht er
diesen Schwingungen.Im Falleder Archi-
tektur wird als Medium eine Wand oder
eine Decke oder irgendein anderes Ele-
ment der konstruktiven Struktur (Fen-
ster, Tire, Treppe usw.) bezeichnet.

Eine homogene Wand, dinn, lang und
breit, wird fir die Schwingungen eine
glinstigere Spannweite haben als die-
selbe Wand, wenn sie irgendwie unter-
stiitzt ist. Dasselbe ist sogar noch wich-
tiger bei den Decken, deren Flache und

Struktur noch mehr den Biegungsein-

flissen ausgesetzt sind.

Das Bild 3 soll den Vergleichsfall (glltig

fiir die Wande ebenso wiefiir die Decken)

zeigen, aus dem man ersehen kann, daf
bei den gleichen Flachenlangen/, =/, =

I; = I, und Elementen aus absolut glei-

chem Material die Schwingungseffekte

nicht die gleichen sind, und zwar:

I, besteht aus einem (/,)-Schwingungs-
bereich;

I, besteht aus einem (/,)-Schwingungs-
bereich;

I, besteht aus den Schwingungsberei-

chen /;/2 und /;/2;

I, besteht aus den Schwingungsberei-
chen 2/,/3 und /,/3,

wobei die /; und /, wegen der zusatzli-
chen Aussteifungen geringere Biegun-
gen und bessere Schwingungswider-
standsverhéltnisse als zum Beispiel /,
und /, haben. Dieses Prinzip ist also
fiir das Vorentwerfen behilflich.

Aber dieser Fall ist schon deswegen

nicht realistisch, da nicht alle vier Wéande

ohne Tir- oder Fensteréffnungen sein
kénnen und weil genau quadratische

Formen auch verhaltnismaBig selten

sind. Darum soll der Weg der Isolations-

methode zuerst in der Struktur des be-
treffenden Elementes selbst gesucht
werden, sonst ware dieser Weg zu lang
und wesentlich komplizierter. Jedes Ele-
ment ist zuerst und getrennt ein Fall fur
sich und danach ein Mitwirkender in der

Gesamtstruktur. Die Schallschutzquali-

tat eines Elementes der konstruktiven

Struktur ist von der abgestrahlten be-

ziehungsweise durchgestrahlten und

geschluckten Schallmenge bedingt. Je
kleiner die resultierende Schallmenge,
um so glinstiger ist der Effekt. In einem

Raum also sind die Schall- und Schall-

schutzqualitat abhangig von:

a) der Art der Wand-, Boden- und
Deckenflache;

b) der Struktur des Wand-, Boden-
und Deckenausfiihrungsmaterials und
seinem Gewicht;

c) der Form der Wand-, Boden- und
Deckenkonstruktion;

d) dem Verband mit den anderen ange-
grenzten Strukturelementen sowievon

e) den Fugen und Trennfugen.

In diesen Punkten sind die wichtigsten

Bedingungen fur das Konstruieren ent-

halten. Ihre Verwirklichung liegt noch im

Detaillieren, bei dem die richtigen Losun-

gen der Knotenpunkte des Schallschut-

zes zum Ausdruck kommen. Diese

Lésungen durfen weder im Ganzen noch

im Detail das Bilden der Schallbriicken
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ermoglichen und miissen die eventuell
bestehenden Wege der Schallfortpflan-
zung unterbrechen. Die richtige Isola-
tionsmethode besteht also aus dem
Unterbrechen der Schallwege durch das
Voneinandertrennen der schwingenden
Elemente und Teile des Baues. Das ist
eine unumgangliche Bedingung im
Schallschutzproblem, die gleichwertig
beim Entwerfen, Konstruieren und De-
taillieren zum Ausdruck kommt.
Ljubomir Trbuhovié¢

Vortrage

«Die drei Raumkonzeptionen der
Architektur»

Zu einer Vortragsreihe von Professor
S. Giedion an der ETH

Auf den 9., 11. und 16. Februar hatte die
Architekturabteilung der ETH - zusam-
men mit Fachverbanden der Architekten
und Kunsthistoriker - drei Vortrage von
Prof. S. Giedion angesetzt.

Schon in der Uberschrift seines Vor-
tragszyklus hat Prof. Giedion seine
These exponiert. Die Geschichte der
Architektur gliedert sich in drei groBe
Phasen: Die erste Phase umfaBt die
Architektur Mesopotamiens, Agyptens
und Griechenlands - Giedion charakteri-
siert sie durch das Stichwort « Architek-
tur als Plastik»; die zweite Phase um-
faBt die Architektur der Romer und,
insofern sie darauf aufbaut, die Architek-
tur des Mittelalters, der Renaissance und
des Barocks: «Architektur als Innen-
raum.» - Seit rund hundert Jahren nun
lassen sich Ansatze zu einer dritten,
komplexen architektonischen Raumkon-
zeption verfolgen: Ansatze zu einer
simultanen Gestaltung von Innenraum
und AuBenraum in der Architektur.
Schon in Giedions einleitenden Worten
zu seinem ersten Vortrag wurde klar, da
mit dem Begriff der « Raumkonzeption»
nicht nur ein wesentlicher formaler
Aspekt jeder Architektur gemeint ist;
auch geniigt es nicht, den Begriff des
Raums,analog zu den Naturwissenschaf-
ten, mitdemjenigen der Zeitin Beziehung
zu bringen. Im Grunde ist die «Raum-
konzeption» einer Epoche das Resultat
einer unbewuBten, psychischen Ein-
stellung des Menschen zur Realitat
schlechthin; sie ist die spontane Nieder-
schrift des Bildes, das sich der Mensch
von der Welt und ihren Zusammenhan-
gen macht - und als solche ist sie zwar
nicht weiter ableitbar, aber doch von
dem entsprechenden religiosen und
kosmologischen Weltbild einer Epoche
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her deutbar.—~ Was Giedion nunin seinen
drei Vortragen durch theoretische Er-
6rterungen und anhand einer Serie von
vorzliglichen, zum Teil eigenen Photo-
graphien vorlegte, waren wertvolle An-
haltspunkte fiir ein inneres Verstandnis
der Architekturgeschichte.

In seinem ersten Vortrag legte Giedion
ein Bekenntnis zu den schépferischen
Kiinstlern der Gegenwart ab, denen er
sich als Kunsthistoriker verpflichtet
weilB. Sie sind es, die uns die Augen fiir
die Urkunst gedffnet haben und in deren
Werk langst verschiittete und (iberwun-
den geglaubte Formen kiinstlerischen
Weltverstandnisses wieder auftauchen.
Die Kunst der Primitiven, die ihren
monumentalen Ausdruck in den vorge-
schichtlichen Hohlenmalereien gefunden
hat, ist gekennzeichnet durch die Gleich-
berechtigung aller Richtungen: die klare
raumliche und zeitliche Distinktion von
Oben und Unten, von Vorher und Nach-
her fehlt. Erst mit den ersten Hochkul-
turen beginnt die «Suprematie der Verti-
kalen» als Ordnungsprinzip alles Sicht-
baren das kiinstlerische Verhalten des
Menschen zu bestimmen. Diese Supre-
matie der Vertikalen beginnt mit der
monumentalen Steinarchitektur wirksam
zu werden. Giedion entwarf ein faszinie-
rendes Bild der Architektur Agyptens,
von Djosers Tempelanlage in Sakkarah
bis zu den Pyramiden von Gizeh. Durch-
aus im Sinne von Le Corbusiers Defini-
tion der Architektur als «jeu savant, cor-
rect et magnifique des volumes dans
I'espace» spielt hier nicht der Innen-
raum, sondern der Raum zwischen den
Dingen die entscheidende Rolle und die
Beziehung der Architektur zum Kosmos,
mit dem sich der Mensch in schicksal-
hafter Verkniipfung wuBte. Obwohl die
konstruktiven Voraussetzungen dafiir
vorhanden waren, wurde der monumen-
talen Gestaltung des Innenraumes und
insbesondere des Tonnengewélbes
keine Bedeutung beigemessen; sie be-
schrankte sich auf unzugéngliche Grab-
kammern und Aufenthaltsrdume der
Gottheiten. Am monumentalen Hypostyl
von Karnak schilderte Giedion das, was
Riegel als «Raumscheu» der Agypter
bezeichnete und was in Wirklichkeit die
Scheu des agyptischen «Kunstwollens»
vor der monumentalen Gestaltung des
Innenraumes war.

Was geschieht, wenn die Naturgewalten
mit menschenéhnlichen Géttern identi-
fiziert werden? - Bei aller Verschieden-
heitder griechischen Architektur von der
agyptischen bleibt die schicksalhafte
Bindung des Menschen an die Méachte
des Irdischen bestehen; auch das Ver-
haltnis zum unbegrenzten Raum erfahrt
noch keine grundsatzliche Wandlung,
wenn auch tiefgreifende Modifizierungen.
Auch in der Monumentalarchitektur der

Griechen spielt der Innenraum eine
durchaus untergeordnete Rolle. Dies
andert sich erst bei den Rémern, deren
breite soziale Organisation und deren
konstruktiver Erfindergeist das Gewdlbe
und damit die monumentale Gestaltung
des Innenraums ins Zentrum der archi-
tektonischen Intentionen riickte.

Dieser romischen Entwicklung galt der
zweite Vortrag. Neu waren nun weniger
Giedions Darlegungen zur Entwicklung
romischer Bautechnik - vieles davon
gehort seit Kaschnitz von Weinberg zu
den Grundlagen architekturgeschicht-
lichen Wissens - als vielmehr die Fragen,
die Giedion aus heutiger Perspektive an
die monumentalen Bauwerke der Kaiser-
zeitrichtet. Wie funktionierte der Mercato
Trajani im stadtebaulichen Zusammen-
hang? Wie wurden die enormen Fenster-
flachen, die zu véllig neuen Raumdurch-
dringungen fihrten, verglast? Wie
konnte ein Bauwerk wie das Kolosseum
innerhalb von nur 2 bis 5 Jahren fertig-
gestellt werden? Wie wurde in den
Kuppelbauten der Ubergang vom Ge-
wolbe zum Unterbau hergestellt - ein
Problem, das die gesamte abendlan-
dische Baukunst beschaftigen sollte?
Wie kommt es, daB die romische Beton-
technik mit der Volkerwanderung ver-
siegte und im 18. Jahrhundert neu er-
funden werden muBte, um im 19. und
20. Jahrhundert zu einer wesentlichen
Grundlage der Architektur zu werden? -
Von Giedions romischen Studien wird
man wertvolle Antworten auf diese
faszinierenden Fragen erwarten dirfen.
Die Entwicklung des Kuppelbaus fiihrte
vom etruskischen GrabmalzumThermen-
saal und schlieBlich, in Hadrians Pan-
theon, in die Sphare des Sakral-Bedeu-
tungshaften — wenn auch nicht kultisch
Deutbaren. Das abendlandische Chri-
stentum aber wahlte nicht den reinen
Kuppelbau, sondern den Typus der
Basilika als Grundform monumentaler
Architektur. In seinem dritten Vortrag
wies Prof. Giedion darauf hin, wie so-
wohl im Mittelalter als im Barock der
Innenraum im Vordergrund des Inter-
esses steht und die AuBenform sakraler
Bauten, bei aller plastischen Durchfor-
mung, wesentlich als Hille des Innen-
raumes konzipiert wird. - Hier kdnnte
freilich darauf hingewiesen werden, wie
sehr insbesondere der Barock - der ja
nicht nur Sakralbauten monumental ge-
staltete — Architektur «als Plastik» zu
konzipieren verstand.

Die Grundlage der heutigen Kunst und
Architektur sieht Giedion in einem Wie-
dererinnern an die«Urgriinde des Seins»
- allerdings, wie er betonte, nicht als
bloBe Reaktion auf eine liberorganisierte
Zivilisation, etwa im Sinne Vergils oder
Rousseaus, sondern als grundlegende
Revolution des Geistes und des Gefiihls.

WERK-Chronik Nr. 4 1965

Am Beispiel einer friihen Figur von
Archipenko demonstrierte Giedion das,
was er als die im Entstehen begriffene
«Dritte Raumkonzeption» bezeichnet:
das dynamische IneinanderflieBen von
Innen- und AuBenform, Innen- und
AuBenraum. Am Beispiel der Kapelle
von Ronchamp lieB sich Ahnliches fiir
die Architektur nachweisen. Das Neue
sieht Giedion in der bewuBten Verflech-
tung, Inbeziehungssetzung von Innen
und AuBen - in der Aufhebung der
Grenzen. Besonders deutlich zeigt sich
dies heute in der Behandlung des Ge-
wolbes; die heutigen konvex durchhén-
genden Paraboloidschalen sind mit
ihren raumlichen Implikationen die ge-
naue Antithese zum klassischen Kuppel-
oder Tonnengewdlbe.

Am Schlusse seines dritten Vortrages
gab Giedion in weitem Bogen einen
Uberblick tiber die heutige Situation der
Architektur und des Stadtebaus. Die
Probleme der Landflucht und der groBen
stadtischen Agglomerationen werden
im Zeitalter der sprunghaft anwachsen-
den Weltbevélkerung immer dringen-
der: sie sind das Grundproblem des
Stadtbaus der kommenden Jahrzehnte.
In seinem nachdenklich stimmenden
SchluBwort an die Studenten miinde-
ten Prof. Giedions theoretischen Erorte-
rungen und historischen Darlegungen
in die unmittelbare Realitat der heutigen
Situation mit ihren ungel6sten Auf-
gaben.

Prof. Alfred Roth dankte dem Referenten
im Namen der veranstaltenden Vereini-
gungen und Verbande, indem er die Vor-
tragsreihe als «giedionesken Hohen-
flug» Uber die Architekturgeschichte
charakterisierteund den Wunsch &uBerte,
den unermidlichen Weggenossen des
schopferischen Zeitgeschehens in Balde
wieder an der ETH begriiBen zu kénnen.
Man wartet nun mit Spannung auf die
deutschen Ausgaben von «The Begin-
nings of Architecture» und «Space,
Time and Architecture». S.v. M.

Kunstpreise

und Stipendien

Die besten Plakate des Jahres 1964

Die vom Eidgendssischen Departement
des Innern mit der Ermittlung der
«Besten Plakate des Jahres» betraute
Jury (Prasident: Max von Miuhlenen,
Maler, Bern) tagte am 22. und 23. Januar
1965. Sie hat von den 484 zur Beurteilung
eingesandten Plakaten 46 ausgewabhlt,
die mit der Anerkennungsurkunde des
Departements ausgezeichnet werden.
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