Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 52 (1965)
Heft: 3: Vorfabrikation
Rubrik: Ausstellungen

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 10.01.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

64 %

Ausstellungen

Auvernier

25 siécles d’art iranien
Galerie Numaga
du 9 janvier au 21 février

Parler de la modernité des arts archa-
iques équivaut aujourd’hui a sombrer
dans les lieuxcommuns,tant cela est évi-
dent, encore que la réciproque soit tout
aussi vraie, pour des raisons encore plus
évidentes. Toujours est-il que cetaccord
de sensibilités entre des hommes que
séparent des millénaires nous a valu ces
derniéres décennies bien des décou-

vertes et se trouve a l'origine de la réha-
bilitation d’époques artistiques anci-
ennes trop longtemps méconnues. L'ar-
chéologie est a la mode, lavogue des ob-
jets de fouilles atteint le grand public, on
se passionne pour l'art copte, et les ex-
positions des plus anciens vestiges de
civilisations commencenta concurrencer
sérieusement celles des nouvelles avant-
gardes. Il n'y a rien a redire a cela, sur-
tout lorsque les collections présentées
sont de haute qualité, comme ce fut le
cas a la Galerie Numaga ou l'art de la
présentation ne le cédait en rien a la ri-
gueur scientifique du choix. Ce sont en
effet plus de quatre cents piéces qui
avaient été réunies, la plupart de petites
dimensions, mais pas toujours. Terres
cuites, bronzes, bijoux d'or ou d'argent,
verres irisés, céramiques étaient autant
de témoins de la création artistique sur
le plateau iranien, de la préhistoire a la
fin de I'époque sassanide (VII¢ siecle
apr. J.-C.), et des débuts de la période
islamique au XIV® siécle.

Rien qui laissat indifférent parmi tous
ces objets qui & la saveur du style ajou-
taientle charme d’évocations historiques
légendaires. Quelques piéces de poterie
rappelaient le plus lointain passé que
nos connaissances actuelles permettent
de remonter jusqu'au V¢ millénaire avant
notre ére, mais ce sont les nombreuses
piéces du I¢* millénaire trouvées a Am-
lach et dans le Luristan qui ont, plus que
toutes autres, retenu notre intérét. A Am-
lach (IX==VIlI® siécle av. J.-C.) et au Lu-
ristan (VII=-VII® siécle av.J.-C.), des
tombes ont livré d'importants mobiliers
funéraires, des récipients de terre cuite
dans un remarquable état de conserva-
tion, et tout une imagerie animale sous
la forme de rythons ou de statuettes de
bronze d'une trés riche diversité d'inspi-
ration. A Amlach, la poterie domine. Elle
n'a pas recours au décor peint, mais sé-
duit par la plasticité des formes animales
et ses nuances ocrées. Dans les petits
bronzes, on remarque une figurine
d’homme et un cavalier, parmi des cerfs,
bouquetins, bisons, taureaux, un cheval
etun chien. Les bronzes du Luristan sont
beaucoup plus diversifiés, bien que la
morphologie fasse presque toujours al-
lusion & des animaux. C'est le cas des
mors que décorent des bouquetins, des
sangliers ou des chiméres, des haches
et poignards, et de toute une série
d’'idoles qui témoignent d'une réelle in-

1
Steatopyge Goéttin, Terrakotta. Amlach, 9./8.
Jahrhundert vor Christus

2
Rhython mit Wiederkauerkopf, Terrakotta. Am-
lach, 9./8. Jahrhundert vor Christus
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vention et du goGt du mythe. L'une est
composée de trois tétes superposées,
une autre de trois tétes également super-
posées, mais bifaces, une autre encore
anthropomorphe, a une téte d'animal.
Empreints d'un symbolisme axé sur I'es-
poir de retrouver dans l'au-dela tout ce
qui a fait I'agrément de la vie terrestre,
ces objets ont un pouvoir d’évocation
certain et conservent jusque dans leur
rusticité les traces d'une trés fraiche
sensibilité qui nous les rend particu-
lierement chers. Quelques bijoux de
I'époque sassanide, une importante col-
lection de céramiques islamiques relé-
vent évidemment d’une civilisation beau-
coup plus évoluée, et complétent fort
bien ce panorama de I'art iranien ancien.
G Pxi

Basel

Indische Kinderzeichnungen
Gewerbemuseum
17. Januar bis 21. Februar

Das Fazit sei vorweg mitgeteilt: Kinder-
zeichnungen aus Indien unterscheiden
sich, will man der Ausstellung glauben,
in nichts von denen aus anderen Lan-
dern. «Das langsame Herauswachsen
aus der Vorstellungswelt des Kindes in
die Weltder Erwachsenen erscheint vor-
erst als ein allgemein menschliches Pro-
blem, dem keine nationalen oder kultu-
rellen Schranken gesetzt sind.» So steht
im Vorwort zu lesen, und das durfte
wohl auch stimmen. Brauchte es aber
eine Ausstellung, um das zu beweisen?
Es wurde uns jedenfalls bestatigt, daB
die Entwicklung der Kinderzeichnung von
anfanglichen Kritzeleien bis zum pein-
lichen, von unguten Vorbildern inspirier-
ten Naturalismus der Pubertatszeit ver-
lauft. Man kann das natirlich auch an
indischen Zeichnungen demonstrieren —
warum ausgerechnetanindischen nicht?
-, es brauchten aber auch keine indi-
schen zu sein.

Viele Auskiinfte waren wiinschenswert
gewesen. AuBer dem Alter der Kinder
auch die Entstehungsart der Arbeiten
(freies oder gestelltes Thema, allgemein
bekannte oder selbsterfundene Ge-
schichte). Dann ware es bei einem Land
wie Indien auch spannend gewesen zu
erfahren, aus welchen Landesteilen und
sozialen Schichten die zeichnenden
Schiiler stammen: sind es GrofBstadt-,
Kleinstadt-, Landkinder? Wieviel Prozent
der Landkinder gehen zur Schule, wie
viele haben analphabetische Eltern?
Wird in Landschulen (liberhaupt ge-
zeichnet? und mit welcher Zielsetzung,
welcher Methode? Oder stammen die
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Zeichnungen aus westlich ausgerichte-
ten Schulen in GroBstadten? (Einige der
sparlichen Angaben deuten in diese
Richtung.)
Die Sammler des Materials haben ganz
darauf verzichtet, den Betrachter mit In-
formationen zu verwirren. Kurz gesagt:
die Ausstellung, die man uns da serviert
hat, ist weitgehend wertlos.
Es handelte sich, wie dem eintretenden
Besucher mitgeteilt wurde, «um eine
Auswahl der besten Blatter, die einmal
mehr die Schénheit der Kinderzeich-
nung unter Beweis stellen sollen». Die
Ausstellung stellte das in der Tat ein-
malmehrunterBeweis.Sonstabernichts.
6. he

Genéve

Albert Rouiller
Galerie La Tour
du 15 janvier au 15 février

C’est une jeune galerie, fort jolie, nichée
sur une placette au sommet de la col-
line, dans cette vieille ville que la Genéve
moderne a si bien su mettre en valeur.
Le local pas trés grand est tout de méme
assez spacieuxpour contenir,sansentas-
sement, une bonne douzaine de sculp-
tures, comme ce fut le cas pour cette
exposition ot Rouiller montrait ses tra-
vaux récents. Une exposition qui nous
a causé un extréme plaisir, car jamais le
jeune artiste genevois ne nous estapparu
aussi maitre de sa technique et de son
inspiration. Maitre aussi de son style,
fortement typé a I'image de cet univers
formel si personnel, tellement accompli
que, considéré I'age de Rouiller, on ne
peuts’empécher de parler de précocité.

La définition en est pour I'essentiel rela-
tivement simple. Des volumes ronds,
fragments de sphéres agglomérés en
une masse homogéne mais dontles cas-
sures agissent comme des décroche-
ments, ce qui suffit a briser le rythme,
une autre sorte de contraste, a vrai dire
trés accentué, étant obtenu par I’opposi-
tion des surfaces polies aux surfaces
rugueuses. Sur son carton d'invitation,
Rouiller a fait imprimer une remarque a
laquelle on ne peut que souscrire: «Pour-
quoi la poésie qui se trouve cernée a
I'intérieur de tout mode d’expression
n'apparaitrait-elle a I'état pur dans la
forme donnée a la matiére?» A la forme,
cependant, il faudrait dans son cas
ajouter la couleur. En effet, ses sculp-
tures, qu'elles soient coulées dans le
laiton ou I'aluminium, sont d’étonnants
piéges a lumiére et valent autant par la
riche intensité deleurs tons que parleurs
volumes. Et si leur masse, I'esprit qui

émane de leur harmonie plastique suffit
a nous convaincre de leur beauté, cette
«couleur» qui nait de tant de reflets
nuancés achéve de leur conférer la vie
et une présence extraordinairement in-
sistante.

Il ne faudrait pas omettre non plus de
dire qu’artiste neuf et d'une sensibilité
en parfaite harmonie avec son temps,
Rouiller parvient a concilier la puissance
et un harmonieux raffinement, ce qui est
assez exceptionnel. Q. Px:

Lausanne

John Hultberg
Galerie Pauli
du 21 janvier au 17 février

Qu’on le veuille ou non, la nouvelle école
américaine est bel et bien en train d'in-
vestir la vieille Europe, et le fait que deux
galeries lausannoises présentent simul-
tanément des artistes d'outre-Atlantique
est a cet égard significatif. On doit donc
louer la Galerie Pauli d’avoir organisé
une exposition d'ceuvres de John Hult-
berg, puisque aussi bien, I'information
sur les véritables aspects de la vie artis-
tique dans le monde compte parmi les
taches les plus utiles d'une galerie d’art.
John Hultberg, d'ascendance suédoise,
est né en 1922 en Californie. Il a com-
mencé a peindre trés jeune, mais n'a
entrepris ses études artistiques qu'aprés
s'étre consacré a la vie militaire ot il ob-
tintle grade de lieutenant dans la marine.
Sa carriére s'est alors rapidement déve-
loppée, sous les auspices de maitres
aussi prestigieux que Mark Rothko,
Clyfford Still, David Park et Richard
Diebenkorn. Si I'art de Hultberg nous
apparait a nous, Européens, comme trés
caractéristique du Nouveau Monde, il
nous intéresse aussi par tout ce que
nous y trouvons de signes d'indépen-
dance a I'égard de la plupart des doc-
trines qui ont jusqu'ici prévalu en ce
siécle. L'un des traits les moins carac-
téristiques de ses conceptions, a cet
égard, n'est pas ce retour qu'il préconise
ala perspective de la Renaissance. Selon
I'angle sous lequel on le considére, selon
les tableaux, on peut étre tenté de le
classer parmi les expressionnistes ou
parmi les surréalistes. En réalité, il
semble que sa position soit assez per-
sonnelle, intermédiaire entre différentes
tendances, avec des références aussi
bien a De Chirico dans certaines huiles,
qu'a Dada dans ses collages et ses tech-
niques mixtes. Dans I'ensemble, son art
peut étre assez bien défini comme I'évo-
cation panoramique de la vie quoti-
dienne, par l'orchestration d'images ka-

WERK-Chronik Nr. 3 1965

léidoscopiques déposées sur le fond de
la mémoire. Ni réaliste, ni surréaliste,
Hultberg organise sa vision a partir d’élé-
ments concrets ordonnés selon sa
propre logique intérieure. Ses tableaux
sont des paysages inventés a partir de
fragments de réalité agencés de telle fa-
¢on qu'il en résulte une expression ex-
trémement concentrée de la vie urbaine.
Ainsi, dans un méme tableau cent fe-
nétres s'ouvrent sur autant de visions
fugaces dans un fort contraste clair-
obscur, allusions bréves a des scénes
dont la banalité est elle-méme source de
tension dramatique. Le mérite de I'artiste
nous semble étre de parvenir mieux que
personne a traduire sans anecdote la si-
tuation morale de I'homme américain a
travers les objets dont il s’entoure et tout
ce qui contribue a créer I'atmosphére
d'une civilisation industrielle et cita-
dine.

On admire particuliérement ses collages,
morceaux d'illustrations de journaux et
gouache, a dominante noir et blanc.
Dans ses huiles, il parait maitriser moins
bien les probléemes de composition et
témoigne parfois d'une excessive bru-
talité dans les associations dissonantes
de ses couleurs. G. Px.

Parallélement.

Arman - Kenneth Noland

Galerie Bonnier

du 2 décembre 1964 au 29 janvier 1965

Sous le titre « Parallélement», la Galerie
Bonnier a présenté deux artistes qui se
situent aux antipodes I'un de I'autre. Le
parallélisme, ici, c'était celui de deux ten-
dances également intéressantes illus-
trées par quelques-uns des plus doués
des artistes de la nouvelle avant-garde.
I s’y ajoutait au moins une analogie: la
dette que les deux artistes ont contrac-
tée a I'égard de mouvements qui étaient
réellement révolutionnaires il y a un
demi-siécle. Arman, qui n'est plus un
inconnu pour le public lausannois grace
a la Galerie Bonnier d'ou il n'est jamais
absent, est une des figures de proue du
Nouveau Réalisme, mais incarne cer-
tainement mieux encore un esprit qu'il
faut bien qualifier de néo-dadaiste. Ce
n'est en rien diminuer ses mérites, car
Dada fut un mouvementaudacieux,d'une
rare puissance de choc,dont on s’est un
peu vite empressé de nier les mérites au
bénéfice de spéculations plus rassu-
rantes, et il trouve une belle postérité
qui vaut un regain de faveur a Marcel
Duchamp et a Picabia et ne peut man-
quer de nous ramener aux premiers as-
semblages insolites des Schwitters, Max
Ernst, Alberto Giacometti et Hans Arp.
Ces artistes furent les premiers a dé-
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montrer que, détachés de leur fonction
usuelle, les objets pouvaient changer de
personnalité etrevétir une nouvelle signi-
fication non dépourvue de caractére poé-
tique, et que l'association incongrue
dans un désordre calculé de certains ob-
jets pouvait susciter les éléments d’un
nouveau langage. Remplacer le non-sens
d'une logique déraisonnable par un
«sans-sens illogique», selon le mot de
Arp, semblait la seule chose a tenter, et
reste en tout temps le meilleur moyen de
lutter contre le danger perpétuellement
menagcant de la routine et de la paresse
intellectuelle. ¥
C'est dans ce sens qu'est utile I'action
d’'un Arman dont l'inspiration se cris-
tallise dans un style bien personnel. Ses
«coléres» d'objets éclatés, ses accumu-
lations sont des créations composées
avec une réelle science de I'organisation
plastique et des dons de sourcier. On
reconnait un flair bien particulier, une
maniére de sixigme sens dans cette fa-
con de dépister les objets et de détecter
leur potentiel expressif. Autre origina-
lité: alors que les dadaistes recher-
chaient I'effet de choc dans les con-
trastes et les associations d'objets qui
n'auraient jamais di se rencontrer, Ar-
man, lui, accumule dans chacune de ses
créations des objets de méme nature,
misant sur l'insistante mélopée de la ré-
pétition. Ainsi chaque ceuvre trouve son
propre rythme, sa propre sonorité, bien
différente, selon qu'il s’agitdes rondeurs
lisses et argentées de lampes de radio,
du contour baroque et froid de robinets
de salles de bains, du fourmillement des
aiguilles sur les cadrans ronds des ma-
nomeétres, ou de la surface réche et hi-
deuse des masques a gaz.

Le probléme est tout différent avec Ken-
neth Noland. Ce jeune représentant de la
jeune peinture américaine, qui s'initia
auprés des meilleurs maitres de son pays
et fut également I'éléve de Zadkine a Pa-
ris, est rigoureusement peintre. Aprés
avoir subi l'influence de son compa-
triote Barnett Newmann qui lui-méme
faisait grand cas des derniéres ceuvres
de Claude Monet, Kenneth Noland
semble s'étre intéressé davantage en-
core aux recherches de Robert Delaunay,
a son expression du mouvement, par le
contraste simultané des couleurs et les
formes circulaires. Par la, son art se rat-
tache bien lui aussi a une certaine con-
ception du réalisme, dans le sens ou,
comme l'affirmait Fernand Léger en 1911,
«la valeur réaliste d'une ceuvre d'art est
parfaitementindépendante de toute qua-
lité imitative». Les ceuvres de Kenneth
Noland ont une présence réelle, presque
trop insistante, et dégagent une énergie
exprimée soit par la vigueur du geste,
soitpar le simple voisinage des couleurs,
la touche étant toujours, méme large ou

quelque peu désinvolte, d’'un maitre co-
loriste.

Le rapprochement dans une méme salle
d’ceuvres d'esprit différent étant en soi
aussi une maniére d'expression artis-
tique, constatons que la rencontre No-
land-Arman, par I'envergure de ces deux
personnalités, aboutit a un ensemble re-
marquable par son atmosphére et sa
haute tenue. GERX:

Luzern

Afro
Galerie Réber
16. Januar bis 27. Februar

Seit den fiinfziger Jahren steht der heute
52jahrige Venezianer Afro (Balsadella)
in der vorderen Reihe derinternationalen
Maler; seinen Namen machte er sich in
Amerika; spater wurde er auch in seiner
italienischen Heimat und in ganz Europa
anerkannt und an keiner der groBen
Kunstschauen mehr tibergangen. Ande-
rerseits wiirde sein Name kaum genannt
werden, wenn es darum geht, die wichtig-
sten, weiterfiihrenden, Neues erdffnen-
den Leistungen der zeitgendssischen
Kunst aufzuzahlen. In diesem Falle kenn-
zeichnet so der Ruf sehr genau die Stel-
lung eines Kiinstlers und seine Wirkung
auf das aufgeschlossene Publikum.
Afros Bilder sind von einer angenehmen
Klarheit, Sauberkeit, von «veneziani-
schem» Licht durchdrungen. Die erd-
farbenen, sich unprazis und schwebend
liberlagernden Zonen und Raume mitden
wenigen, meist schwarzen evokativen
Zeichen erscheinen uns auf den ersten
Blick vertraut; sie wirken als land-
schaftliche Impressionen, wobei offen-
sichtlich eine Umwandiung von einer
bestimmten natirlichen Landschaft zu
einer ebenso bestimmten Seelenland-
schaft, zu einer menschlichen Situation
angestrebt wird. Dies geschieht durch
ein einfaches Auflésen eines visuellen
Eindrucks in eine informelle Komposi-
tion, deren Charakter als Aufzeichnung,
sogar als Schrift durch die haufige Dia-
gonalstellung der Bildelemente (in meh-
reren Rhythmen gegen rechts oben) noch
betont wird. AuBerdem entsteht dadurch
die Assoziation an Bewegtes, Vorbei-
ziehendes.

In der Entwicklung Afros wahrend der
letzten zehn Jahre zeichnet sich eine Be-
wegung von noch bewuBt zugreifenden,
konturierten Formungen zu sich auflo-
senden, freier, aber auch unkonzentrier-
ter werdenden raumlichen Stimmungen
ab. Eleganz und Sicherheit, Schénheit
der Farben, der Goldton des Lichtes be-
stechen seltsamerweise vor allem in den
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kleineren, gedrangteren Formaten, die
auch dank der Betonung des Materie-
haften, des Substanziellen der Farben
zu kostbaren Gegenstanden, zu Kunst-
dingen werden. In diesem Sinn wirkt
Afro — wie manche Italiener seiner Gene-
ration — als Bewahrer und Ubermittler
einer Malkultur, einer Tradition. Seine
Werke nehmen den willigen Betrachter
gerne auf; sie wollén und kénnen ihn
jedoch kaum bewegen oder gar erschiit-
tern. lhre Wirkung beruht auf einer fei-
nen, ausgesprochen passiven Lyrik.
P.F.A.

Winterthur

Fiinf Maildnder Kiinstler — Fabris,
Francese, Milani, Minguzzi, Morlotti
Kunstmuseum

17. Januar bis 21. Februar

Die wie immer im Winterthurer Museum
sorgfaltig tberlegte und mit viel Sensi-
bilitat dargebotene Ausstellung ver-
einigte finf oberitalienische Kiinstler,
drei Bildhauer und zwei Maler, die heute
in Mailand leben. Sie gehéren (Geburts-
daten zwischen 1910 und 1920) der mitt-
leren Generation an, die auf den von den
Bahnbrechern gelegten Fundamenten
spezielle kiinstlerische Wege und Ziele
verfolgt. Es wurden fiinf ausgesprochene
Personlichkeiten herausgegriffen, die
sich deutlich voneinander abheben und
trotzdem, ohne einer Gruppenbildung
anzugehéren, gemeinsame Zige auf-
weisen, die in der groBen Stadt mit
kiinstlerischer und auch akademischer
Tradition (im positivem Sinn) begriindet
liegen. Um es negativ auszudriicken:
hier weht keine provinzielle Luft. Positiv
gesagt: es handelt sich um kiinstlerische
Arbeit priméarer Art.

Die Plastik dominierte im Bild der Aus-
stellung optisch wegen der Macht der
Volumina, gegen die — uns schien in be-
sonders starkem MaB - die Gemalde auf
die Wande verwiesen schienen, aller-
dings um im Werk des Franco Francese
dann um so stérker zu sprechen.

Toni Fabris, nach den Notizen des Kata-
loges ein vielseitiger Mann, der sich auch
mit filmischen Problemen beschaftigt,
schien mir die feurigste Gestalt unter
den drei Bildhauern. Das Pendel
schwingt von ruhigen, vergleichsweise
klassischen Formen bis zum Barocken,
Flammenden. Als ob die Formensprache
des spanischen Art-Nouveau-Architek-
ten Gaudi und auch Art-Nouveau-Plastik
inspirierend gewirkt habe. Aber auch
Romanisches und Gotisches wird als
thematischer Ausgang benutzt, und es
entstehen Werke von auBlerordentlicher
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1
Toni Fabris, Ovale Skulptur, 1964. Bronze

2
Ennio Morlotti, Dickicht, 1955

Franco Francese, Der Vogel schlagt ans Fen-
ster, 1961

Uberzeugungskraft und unmittelbarer,
neuer Schénheit. Umberto Milani besitzt
schwereres inneres Gewicht, von dem
aus sich eine merkwiirdig verschiedene
Formensprache entwickelt: ausgezeich-
nete Gitterplastik, runenhafte flache Re-
liefs, leidenschaftlich aufgefacherte, wie
im Sturm stehende Gebilde symboli-
schen Gehaltes und horizontal gelagerte,
in reiche Beckenteile gegliederte Bildun-
gen in weich gerundeten Formen. Hori-
zontalplastik, die vielleicht am starksten
in der Konfrontation zu Pflanzen leben-
dig werden. Der dritte Plastiker, Luciano
Minguzzi, der mit vielen Preisen ausge-
zeichnet worden ist, vertritt mehr die tén-
zerische, ja fast elegante Linie in der mo-
dernenitalienischen Bildhauerei. Der Al-
lusion ans Figtrliche steht er am néch-
sten. Auch in den filigranhaften Klein-
plastiken, in denen Minguzzi am stérk-
sten als Individualitat erscheint. Im
Hintergrund seiner bildnerischen Sprache
stehen Marino Marini und ein wenig auch
Chadwick. In zwei Temperakomposi-
tionen erweist sich Minguzzi auch als
Maler von Rang.

Ennio Morlotti, der zur ersten Reihe der
heutigen italienischen Maler zahlt, kon-
zentriert seine kiinstlerische Kraft auf
die Belebung der malerischen Materie,
also nicht der Farbe allein, sondern der
Verknipfung und Durchdringung der
Farbformen. Gegenstandliche thema-
tische Formen werden angespielt, aber
sie erscheinen - bis auf ein Beispiel, eine
landschaftliche Baumwand, wie sie Max
Ernst gelegentlich aufscheinen laBt -
gleichsam hinter den bewegten maleri-
schen Strukturen. AuBerordentlich starke
Eindriicke gehen von den Bildern Franco
Franceses aus, die alle thematisch-
gegenstandlich gebunden sind. Das
Briichige, das Tragische—wie haben sich
die Manner des Stijl vor 30 bis 40 Jahren
emphatisch gegen das Tragische ge-
wendet! - ist der Hauptnenner. So dun-
kel es erscheint, so wenig makaber ist es.
Im Gegenteil: es zeigt sich als eine vitale
Seite des optischen Seins. Manches in
dieser Malerei erinnert im Gehalt und in
der malerischen Sprache an Francis Ba-
con; aber es ist eine starke, profilierte,
auf eigenem Weg ins Kinstlerische ein-
dringende Personlichkeit, die sich im
Werk Franceses ausspricht. Italienisch?
Kaum - es ist die Zeit, die Epoche, die
dieser Malerei den Stempel aufpréagt.
Oder doch Italienisches? Es prégt sich
vielleicht darin aus, daB die akademische
oder wenigstens die schulmaBige Aus-
bildung der finf Kinstler in positivem
Sinnespirbarund ersichtlich ist.Siesind
keine Autodidakten, als welche sich so
merkwiirdig viele neuere Maler aus nord-
licheren Gefilden,manchmalrechtselbst-
gefallig, bezeichnen.

Die interessante Ausstellung ist von
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einem mit zwanzig Abbildungen ausge-
statteten Katalog begleitet, der ein teil-
weise etwas verschwommenes Begleit-
wort von Marco Valsecchi enthalt. H. C.

Ziirich

Karl Schmid und seine Schiiler
Helmhaus
23. Januar bis 28. Februar

Karl Schmid ist Lehrer an der Kunst-
gewerbeschule Zurich, wo er eine Grund-
kursklasse und eine Fachklasse flr wis-
senschaftliches Zeichnen leitet. Er ge-
hért zu den schopferischen Typen, die
den Dingen auf den Grund gehen. Zu-
gleich ist er ein vielseitiges Talent mit
der Gabe, die Dinge seiner Vorstellung
tber die Andeutung hinaus zur Verwirk-
lichung zu bringen. Man hatte erwarten
sollen, daB die Kunstgewerbeschule
selbst die Ausstellung an die Hand ge-
nommen hétte. Nichts davon. So ergriff
Dr. Wehrli vom Ziircher Kunsthaus mit
glticklichem Instinkt die Initiative, die
primar den Kinstler Karl Schmid zu
Wort kommen laBt.

Schmid hat als junger Mensch eine
Schreinerlehre absolviert. Als Kiinstler
ist er Autodidakt. Aber ein griindlicher,
nicht allein genialischer Selbstlehrer,
kritisch dem eigenen Tun gegentiber, un-
erbittlich im Suchen nach dem Wahren.
In Abendkursen hat er sich zeichnerisch
gelibt, fasziniert von der Moglichkeit,
Dinge genau und in ihren Lebensfunk-
tionen wiederzugeben. So kam er zur
anatomischen Zeichnung, fir die er bei
bedeutenden Arzten Auftraggeber fand,
die ihm die Moglichkeit gaben, bei Ope-
rationen und im Seziersaal in die Zusam-
menhange der Organismen einzudringen.
Kiinstlerisch kam der erste AnstoB in
den dreiBiger Jahren von Kirchner, der
bei Karl Schmid, dem Schreiner, den
auBergewodhnlich lebendigen und sen-
siblen Formensinn bemerkte. Das gab
Schmid Auftrieb, selbst zu formen. 1944
beriefihn Johannes ltten fiir Naturzeich-
nen an die Ziircher Kunstgewerbeschule.
In mancher Beziehung fiihrt er das Wir-
ken Otto Meyer-Amdens weiter, dem er,
obwohl ein géanzlich anderer Typus, ir-
gendwo verwandterscheint. Zur gleichen
Zeit kam er mit Hans Arp in Kontakt, der
wie Kirchner die in Schmid schlummern-
den Méglichkeiten erkannte. So kam es,
daB Schmid fir Arp Holzreliefe und an-
dere Werke vorarbeitete. Von diesen
Kontakten aus entfaltete sich die kinst-
lerische Personlichkeit Schmids zu Eige-
nem. Innere Vorstellungen, die Welt der
bildnerischen Zeichen, entfalteten sich
in reichen Varianten, bei denen der Be-
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2

1
Karl Schmid, Die Lustmiihleim Kanton Aargau.
Kirschbaumholz

2
Karl Schmid, GefaB und Inhalt. Farbholz-
schnitt

Photos: Walter Drayer, Ziirich

griff des Klaren stets als Hauptnenner er-
scheint.

Schmids Schaffen, wie es in der Aus-
stellung erschien, umfaBt Zeichnungen,
Lithos, Collagen, Holzschnitte, Entwiirfe
fir Textilien, Plastik und Relief und im-
mer wieder als legitimen Bestandteil Na-
turzeichnen (zum Beispiel Tafeln fiir den
Naturgeschichtsunterricht). So bestimmt
seine Formensprache ist, so sensibel ist
sie; fast, méchte man sagen, zart. Spar-
sam in den Mitteln. Jeder Strich, jede
Flache hat etwas zu sagen, besitzt bild-
nerische Funktion, steht im Zusammen-
hang des Ganzen. Schon in den frithen

Zeichnungen, Lithos und Holzschnitten
ist das Gesicht der Blatter von diesem
merkwiirdigen Zusammenwirken von
Disziplin und Askese bestimmt. Formal
stehen sie zwischen dem, was man ein-
mal Neue Sachlichkeit nannte, und ab-
strakter Struktur. Von da aus sind zarte
Collagen entstanden, nicht Schwitters-
sche Burlesken, sondern mehr vom De-
korativen her bestimmte Zusammen-
figungen mit einem Marchenbeiklang
von Silber, Grau und angedeuteten Farb-
tonen. Das Flachenhafte herrscht vor.
Aber auch die bewegte Linie wird zum
Mittel des Ausdrucks, nicht die heftig,
sondern die stark bewegte Linie, die vor
allem auf meisterhaft ausgefiihrten Holz-
reliefs erscheint. Gerundete Bewegung
bestimmt eine Reihe von Metallskulp-
turen, geschmiedet und doch «hygie-
nisch», das heiBt in sauberer Ubersicht-
lichkeit ausgefiihrt. Sehr schén eine in
frei bewegter Formensprache gehaltene
Marmorskulptur aus jliingster Zeit, in der
die Erinnerung an Arp nachklingt. Da-
neben Architekturreliefs in streng geo-
metrischer Haltung, ebenso glaubhaft
wie die frei bewegte Form, wie die Col-
lage, ebenso wie die frithen Zeichnungen.
Immer wieder greift Schmid zu formalen
Exerzitien, wenn er Pflanzenformen ab-
wandelt und in bildnerische Zusammen-
hange setzt, die als Ganzes Abstraktion
bewirken. Wie die Form zum Sinn-
Zeichen wird, zeigen die Variationen des
«Zeichengartens», der auf einer Quer-
wand des groBen Saales angelegt ist.
Uberall lebt das Kiinstlerische. Es ist
Gebrauchskunst im besten und auch
hoéchsten Sinn, die in den Bogen einge-
spannt ist, der von der Formforschung
bis zur Lesbarkeit durch den Betrachter
(vom Kind zum Alter) zieht. Nach jahre-
langer Arbeit im stillen kommen fiir Karl
Schmid jetzt die Moglichkeiten fiir Ver-
wirklichungen an Bauten.

Es liegt auf der Hand, da3 ein Typus wie
Karl Schmid der geborene Lehrer ist.
Die Formelemente, die Materialien, die
inneren Schaffensvorgénge sind es, die
er dem Schuler vermitteln kann. Was von
Schilerarbeiten in der Ausstellung ge-
zeigt wurde, grenzt ans Unwahrschein-
liche. Schmid Ubertragt nicht eine Ma-
nier auf den Schiler, sondern seine
ganze Auseinandersetzungswelt. Unvor-
stellbar, was flr Ergebnisse ~ wenn auch
vielleicht im Zeitlupentempo - erreicht
werden. Wir denken zum Beispiel an
kleine Holzreliefs als haptische Ubungen,
die aber zu Reliefkarten geworden sind,
mit Hiigeln und Talern, mit Aufschwiin-
gen und zarten Krauselungen der Ober-
flache. Fingeriibungen mit subtilsten Dif-
ferenzierungen, bei denen der Schiiler
seine Sensibilitat entdecken wird. Ob sie
ausreifen wird, ist eine zweite Frage, die
sich Schmid offenbar nicht stellt. Er leitet
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den Sinn und die Hand — nicht mehr. Eine
Reihe von naturwissenschaftlichen und
anatomischen Zeichnungen gibt Beispiel
von der Zusammenarbeit zwischen Leh-
rer und gchiiler, dem ein Handwerk ge-
geben wird, auf das er sich stiitzen kann,
auch wenn die schopferische kiinst-
lerische Kraft versiegt.

Das ist die moralische Seite, die nicht
nur in dieser Beziehung in der Ausstel-
lung aufgeschlagen wird. Gewissen-
haftigkeit schwebt iber dem ganzen Be-
stand, der gezeigt wird. Uniblich, fast
fremd heute, die Art der Verantwortung,
die auch den Weg zurtick ins Handwerk-
liche ermdglicht. H.C.

Helen Dahm
Galerie Palette
23. Januar bis 18. Februar

Die Galerie Palette, seit Jahren eine
treue Vermittlerin der Kunst Helen
Dahms, setzte die Reihe ihrer Ausstel-
lungen mit Werken aus den Jahren 1959
bis 1964 fort. Olbilder bis zum Typus der
Olreliefs aus lebhaftest bewegter Farb-
materie mit Einbeziehung fester Materia-
lien, Gouachen, Zeichnungen, Mono-
typien: der vielfaltigen Bildvorstellung
entsprechen die variablen Techniken.
Jede wirkt frisch, nie verspielt oder tiber-
betont, immer von Uberraschender
Selbstverstandlichkeit. Aber auch nie
virtuos — man darf die Leidenschaft des
Vortrags, die materiale Brillanz nicht mit
Virtuositatverwechseln -, sondernimmer
aus Urspringlichem entstanden. Daher
der Unterton des Primitiven, der in der
technischen Realisierung deutlich ver-
nehmbar wird.

Nicht nurim Technischen, nicht weniger
auch in der Bildform. Primitivitat im Sinn
des Primaren, im Sinne des Verzichts
auf perfekte Bildform. Das Gewitter des
Abstrakten, das vor einigen Jahren lber
die Kinstlerin hereinbrach, liber die
hochbetagte Malerin, die vorher einen
weitreichendenLyrismusentwickelt hatte,
der weiten Raum fiir reiche Arbeitsjahre
geboten hatte, bedeutete den Ausbruch
bisher unsichtbarer unterirdischer Krafte
ihrer Natur. Sie stromen seither unver-
braucht weiter. Die Bildvorstellungen -
man sah es angesichts der getroffenen
Auswahl -sind von staunenswerter Viel-
falt: Flachenaufteilungen, Volumenbal-
lungen, transparente Strukturen von we-
der junger noch alter, sondern zeitloser
Intensitat, Intuition und, wenn man ge-
nau hinsieht, kluge und zugleich phanta-
sievolle Uberlegung. Nicht vulkanischer
Ausbruch allein, sondern Kréafte, die in
geordnete Bahnen geleitet sind. Und
immer wieder mit tiberzeugender Dispo-
sition der malerischen Werte.
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Bei aller Radikalitat der bildnischen
Sprache bleibt Helen Dahm eine unkom-
plizierte Kuinstlerin. Man spurt ihren
Glauben an die unmittelbaren, nicht ver-
zwickten Krafte der Natur und — im be-
scheidenen Sinn - an sich selbst. Sie
erscheint als eine Kinstlerin friherer
Haltung, die malt, was sie bewegt, und
die auf die nattirlichste, unpratentiéseste
Weise mitten in die Gegenwart versetzt
ist. H.C:

Leonhard Meisser
Galerie Orell Fiissli
9. Januar bis 6. Februar

Leonhard Meissers Zeichnungen und
Aquarelle beschaftigen sich mit der
Landschaft, der heimischen und der un-
bekannten, wie sie sich einem gedul-
digen Wanderer erschlieBt. Denn auch
in ltalien oder Griechenland forscht er
nicht nach Sehenswiirdigkeiten oder bi-
zarren Gegensatzen, sondern eine Ge-
gend wird ihm unvergeBlich durch ihren
Stimmungswert. Ein verhangener Him-
mel, Abendkiihle oder Mondschein in
einem Garten sind denn auch bevorzugte
Themen fir Meissers Arbeiten. Dabei
spielt das Licht mit seinem Widerglanz
in Wasser, Nebel oder Eis die entschei-
dende Rolle. Dieser besondere Wille, die
Oberflache durchsichtig zu machen, hat
dem Kinstler wahrend der zlircherischen
«Seegfrorni» eine Verzauberung der
Umwelt geboten, die er anmutig und si-
cher zu Papier brachte. 5

Eugenio Carmi. Bedruckte Bleche
Galerie Suzanne Bollag
22. Januar bis 23. Februar

Der vielseitige und geistreiche Eugenio
Carmi, der friiher an der ETH in Ziirich
studierte, geh6rt dem «gruppo coopera-
tivo di Bocadasse» an, von dem vor kur-
zem Jiirg Bally in Ziirich eine undogma-
tische, amiisante Auswahl von Dingen
angewandter artistischer Aktivitat ge-
zeigt hat. R. P. Lohse hat im letzten Ja-
nuar-Heft des WERK mit Recht auf die
positive Tatigkeit der Gruppe und der zu
ihr gehérenden Galleria del Deposito be-
richtet.

Carmi, der auch als Graphiker und Pla-
stiker tatig ist, zeigte bei Suzanne Bollag,
die immer bereit ist, auch Ungewohntes
vorzufiihren, bedruckte Bleche - fabrik-
maBig hergestelltes Grundmaterial -, die
er etwas stréhlt, kombiniert, abgrenzt,
wodurch die der Alltags-Sichtbarkeit
entnommenen Bestandteile einen Zu-
sammenhang erhalten. Hiibsch gemacht,
sauber, gar nicht schockierend, in man-

cher Beziehung eine Art kammermusi-
kalische Pop Art. Harmlos und ganz lu-
stig, nicht zu lustig allerdings, denn der
Witz, der in der Vorstellung des Herstel-
lers und des Betrachters ausgel6st wird,
verrauscht ziemlich rasch. Wenn nicht
mehr beabsichtigt ist— und das mochten
wir annehmen -, so ist das in Ordnung.
Flr den Hersteller selbst und fiir freund-
liche Freunde gemacht. Macht man sich
allerdings die fundamentale Tatsache
klar, daB Kunst auch und in starkem
MaB gerade auch fir unfreundliche
Freunde gemacht wird, so mii3te man
angesichts solcher Dinge geschwinde
zur Tagesordnung tbergehen. Noch ra-
scher, wenn man bedenkt, daB dafiir Ver-
kaufspreise festgesetzt werden sollen ...

H. €.

Paul van Hoeydonck - Pop Art
Galerie Zu Predigern
7. bis 31. Januar

Pop Art und nicht Pop Art; der kleine
Katalog setzt den etwas hochtrabenden
Untertitel « Archéologue de I'Espacey,
worunter man sich viel, aber nichts Ge-
naues vorstellen kann. Pop Art ist die
Uber-Realitat der ausgestellten Arbeiten
- was wenig mit Surreal (nach Sprach-
gebrauch) zu tun hat -, auch durch die
Alltagsdinge, mit denen bei einem Teil
der ausgestellten Dinge manipuliert
wird; nicht Pop Art sind die figtrlichen
und reliefartigen Gruppen, die traum-
haft sein konnten, waren sie nicht so
aufdringlich. Phantasie, wenn auch -
falls man sich darunter etwas vorstellen
kann - kinstliche Phantasie, ist hier am
Werk, das dem Betrachter zum Teil «ins
Gesicht springt», teils ihn klassizistisch,
verblasen real, teils blutriinstig zu um-
garnen sucht. Es geht bei dem 1925 in
Antwerpen geborenen und dort leben-
den Van Hoeydonck zweifellos etwas
vor, und das, was er sagen will, faBt er in
prazise und eindeutige Gestalt, seien es
mechanische Wesen, schreiende Men-
schengruppen, bei denen Teile verfrem-
det sind, oder verwehende Reliefs, deren
Figuren den Gesetzen der Schwerkraft
nicht gehorchen. Und es spricht aus den
Dingen die verschrobene Gegenwart.

Aber, merkwiirdig, trotz der Eindeutig-
keit besitzt das Ganze etwas Unappetit-
liches. Woher das riihrt, von der Gléatte,
der volligen Entschleierung (mehr ent-
schleiert als jeder Akt), von einer unter-
irdischen Pornographie? Es ist schwer
zu sagen. Mag sein, daB sich hier ein
gequélter Mensch auBert, der den Siche-
ren spielt. Man wird nicht den Stab
brechen, sondern warten miissen, was
noch entstehen kann. H.C.
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Bauhandbuch

Fiinfundachzigster Jahrgang.Ausgabe 1964
Redaktion: Walter Hauser

955 Seiten mit Abbildungen und Tabellen
Fr.21.-

Anhang zum Bau- und Ingenieur-
Handbuch

Fiinfundachzigster Jahrgang.Ausgabe 1964
Redaktion: Walter Hauser und Curt F. Koll-
brunner. 807 Seiten mit Abbildungen und
Tabellen. Fr.17.—

Schweizer Druck- und Verlagshaus AG,
Ziirich

Wer mit dem Bauen direkt oder indirekt
etwas zu tun hat, dem wird das Bau-
handbuch gute Dienste leisten. Die von
Jahr zu Jahr steigende Auflage beweist
seine Brauchbarkeit fiir das gesamte
Baugewerbe. Die fiir die Kostenberech-
nungen und Planung von Bauvorhaben
so wichtigen Richtpreise samtlicher Bau-
und Unternehmerarbeiten beruhen auf
dem Stand von Anfang 1964.

Der Anhang enthalt samtliche Normen
des SIA (Schweizerischer Ingenieur-
und Architektenverein) und Richtlinien
der EMPA (Eidgendssische Material-
prifungsanstalt), ferner je ein Kapitel
Uber Baurecht und baulichen Luftschutz
sowie eine groBe Abhandlung Uber die
neuzeitlichen Baumaschinen und Bauge-
rate.

Die beiden Handbiicher bilden so zwei
wertvolle Nachschlagewerke fiir jedes
Architekturbiro, Bauunternehmen, aber
auch fiir den Baufiihrer, Bauzeichner,
Polier und den Bauhandwerker.

Eingegangene Biicher

Willy Staubli: Brasilia. 200 Seiten mit 450
Abbildungen. Alexander Koch GmbH,
Stuttgart 1965. Fr. 77.90

Herbert Weisskamp: Hduser und Gérten in
Kalifornien. 212 Seiten mit Abbildungen.
Arthur Niggli, Teufen 1964. Fr. 70.-

Ernst Danz: Kamine. 136 Seiten mit
ca. 200 Abbildungen. Beispielsammlung
moderner Architektur 2. Arthur Niggl
Teufen 1964. Fr. 32.—

Georg Schaarwdéchter: Perspektive fiir
Architekten. 120 Seiten mit Abbildungen.
Arthur Niggli, Teufen 1964. Fr. 21.-
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Ausstellungskalender WERK-Chronik Nr. 3 1965
Aarau Galerie 6 Fritz Strebel 20. Februar - 13. Méarz
Max Kampf - Julie Schatzle 20. Marz -10. April
Basel Kunsthalle Gustav Stettler - Hans Josephson 20. Mérz - 25. April
Museum fiir Vélkerkunde Stidamerikanische Indianer 15. Januar - 30. November
Museum fiir Volkskunde Kinderspielzeug 15. Dezember - 30. April
Gewerbemuseum Shakespeare und das deutsche Theater 7. Marz -11. April
Galerie d’Art Moderne 20 Jahre Galerie d’Art Moderne 2. Februar - 21. April
Galerie Beyeler Jean Dubuffet 20. Februar - 30. April
Galerie Hilt Moshe Maurer 27. Februar - 30. Mérz
Galerie Bettie Thommen Charles Meystre 15. Mérz -10. April
Bern Kunsthalle Robert Miiller 20. Februar - 28. Marz
Anlikerkeller Paul Wyss 2. Méarz - 28. Marz
Galerie Toni Gerber Rupprecht Geiger 1. Marz - 31. Marz
Kornfeld & Klipstein Sam Francis 13. Februar - 13. Mérz
1 Cent Life. Gedichte von Walasse Ting, illustriert 13. Februar - 13. Méarz
von 28 Kiinstlern
Galerie Verena Miiller Hans Jegerlehner - Werner Witschi 11. Marz - 4. April
Galerie Schindler Johnny Friedlaender 5. Marz - 27. Marz
Condé 29. Marz -17. April
Galerie Spitteler Ninon Bourquin - Claude Estang 27. Februar - 20. Marz
Carouge Galerie Contemporaine Franco Bocola 11 mars - 31 mars
Chur Kunsthaus Turo Pedretti 7. Marz -19. April
Frauenfeld Galerie GampiroB Johannes Itten 12. Marz - 8. April
Genéve Musée d’art et d’histoire Auguste Chabaud 27 février - 28 mars
Galerie Engelberts Peintres américains 25 février - 27 mars
Galerie Georges Moos Bela Czobel 26 février - 20 mars
Galerie du Perron Jean-Jacques Morvan 4 mars - 31 mars
Grenchen Galerie Brechbiihl Karl Fred Dahmen 13. Marz - 8. April
Lausanne Galerie Bonnier Couleurs de Braque 11 février - mars
Galerie Bridel Liane Heim 11 mars - 7 avril
Galerie Melisa Michel Schiipfer 4 février - 20 mars
Galerie Pauli Arpad Szenes 17 février - 31 mars
Lenzburg Galerie Rathausgasse Albert Schnyder-Delsberg 28. Februar - 28. Marz
Luzern Kunstmuseum Jean Baier - Frédéric Miller - Albert Rouiller - Hans 21. Februar - 21. Méarz
Schérer
Werner Hartmann 27. Marz - 25. April
Galerie Raber Hans Jaenisch 6. Mérz - April
St. Gallen Kunstmuseum Zbigniew Makowski 30. Januar - 21, Méarz
Galerie Im Erker Jean Fautrier 1. Marz - 15. April
Galerie Ziind Edgardo Ratti 11. Februar - 14. Marz
Schaffhausen Galerie Stadthausgasse Carl Roesch 1. Méarz - 4. April
Sion Carrefour des Arts Léo Andenmatten 27 février ~-19 mars
Hans Gerber 20 mars - 9 avril
Thun Kunstsammlung J. Beyeler - J.-F. Comment - H. Schwarz - W. Suter 13. Februar - 21. Mérz
Galerie Aarequai Rudolf Moser 6. Marz - 6. April
Winterthur Kunstmuseum Robert Wehrlin 14. Marz -19. April
Galerie im WeiBen Haus Maria Hofstatter — Ernst Steiner 27. Februar - 27. Marz
Zug Galerie Altstadt Trudi Hirlimann-Stiefel 6. Marz - 28. Marz
Ziirich Kunsthaus Moderne japanische Malerei 27. Februar - 4. April
Graphische Sammlung ETH Neuerwerbungen 6. Februar - 11. April
Kunstgewerbemuseum Apulien - Erlebnis und Gestaltung 6. Februar - 21. Marz
Aus der mechanischen Stadt. Aufnahmen von Hans 13. Februar - 21. Marz
Glauber
Helmhaus Mimi Langraf - Ruth Ziircher 6. Marz - 4. April
Strauhof Hans Uster - Urs Dickerhof 10. Méarz - 28. Marz
Galerie Beno Peter Dietschy - Anton Egloff - Hans Eigenheer 10. Marz - 3. April
Galerie Suzanne Bollag Maria Torok 25. Februar - 30. Marz
Gimpel & Hanover Galerie Giacomo Manzu 5. Marz - 7. April
Galerie Daniel Keel Paul Flora 9. Méarz - 15. April
Galerie Laubli Albert Riiegg 9. Marz - 3. April
Galerie Obere Zaune Daniel Milhaud 22. Februar - 15. Marz
Marianne von Werefkin 18. Méarz - 20. April
Galerie Orell Fussli Michael Ostwald 20. Marz -17. April
Galerie Palette Herbert Distel —~ Christian Megert - Markus Raetz - 20. Februar - 18. Méarz
Rolf Weber
Peter Meister 20. Méarz - 22. April
Rotapfel-Galerie Buck E. Burkhard 11. Marz - 3. April
Galerie Staffelei Werner Ritter 6. Marz - 1. April
Galerie Walcheturm Hermann Fischer - Arnold Gfeller - Arnold Huggler 20. Februar - 20. Marz
Galerie Henri Wenger Lucien Clergue. Neue Photographien 1. Méarz - 31. Marz
Kunstsalon Wolfsberg Adrien Holy - Peter Stettler 4. Marz - 27. Marz
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

TalstraBe 9, Borsenblock

8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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