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Dr. Franz Roh

der strengen Formanalyse und der un-
dogmatischen Betrachtung der Kunst-
entwicklung als eines notwendigen bio-
logischen Ablaufs mit. Aus Eigenem gab
er eine nie erlahmende wache Aufmerk-
samkeit und stete Bereitschaft zur Stel-
lungnahme hinzu. Roh war es, der 1925
den Begriff «Magischer Realismus»
pragte; ererkannteauchfriith diemoderne
experimentelle Photographie als Kunst.
Seine Unbefangenheit gegeniiber dsthe-
tischen Dogmen fiihrte ihn dazu, die Ge-
schichte des kulturellen MiBverstehens
(«Der verkannte Kiinstler», 1948), der
Kunstbarbarei im Dritten Reich («Ent-
artete Kunst», 1962) und des «Streites
um die moderne Kunst» (1962) zu schrei-
ben. Rohs Tatigkeit dehnt sich auch auf
leitende und beratende Mitwirkung in
Kommissionen und Vereinigungen zur
Pflege der Kunst aus; er beschéftigt
sich mit absoluter Musik und schafft
Collagen surrealistischer Pragung, die
in der letzten Zeit immer breitere Beach-
tung durch die Kunstfreunde finden. Wir
wiinschen Franz Roh weiterhin ein aus-
gebreitetes Wirken und reichen inneren
Ertrag aus seinen Aktivitaten.

Heinz Keller

Die Wiederer6ffnung des Museumsin
Freiburg im Uchtland

Die Mitte November im Neubau abgehal-
tene Eréffnungsfeier ergab sich aus drei
Anlassen: dem Neubau, der Reorgani-
sation der Sammlungen im Hoétel Ratzé
(dem Museum fiir Kunstund Geschichte)
und der Vernissage der GSMBA, Sektion
Freiburg.

Der Neubau. Bereits Ende der dreiiger
Jahre suchte man intensiv nach einer
Erweiterungsmaglichkeit im nahen Um-
kreis des Hotel Ratzé, stieB aber dabei
auf eine aus der Sicht der Denkmalpflege
scheinbar untiberbriickbare Schwierig-
keit. Teile der Sammlungen - Portal-,
Brunnenplastik und Tafelmalerei des
16. Jahrhunderts — wurden darauf in die
in den Jahren 1938 bis 1941 erbaute Uni-
versitat tberfiihrt, wo sich in der Folge
auch die jahrlichen Sektionsausstellun-
gen abspielten. Diese Zwischenldsung
dauerte bis 1960, als die Universitat die
fir die Jahresausstellungen freigehalte-
nen Raume in Horsale umwandelte. 1961
wurde der EntschluB zu einem Neubau
auf Grund einer Idee des Bildhauers An-
toine Claraz und der Plane der Architek-
ten Otto Baechler und Charles Passer
gefaBt. — Das abfallende Gelande zwi-
schen dem Hétel Ratzé, einem Renais-
sancegebaude, und dem nur wenig tie-
fen, aber breiten Frontbau des Konserva-
toriums, ist auBerst eng bemessen. Dazu
tritt eine Wehrmauer (14. Jahrhundert)
auf der Begrenzungsseite zum Hétel
Ratzé hin, die unbedingt beibehalten
werden muBte. DaB dazwischen trotz-
dem ein geraumiger, zweistockiger Kor-
per (mit KellergeschoB) Platz finden
konnte — wobei die eine Seitenwand mit
der Wehrmauer ubereinstimmt und so-
mit den langrechteckigen Kubus ver-
deckt -, ist der restlosen und intelligen-
ten Nitzung des Raumes zu verdanken.
Die geringe Tiefe des Konservatoriums
kam dem Bau insofern zugute, als die
beiden Stockwerke, hinter das Gebaude
greifend, uber das Kellergescho3 hin-
ausgefihrt werden konnten.

In der Innenausstattung verfuhr man
nach modernsten technischen Direkti-
ven. Das zur Stra8e eben liegende obere
Stockwerk ist mit einer Kassettendecke
versehen, deren konisch stark vertiefte
Wande die auf eine indirekte Bestrah-
lung ausgerichteten Lichtk6rper enthal-
ten. Der Bau besitzt neben zwei Ausstel-
lungsraumen (der obere dient auch als
Konzertsaal) Studios fiir das Konserva-
torium (welches diese dringend beno-
tigte), Bliros, Magazine, eine Werkstatt
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sowie eine Dunkelkammer; zu notieren
wéare noch der geraumige Aufzug. Ein
weitlaufiges Foyer bestimmt die Ein-
gangszone, von der man direkt ins Hétel
Ratzé gelangt (entstanden 1581-1584 als
ein Werk des Architekten Jean Fumal,
im Auftrag von Jean Ratzé, dem Kom-
mandanten der Schweizer Garde in
Lyon). Durch den Neubau sind dort sie-
ben Raume freigeworden, so daB nun-
mehr dreiundzwanzig Sale fir den Mu-
seumsbesitz zur Verfligung stehen. Man
mag an sich erstaunt sein, wie relativ
wenig — bei aller Qualitat der Stiicke -
vorhanden ist. Tatsachlich hat Freiburg
nie einen Bildersturm erlebt, und gerade
dies ist der Grund, daB das meiste an
Kirchenschatzen an Ort und Stelle ver-
blieben ist. (Kanton und Stadt sind im
Kunstdenkmalerwerk mit acht Banden
veranschlagt, wobei allein vier die Stadt
behandeln; ihre Bearbeitung liegt in den
Handen des Konservators des Museums,
Dr. Marcel Strub.) — Das ErdgeschoB
tragt rein museale Ziige. Von romani-
schen Plastiken fiihrt der Weg tber das
Prunkstiick des Museums, eine monu-
mentale, auf Pergament gemalte Sid-
ansicht Freiburgs von Gregorius Sickin-
ger (1582), zu dem Saal mit Werken von
Hans Fries und Martin Gramp. Im ersten
Stockwerk beginnt bereits die Verbin-
dung von Objekt und Wohnkultur, wobei
dieletzterein der Folge die Oberhand ge-
winnt. Vorerst allerdings ist noch ein
Raum Hans Geiler und Hans Gieng ge-
widmet. Gieng ist vor allem als Bildhauer
von Brunnenfiguren bekannt. Mit ihm
6ffnet sich die Freiburger Bildhauerei
den Einflissen der Renaissance. Vom
Altenryfer Fluigelaltar von Hans Roditzer,
Hans Boden und Wilhalm Ziegler fiihrt
der Weg rasch ins 17., 18. und 19. Jahr-
hundert. Eine Zeit — belegt durch Por-
trats und Dokumente —, in der Freiburger
Offiziere in franzésischen Kriegsdien-
sten sich Lorbeeren errangen (zum Bei-
spiel General Nicolas de Cady). — Von
Bedeutung ist auch die Sammlung der
Herzogin Castiglione Colonna,geborener
Adéle d’'Affry (1836-1879), bekannt unter
dem Kiinstlernamen Marcello. Vier Dela-
croix und ein Courbet bilden hier das
Kernstlick. Der alternde Lamartine, zu
einer Eréffnungsfeiereingeladen, schrieb
ihr einst: «Si j'avais vingt ans ce serait
des vers que je vous enverrais en hom-
mage. Mais je suis dans|'age des feuilles
mortes, en voila qui tombent a vos pieds.
Recevez-les.» — Das oberste Stockwerk
beherbergt die archaologische Abtei-
lung, geleitetvon Fraulein Hanni Schwab.
- Ferner sei neben dem instruktiven
zweisprachigen, jeden Saal charakteri-
sierenden Text die intensive Restaurie-
rungstatigkeit hervorgehoben, welche
die Reorganisation des Museums not-
wendigerweise mitsich fiihrte.Sie dehnte
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sich auf Statuen, Gemalde und Objekte
der Wohnku!tur aus.

Bis zum 10. Januar 1965 war im Neubau
die Ausstellung «Zeitgendssische Frei-
burger Kunst» zu sehen. Der obere Saal
enthielt die ungegenstandlichen, der
untere die gegenstandlichen Arbeiten.—
DasGesamtfeld dominierte derBenjamin,
der 1941 geborene Bruno Baeriswyl, mit
wuchtig ausfahrenden Farbschleifen.
Aberauch Muriel Blancpain mitihrenfast
monochromen, schriftartig strukturierten
Blattern, Charly Cottet, dessen Inselfor-
men teils dynamisch aufgebrochen sind,
und BernardSchorderetmitmanchmalet-
was spannungsarm ineinander verkeilten

Farbgebilden gaben der Ausstellung die
qualitative Note. Raymond Meuwly hat
das letztes Jahr in Bern (Galerie Bart-
schiger) seine Bilder charakterisierende
Raum-Form-Dilemma noch nicht {ber-
wunden. Die Olbilder von Fernand Giau-
que haben uns bedeutend besser gefal-
len als die etwas aggressiv farbigen, das
Schwarz elegant umspielenden Aqua-
relle. Die zeichenhaft durchsetzten Tup-
fengebilde Albin Kollys sind stilistisch
ebensoschwer im Gedachtnis zu behal-
ten wie die locker vergitterten Himmels-
ansichten Pierre-Eugéne Bouviers oder
die spiraloiden Raumgebilde von Denise
Voita. Auf ein solides handwerkliches
Kénnen weisen die an Pevsner erinnern-
den Skulpturen von Louis Angéloz, die
gesimsartigen, in Eisenblech gearbeite-
ten Reliefs von Emile Angéloz, die Bron-
zeapplique (ein Guter Hirte) von Antoine
Claraz, das Glasbild von Yoki sowie die
Wandteppiche von Elisabeth Giauque.
Teddy Aebys Burlesken im Marchenstil
besitzen illustrative Kraft. Einem tradi-
tionellen Landschaftsraum widmen sich
Renée Darbellay, Paul Hogg und Ar-
mand Niquille. Ernest Riesemeys Bild-
nisse haben leider an der ihnen eigenen
Naivitat eingebiiBt. Eine Ehrung erfuhren
Jean de Castella, Jules Schmid und
Théo Aeby. Gonzague de Reynold
schrieb zu dem vorziglich bebilderten
Katalog das Geleitwort.
Jean-Christophe Ammann

La Fondation Alfred et Eugénie
Baur-Duret a Genéve

Un des grands événements artistiques
de cet automne a Genéve a été I'inaugu-
ration et la révélation des collections de
la Fondation Alfred et Eugénie Baur-
Duret, quidotelaville de Calvin d'un nou-
veau et important musée, dont les ri-
chesses ferontl’admiration des amateurs
d'art chinois et japonais. Ce sont en effet
des piéces rares et d’'une exceptionnelle
finesse, se rapportant aux plus brillantes
époques des deux empires asiatiques qui
garnissentles nombreuses vitrines etles
socles répartis dans les salons des trois
étages de I'immeuble qui leur a été con-
sacré.

Ce musée privé a une histoire, et qui vaut
d’étre contée, ne serait-ce que pour jeter

1

Kreuzigung aus Miinchenwiler, 10. Jahrhun-
dert. Freiburg, Museum fiir Kunst und Ge-
schichte

2
GroBer Saal im Neubau (ErdgeschoB)

Mittlerer Saal (ZwischengeschoB)

Photos: 2, 3 L. Hilber, Freiburg i. U.
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un certain éclairage sur la personnalité
d'un collectionneur hautement cultivé
doublé d'un généreux mécéne.

Alfred Baur était originaire d'Andelfin-
gen (Zurich) ou il est né en 1865. C'est a
Winterthour qu'il fit ses études et com-
menga sa carriére dans une importante
maison de commerce international qui
I'envoya a Ceylan ou, s'étant plus tard
établi &4 son compte, il fit une fructueuse
carriére. Fixé a Colombo, grand voya-
geur, Alfred Baur fut pris d'un go(t trés
vif pour les arts d’Extréme-Orient, et du-
rant un quart de siécle, il réunit un en-
semble de porcelaines chinoises, de ja-
des et d'objets d'art japonais qui consti-
tue aujourd’hui dans ce domaine une des
plus belles collections européennes,
dont la plupart des piéces furent acqui-
ses en Extréme-Orient.

Revenu en Suisse, Alfred Baur s'établit
a Genéve. Ses collections firent I'objet
d’offres d'achat trés alléchantes de la
part de personnalités d'outre-Atlantique,
mais ses desseins étaient autres: il en fit
don, de son vivant, a une fondation qui
porte son nom et celui de sa femme,
Genevoise de naissance: la Fondation
Alfred et Eugénie Baur-Duret. A cet
effet, il avait acquis peu avant sa mort,
survenue en 1951, un bel hotel particulier
situé aux Tranchées, dans le quartier
des musées.

Les desseins du mécéne sont aujour-
d’hui accomplis. Grace au talent de M.
Christoph Bernouilli, de Béale (on voit
ainsi que Zurich et Bale sont étroitement
unis a Genéve dans cette magistrale réa-
lisation),lamaison bénéficie d'unaména-
gement intérieur de haut godt, d’un luxe
discret, parfaitement adapté a I'esprit de
la collection et achevant de créer autour
d'elle I'atmosphére qui seule pouvait
favoriser I'éclat raffiné de ces piéces
maitresses. Désormais, M. P. F. Schnee-
berger, distingué conservateur, veille sur
ces trésors et a leur rayonnement. Un
trés bon et trés utile document établi par
ses soins, notamment, est le guide des
collections qui nous fournit de précieux
renseignements. On y trouve une excel-
lente esquisse de I'histoire de la Chine
del'an 2000 avant notre &re al'an 589, his-
toire qui se confond avec celle, née en
méme temps, de la céramique chinoise.
Les principales étapes ultérieures de
cette histoire sont évoquées et trouvent
leur magistrale illustration dans les sept
premiéres salles, les quatre autres étant
réservées au Japon. C'est la salle T'ang
(618-907), ses poteries aux glagures d'un
coloris souvent éclatant, plusieurs exem-
plaires de porcelaines blanches (dont le
secret ne devait étre découvert a Meissen
que huit siécles plus tard) prés desquel-
les sont réunies les piéces beaucoup
plus sobres et d'une grande pureté de la
période Song (960-1275). Celle-ci se con-
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1
Teedosen in Steingut, Japan

2
Temmoku-Schale mit Olfleckenglasur, China,
Sung-Zeit

Photos: Jean Arlaud, Genf

tinue dans la salle 2 avec les bols «tem-
moku» d'un grés lourd, et la porcelaine
«Céladon» qui imite le jade et s'épanouit
avec éclat sous la dynastie Yuan (1260 a
1368) toute-puissante au moment oul, en
1271, Marco-Polo, le Vénitien, découvrait
la fastueuse Hang-tchéou. Salle 3, c'est
I'époque Ming (1368-1644), celle qui vit
prendre pied en Chine les premiers Euro-
péens, Portugais d'abord, puis les Hol-
landais et enfin les Anglais, et qui fut
célébre pour ses porcelaines «bleu et
blanc», ses «blancs de Chine», et ses
décors dorés sur fond d’émail rouge. Les
salles 4 et6 sont consacrées ala dynastie
Ts'ing qui fait le pont entre le XVII°
siécle etles temps modernes (1644-1911),
en fait la derniére dynastie chinoise. Ce
sontaux XVIlcet XVIlI*siécles les mono-
chromes blancs, rouges de cuivre, sang-
de-beeuf, les flambés, et ces colorations
si délicates qui s'appellent «poussiére
de thé», «noir miroir», etc., le décor de
cette époque étant caractérisé par sa
variété, tant dans les gammes mono-
chromes que dansles polychromesetles

séries a sujets: calligraphies, fleurs,
oiseaux, scénes a |'européenne qui mar-
quent I'apogée du baroque chinois et le
début de la décadence.

Dans la salle 5, destinée aux expositions
temporaires, on peut admirer de remar-
quables exemplaires d'estampes japo-
naises, tandis que la salle 7 est réservée
aux jades qui réservent bien d'autres
joies.

Les salles japonaises sont a peine moins
captivantes en raison du choix rigoureux
des piéces. Y figure également la céra-
mique et la porcelaine sous la forme de
bols et de plats, et d'autres récipients a
forme d’animaux. Puis les laques, les
métaux plus ou moins précieux, l'ivoire,
qui interviennent dans la confection des
éléments hautement décoratifs des sa-
bres de samourais. La laque intervient
dans le décor de nombreux objets, et les
artistes japonais font preuve dans son
utilisation d'une imagination aussi bril-
lante qu'inépuisable. La derniére salle,
consacrée ala célébre cérémonie du thé
etautabac, réunitelle aussi un ensemble
d'objets d'une rare beauté, qu'ils soient
de bois sculpté et polychrome, de céra-
mique ou d'ivoire taillé.

Nous n'avons sans doute pas su donner
une idée assez haute de la rareté et de la
haute qualité des objets qui fontla valeur
des collections Baur. Seule une étude
fouillée et de caractére quasi-scienti-
fique serait en mesure de le faire, et cela
est impossible dans les limites d'un bref
article.

Affirmons, pour conclure, que ces col-
lections, qui ne peuvent laisser indiffé-
rentle simple amateur d'art et de beauté,
seront une source immense d'étude et
de confrontations pour les spécialistes
et les amateurs avertis. G. Px.

Ausstellungen

Auvernier

Condé
Galerie Numaga
14 novembre au 6 décembre

On ne saurait passer sous silence I'ex-
cellent travail réalisé a Auvernier, prés
de Neuchatel, par la Galerie Numaga qui
depuis bien des années maintenant dé-
fend, a peu prés seule dans cette région
de la Suisse, la cause de I'art moderne.
Ses expositions, consacrées a de jeunes
artistes de notre pays et a quelques ta-
lents déja tres affirmés, lui ont établi une
réputation enviable. Cet automne, ses
vastes et clairs locaux abritaient une
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importante série de dessins noir et blanc
de Mario Prassinos qui avaient trouvé la
un cadre idéal. Ceux-ci ont ensuite cédé
la place a un vaste ensemble de sculp-
tures de Condé que I'on fut heureux de
voir aussi largement représentés. On y
pouvait en effet juger de I'étendue du
réel talent de cet artiste neuchételois
fixé maintenant a Paris. On en a appré-
cié la variété, la richesse et la beauté de
I'invention formelle, et la remarquable
technique dans les matériaux les plus
divers.

Condé a le golt de la forme a la fois
vivante et dense, des volumes pleins aux
lignes longues, rompus par des dé-
crochements d'un dessin trés étudié,
finement taillés et polis. C'est le cas de
ses sculptures prises dans une seule
piéce de bois précieux, un jet parcouru
de gorges sinueuses dont la ligne parfois
s'infléchit, dégageant le relief de quel-
que trouvaille, pour rebondir plus loin.
Le volume tourne, ne cessant de mé-
nagerdes surprises dans une succession
d'images qui renouvellent le spectacle
sans que jamais ne soit brisée I'unité du
tout. L'esprit du style se marie intime-
ment a la matiére, avec le jeu des formes
aux nuances du bois lisse sur lequel
I'emprise de la lumiére ajoute une der-
niére touche de grace énigmatique.
Lorsqu'il travaille et soude le métal, ses
rythmes deviennent un peu plus tran-
chants, mais conservent la méme sen-
sible élégance de lignes a laquelle le
grain des surfaces, l'intervention des
marques de soudures, ajoutent comme
un frémissement humain. Condg, enfin,
taille et polit le marbre comme un maitre,
réchauffant cette matiére froide par
excellence par la seule invention des
formes auxquelles souplement elle est
asservie.

Condé, artiste en pleine maturité, rompu
au métier, s'impose par son imagination
et une vision heureusement personnelle.
Artiste plein de ressources, se haus-
sant naturellement au niveau supérieur
de l'esprit, son ceuvre, attachante, est
d'une beauté classique, mais reste trés
prés de notre sensibilité. G. Px.

Basel

Kinderspielzeug aus Europa
Schweizerisches Museum fiir Volkskunde
1. Dezember 1964 bis 30. April 1965

Es muB jeder selbst hingehen und sichin
dieser Wunderwelt verzaubern lassen,
denn es ist nicht méglich, auch nur auf-
zuzahlen, was da alles versammelt ist.

Man findet die Geschwister der eigenen
Spielgefahrten der Kindheit wieder und
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