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Hans Curjel

Produktgestaltung im Frankreich
der zwanziger Jahre

Wenn sich auchin jlingster Zeiteine Revision in der Interpreta-
tion der zwanziger Jahre abzeichnet - ich denke an die kiirzlich
in rowohlts deutscher enzyklopadie Nr.209/210 erschienene
Schrift Reyner Banhams, «Revolution der Architektur» -, so
herrscht doch noch im allgemeinen der Eindruck vor, zwischen
1920 und 1930 seien Deutschland, die deutschsprechenden und
die heutigen Benelux-Lander auf dem Gebiet der Mébel- und
Gerateproduktion Frankreich gegeniiber im Vorsprung ge-
wesen. Man denkt an die Hollander Rietveld, Oud, Van Does-
burg, an Mondrians EinfluB, an die Werkbiinde in Deutsch-
land, der Schweiz und Osterreich und an die verhaltnismaBig
starke Resonanz, die ihre Bestrebungen und ihre Gesinnung in
den Kreisen des gehobenen Biirgertums und auch bei einem
Teil der Werktatigen gefunden haben. Man denkt an die pad-
agogischen und praktischen Ziele des Bauhauses, neben dem
lbrigens auch einige andere Schulen in Deutschland nicht
vergessen werden sollten. Kein Zweifel: diese neuen Tenden-
zen und Realisierungen fanden neben Zustimmung auch star-
ken Widerspruch, der sich in den dreiBiger Jahren zu bésarti-
ger Ablehnung steigerte. Sie hatten aber schon allein insofern
offiziellen Charakter, als den Werkbiinden éffentliche Unter-
stiitzung und den Schulen verhéaltnismaBig reiche éffentliche
Mittel zuflossen. Aus dieser Situation entstand in diesen Lan-
dern ein wenn auch nicht sehr breites, so doch betrachtliches
Geschmacksniveau.

In Frankreich haben sich die Dinge anders abgespielt. Es gab
keinen Werkbund und nichts, was den Schulen im Deutsch-
land der zwanziger Jahre an die Seite gestellt werden kénnte.
Die ungebrochene Herrschaft der Ecole des Beaux-Arts pragte
in weitem MaB den Dingen den Stempel auf. Es gab aber in
Frankreichschoninden beidenerstenJahrzehnten unsresJahr-
hunderts Auguste Perret und Tony Garnier, bei deren Arbeiten
nichts von franzésischem Barock, Rokoko oder Empire in Dix-
neuviéeme-Versionzusehenist.Es gab Picassounddieverschie-
denen Ausprégungen des Kubismus. Es gab in den zwanziger
Jahren mit Eluard, Aragon und anderen, mit Strawinsky und
den «Six» radikale Modernitat in Dichtung und Musik.

Vor allem aber gab es Le Corbusier, der sich 1918 in Paris
fixiert hatte. Er sah die Architektur als ein Ganzes, vom Stadte-
bau bis zum Mobel und Gerat. Aus praktischer Beriihrung
kannte er einerseits Perrets Ideen, auf der anderen Seite die
Ideen und Bestrebungen des Deutschen Werkbundes der
Jahre vor 1914 und auch die Arbeit einer Reihe deutscher
Kunstgewerbeschulen. Im Vorfeld der Pariser «Exposition des
Arts décoratifs» von 1925 beschaftigte er sich in der von ihm
mit Ozenfant und Paul Dermée 1920 gegriindeten Zeitschrift
«L’Esprit Nouveau» mit «kunstgewerblichen» Fragen, das
heiBt fur ihn mit Fragen des Funktionalismus, des Standards,
der Serienproduktion von Mébeln und Geraten. Die im Lauf des
Jahres1924in «L'EspritNouveau»erschienenen Aufsatze hatLe
Corbusier, vermehrt durch generelle Reflexionen, in dem 1925
erschienenen Buch «L'Art décoratif d'aujourd’hui» zusammen-
gefat (Neuausgabe 1959). Es ist die breiteste und griindlichste
Auseinandersetzung mit diesen Problemen, mit denen er sich
durch die Pariser Ausstellung und seinen eigenen Beitrag zu
ihr konfrontiert sah.

Diese Ausstellung von 1925 selbst: Sie stand bei den Fort-
schrittlichen jener Jahre in keinem guten Ruf. Eine Nachprii-
fung der offiziellen Publikationen und der Zeitschriftenver-
offentlichungen zeigt «Kunstgewerbe». Die Stilimitation oder
besser Stilvariation tritt zwar zuriick vor schweren, pathe-
tischen, eckigen Formen, in denen die Zeitgenossen einen
Niederschlag des Kubismus glaubten sehen zu diirfen. Aller-
dings, es gab auch anderes: den Sektor von Mallet-Stevens in
elegantem, halbem Avantgardismus, die Beitrdge von Francis
Jourdain und Pierre Chareau, den improvisiert wirkenden
russischen Pavillon. Hier waren Transformationen mitteleuro-
paischer Werkbund- und Avantgardeideen festzustellen.

Das Wichtigste war aber Le Corbusiers Pavillon de I'Esprit
Nouveau. Er befand sich, zwar halb versteckt, an schlechter
Lage des Ausstellungsareals. Aber — was in der Literatur
meist vergessen wird — er gehorte zur Ausstellung. Bei
der Eréffnung gab ihm der franzésische Minister de Monzie
das Gewicht der offiziellen Autoritat. Le Corbusier hat es in
seiner Eréffnungsansprache - veroffentlicht in seinem ausge-
zeichneten « Almanach d'Architecture Moderne», 1926 - dank-
bar anerkannt.Was die Einrichtung des Pavillons betrifft, sover-
wirklicht sie die in den Aufsatzen von 1924 verfochtenen Prin-
zipien. Neben Serienmdbeln von Thonet, deren richtige Ein-
schatzung auf Le Corbusier zuriickgeht, erscheinen Sessel
nach eigenem Entwurf, Typen, die auf Serienproduktion hin
konzipiert sind. Sie sind die ersten Beispiele von Produkten,
die Le Corbusier dann in den folgenden Jahren weiterent-
wickelt hat. Schon 1927 sind die Stahlrohrstiihle und die ge-
knickte, bewegliche «Chaise longue sur consoles» zur Ver-
fugung, bei denen Charlotte Perriand mitgearbeitet hat. Einige
Typen von ihnen werden heute noch oder heute wieder produ-
ziert.

Die individuelle Aktivitat Le Corbusiers, die auf einen breiten
Konsum gezielt war, aber nur bei kleinen Gruppen der Intellek-
tuellen Resonanz fand, wiegt trotzdem die breite Streuung auf,
die in Deutschland von Werkbund oder Bauhaus ausging.
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Le Corbusier, Haus Raoul La Roche, Paris, 1923/24. Dachterrasse
Maison Raoul La Roche; toit en terrasse

Raoul La Roche House; roof garden
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