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Stani von Moos

Aspekte der neuen Architektur
in Paris, 1912-1932

1

Zuerst lag eine Reihe von Photographien wenig bekannter Pariser
Architektur bereit,dann wurden aus der Fiille von Namen und Bau-
werken ausgewdhlt: Henri Sauvage mit zwei Terrassenhéusern,
Robert Mallet-Stevens mit seinen Bauten in Auteuil, an der nach
ihm benannten Strafle, und Pierre Chareau mit der « Maison de
Verre». Einige alte Aufnahmen und historische Anmerkungen
sollten die Bauten nédher bestimmen und ihre Stellung innerhalb
der Entwicklung kléren.

Henri Sauvage erschien bereits in WERK 10/1964 als einer der
zentralen Wegbereiter des Stufenhauses; die Idee des «Wohn-
hiigels» wurde von ihm zum erstenmal nicht nur als urbane
Wohnform gedacht, sondern auch ausgefiihrt. - Stilistisch be-
findet man sich hier am Rande der modernen Architektur- Asthe-
tik der zwanziger Jahre.

Bei Mallet-Stevens fasziniert gerade die Auseinandersetzung mit
den Formen des «Neuen Bauens». Der Geist, in dem sie gefiihrt
wird, ist indessen retrospektiv und traditionell verankert. Zwie-
spalt oder Integration von Ererbtem und neu Erobertem ? - Die
Prunkstrafe in Auteuil hat den haut godt eines Ideals mondéner
Représentation, das einer bereits deutlich entschwundenen Ver-
gangenheit angehdrt.

Pierre Chareau endlich formulierte mit seiner «Maison de Verre»
eine beinah lyrische Md&glichkeit der «machine & habiter», (iber
alles blof Kuriose hinaus ein Stiick zeitloser Architektur der
friihen dreifiger Jahre.

1

Henri Sauvage, Wohnhaus an der Rue Vavin (Montparnasse), 1912/13;
auf der StraBenseite stufenférmig zuriickspringend

Immeuble d’habitation rue Vavin

Dwelling-house in the Rue Vavin

Miethaus an der Rue Vavin, Paris
1912/13. Architekt: Henri Sauvage

Henri Sauvage (1873-1932) ist vierzehn Jahre vor Le Corbusier,
ein Jahr vor Auguste Perret, vier Jahre nach Tony Garnier
geboren. Wahrend Le Corbusier seine Anfénge, die ganz im
Zeichen des «Art Nouveau» standen, durch einen kiihnen
Sprung in eine neue architektonische Vorstellungswelt tiber-
winden und hinter sich lassen konnte, schleppte Sauvage zeit-
lebens das Gepack der Pariser Beaux-Arts-Asthetik mit sich.
Wie Auguste Perret gehort er zu den «architectes-ingénieurs»,
die mit den neuen Verfahren des Eisenbetonbaus vertraut wa-
ren.

Hatte Perret den neuen Konstruktionsmethoden architektoni-
schen Ausdruck — wenn auch im Sinne einer traditionellen
Asthetik — verliehen, so interessierte sich Sauvage zunéchst
weniger fur strukturelle Probleme; er errichtete massive Ju-
gendstilfassaden und -villen. Seine Villa in Compiégne (1910)
ist ein bezeichnendes Beispiel: das Ornament tritt zurtick, da-
fir wird aber die Mauermasse in organhaften Ein- und Aus-
buchtungen plastisch aktiviert — beinahe im Sinne Gaudis. -
Wie nun das Gebot der Okonomie an ihn herantritt, stoBt es
nicht auf die konstruktive Prazision, aber auch nicht auf die
klassizistische Voreingenommenheit Perrets, dafiir aber auf
spontane architektonische Phantasie. 1913 baut Sauvage sein
erstes «immeuble a gradins» an der Rue Vavin (Abb. 1-3).
Ansatze zu stufenformig zuriickversetzten Obergeschossen
lieBen sich in der Pariser Architektur weit zurlckverfolgen.
Deutlich ist die Abtreppung in Perrets Haus an der Rue Frank-
lin (1903). Aber Sauvage geht in der Aufhebung der vertikalen
Fassade einen wesentlichen Schritt weiter: er 148t nur noch
ErdgeschoB und ersten Stock als StraBenfront bestehen sowie
den Mitteltrakt mit den représentativen Wohnraumen. In der
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2

Rue Vavin; vertikaler Mitteltrakt mit reprasentativen Wohnraumen
Immeuble rue Vavin; partie centrale verticale avec appartements de luxe
Rue Vavin building; vertical centre section with luxury apartments

3

Rue Vavin; die wannenférmig vorspringenden Balkone
Rue Vavin; les balcons «baignoires» en saillie

Rue Vavin; projecting bath-shaped balconies

Form spiirt man die Herkunft vom « Art Nouveau»; aber die Or-
namentik klingt nur noch in spéarlichen farbigen Akzenten nach:
in den dunkelblauen Kacheln, die in rhythmischen Abstanden
zwischen die weien eingefiigt werden. Die jugendstilhafte Be-
handlung des Volumens als frei formbare, knetbare Masse
fuhrt nun zu einer duBerst suggestiven Formulierung: die Un-
tersichten der Balkone sind wannenartig vorgewdélbt. Dadurch
wird die Absichtformal evident: die Wohnung 6ffnet sich nicht
mehr gegen die StraBe, sondern nach oben, dem Licht, dem
Raum entgegen — wie die Pflanzen, die sich zart vor den Wan-
den der nachstfolgenden Stockwerke abheben.

Miethaus an der Rue des Amiraux, Paris
1925. Architekt: Henri Sauvage

Zwolf Jahre spater wird die Idee préazisiert und im gréBeren
MaBstab konsequent ausgefiihrt. Sauvage hatte verschiedene
Idealentwiirfe fiir Stufenhauser ausgearbeitet. 1925 baut er im
Auftrage der Stadt diesen neuen Typus des «immeuble a gra-
dins», im Zusammenhang mit einem urbanen Siedlungspro-
gramm fir billige Wohnungen: es ist eine der ganz wenigen
Gesten, die das offizielle Paris in den zwanziger Jahren zur
Férderung des progressiven Bauens tat. Im gleichen Jahr, in
dem Sauvage am «Salon des Arts Décoratifs», im Pavillon der
«Grands Magasins du Printemps» und in der «Galerie des
Boutiques» mondéanen Zierat aus Tausendundeiner Nacht aus-
breitet, entsteht dieses Miethaus zwischen der Rue des Ami-
raux und der Rue Hermann Lachapelle (Abb. 5, 7, 9, 10).
Dieser Bau hatin der Literatur ein sehr spérliches Echo gefun-
den. Offenbar fehlte es an Méglichkeiten der geschichtlichen
Einordnung. Banham spricht von «futuris ischer Provenienz»;
aber es bleibt fraglich, ob das Miethaus der Rue des Amiraux
tatsachlich auf Sant’Elias Entwiirfe fur die «Citta Nuova» zu-
riickgeht. Sauvage hatte das Prinzip der «maison a gradins»
bereits 1913 formuliert — Sant’Elias Entwirfe mit den «case a
gradinate» wurden erst ein Jahr spéater, im Zusammenhang mit
seiner « Citta Nuova»-Ausstellung in Mailand, publik. Im Kata-
log dieser Ausstellung fand sich auch das von Marinetti redi-
gierte Manifest der futuristischen Architektur. - Das Miethaus
an der Rue des Amiraux ist eine Weiterentwicklung des Baus
der Rue Vavin, wenn man will im Sinne von Sant'Elias Entwiir-
fen, die Sauvage inzwischen bekannt geworden sein mochten.
Sauvages eigene stadtebauliche Idealentwiirfe sind allerdings
weit entfernt vom phantasmagorischen Pathos Sant’Elias; be-
merkenswert ist vor allem der Entwurf fiir ein Wohnquartier
von 1920. Nach der Vollendung des Miethauses an der Rue
des Amiraux zeichnete Sauvage gigantische Stufenhauser
(zum Beispiel ein Grand-Hotel, 1927); sie sind befangen in
einer konventionellen Vorstellung der Stadt, in der das Pro-
blem des Verkehrs, das im Zentrum von Sant’Elias Visionen
steht, iberhaupt keine Rolle spielt. Trotzdem ist das Miethaus
die einzige direkt mit Sant'Elias stadtebaulichen Visionen ver-
gleichbare Realisation der zwanziger Jahre.

Die Fassadenverkleidung entspricht derjenigen des Baus an
der Rue Vavin: es sind die gleichen Keramikplatten, die fiir die
Verkleidung der Métrostationen benutzt wurden. Sie haben
sich besser gehalten als jeder Verputz. Auch an der Rue des
Amiraux sind die Balkonuntersichten vorgewdélbt und erschei-
nen wie offene Schalen.

War die «Fassade» des Baus von 1913 nur gegen die eine
StraBenseite hin abgetreppt, so steigt der Bau von 1925 auf
allen drei freistehenden Seiten stufenférmig an. Die dekora-
tiven Reminiszenzen sind verschwunden - bis auf die Pfosten
der Gelander. Neu ist die Einflihrung des Winkels von 45 Grad
in der GrundriBgestaltung — ein anschaulicher Faktor der Auf-
16sung der Fassade als einer flachigen Tafel. Wiederum wird
man dabei an Perrets Haus an der Rue Franklin erinnert. Die
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Antonio Sant’Elia, Entwurf eines Wohnhauses fiir die Ausstellung
«Citta Nuova»in Mailand, 1914. Freistehende, vertikale Aufzugsschéchte;
verschiedene Verkehrsebenen

Projet d'un immeuble d’habitation

Drawings for a dwelling-house

5

Henri Sauvage, Miethaus an der Rue des Amiraux (Porte de Clignan-
court), 1925; Treppenh&user seitlich vorgewélbt, vertikaler Warenlift
Immeuble de rapport rue des Amiraux

Henri Sauvage: block of flats in the Rue des Amiraux

6

Antonio Sant’Elia, Schnitt durch ein Wohnhaus fiir die «Citta Nuova»
(1914)

Coupe d’'un immeuble d’habitation

Section through a dwelling-house

v

Henri Sauvage, Schnitt durch das Miethaus zwischen Rue des Amiraux
und Rue Hermann-Lachapelle. Im inneren Hohlraum das Schwimmbad
Coupe de I'immeuble de rapport

Section through the block of flats

8

Henri Sauvage: «Maisons a gradins», Entwurf eines Wohnquartiers mit
Stufenh&usern, 1920

Maisons a gradins, projet 1920

Terrace-Houses, plan 1920
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Brechung von rechtwinkligen Hausecken in Kanten von 45 be-
ziehungsweise 135 Grad hatte auch das 19. Jahrhundert-schon
aus Grinden der Ausnltzung - haufig angewandt. Hier aber
wird sie zum architektonischen Ausdrucksmittel, zum Anla3
fir die vielfaltige plastische Durchdringung von Baukdrpern. -
Der Wirkung dieser sensiblen plastischen Gliederung konnte
man sich nur so lange entziehen, als man den kubischen Ele-
mentarismus der sogenannten «internationalen Architektur»
als die einzige Moglichkeit zeitgemaBen Bauens empfand.
Die vertikalen Treppenhauser sind an die Fronten verlegt, in
die halbrund vorspringenden Tirme. Der Warenlift hat zu bei-
den Seiten des Hauses seinen prismatischen Schacht, der
auBerhalb der Fassade vertikal aufsteigt — wie die Liftschachte
bei Sant'Elia.

Da die Wohnungen der unteren Stockwerke nicht tiefer sind
als diejenigen der oberen, entstehtin der Mitte des Baukorpers
ein Hohlraum, den Sant’Elia selbstverstandlich als Verkehrs-
flache konzipiert hatte. Sauvage Uberdeckt diesen Hohlraum
durch eine flach eingezogene Tonne und schafft ein groB-
angelegtes Schwimmbad, das man von der Schmalseite des
Baus her betritt: volkstimliche Thermen! Das Vordach des
Eingangs ist an einer interessanten, organhaften Betontrag-
konstruktion aufgehangt. Die Eingangshalle, von der aus zu
beiden Seiten die kubisch geformten Treppen zu den Kabinen
fihren, ist durch dieselben Keramikplatten verkleidet wie das
Schwimmbad selbst: griine und blaue Kacheln setzen spér-
liche dekorative Akzente.

Bezeichnend fiir die architektonische Situation der zwanziger
Jahre, daB ein Architekt wie Sauvage gerade mit jenen Werken
Anspruch auf Geltung erheben kann, die unter dem Diktat
strengster Okonomie entstanden sind - wéhrend reprasenta-
tive oder gar monumentale Ambitionen zu Formen flhrten, die
derart stark in modischem Zeitgeschmack befangen sind, daB

10

sie kaum mehr als den Rang stilgeschichtlicher Kuriositaten
beanspruchen kénnen. Es ist kein Ungliick, daB Sauvages Mo-
numentfir die siegreiche Marne-Schlacht (1930) nicht zur Aus-
flihrung kam. Aber das Miethaus an der Rue des Amiraux ist
ein Glicksfall der Architektur der zwanziger Jahre.

9

Rue des Amiraux; wannenartig vorspringende Balkone, auBen das
vertikal aufsteigende Gehause des Warenaufzugs

Rue des Amiraux; les balcons «baignoires» en saillie

Rue des Amiraux; projecting bath-shaped balconies

10

Eingang zur Piscine an der Schmalseite des Baus, Tragkonstruktion
des Vordachs

Acceés a la piscine, c6té chant de I'immeuble, et charpente de I'avant-
toit

Entrance to swimming-bath on the narrow side of the house. Cantilevered
roof overhang

1

Robert Mallet-Stevens, Eckhaus Rue du Docteur Blanche/Rue Mallet-
Stevens, 1927; Ansicht aus der Rue Mallet-Stevens: iiber den gestaffel-
ten Kuben der Atelier- und Wohnraume der zylindrische Treppenturm
Maison d’angle Rue du Docteur Blanche/Rue Mallet-Stevens

Robert Mallet-Stevens: house at the corner of Rue du Docteur Blanche
and Rue Mallet-Stevens, 1927

12

Robert Mallet-Stevens, Haus Nr.4 an der Rue Mallet-Stevens, 1927.
Heutiger Zustand

L'immeuble N° 4 de la rue Mallet-Stevens

House No. 4 in the Rue Mallet-Stevens

13

Robert Mallet-Stevens, Haus Nr. 7 an der Rue Mallet-Stevens, Ubereck-
fenster

L'immeuble N° 7 de la rue Mallet-Stevens; fenétres de coin

House No. 7 in the Rue Mallet-Stevens. Corner windows
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Wohnhauser an der Rue Mallet-Stevens
1927. Architekt: Robert Mallet-Stevens

Der Belgier Robert Mallet-Stevens (1886-1945) ist ein Jahr vor
Le Corbusier geboren. In Frankreich eignete er sich die Kennt-
nis der Eisenbetonkonstruktion an; im Paris der zwanziger
Jahre gelangte er zur Klarheit einer kubisch-elementaren For-
mensprache. Rickblickend, von dieser Formensprache her,
wird nun ein AnschluB an traditionellere Architekturvorstel-
lungen gesucht.

Aber Mallet-Stevens war gefiihlsmaBig weder der klassizisti-
schen «Beaux-Arts»-Tradition verpflichtet noch dem «Art
Nouveau». Seine Herkunft ist die Architektur der «Wiener
Werkstatten»: er bewunderte vor allem Joseph Hoffmanns
Haus Stoclet in Brissel (1905). MaB und Klarheit der architek-
tonischen Einzelform lag ihm im Blut - allerdings faszinierte
sie ihn weniger als Element technischer Objektivitat und ratio-
naler Disziplin, vielmehr als Element der Reprasentation exklu-
siven birgerlichen Lebensstils.

Die stereometrische Vereinfachung der Form, die er zusam-
men mit den neuen Konstruktionen Gbernahm, fiihrte bei ihm
nicht — wie bei Le Corbusier — zu Entschwerung und Aushéh-
lung des Volumens und schlieBlich zur Transparenz der
AuBenhaut -, er nahm sie in seinen Wohnbauten in den Dienst
tektonischer Massivitat. Die Geometrisierung der Form fiihrte
auch nicht zu Typenbildung und modularen Systemen im Hin-
blick auf die industrielle Produktion — sie wurde vielmehr will-
kiirlich und subjektiv gehandhabt und konnte, statt zur Ord-
nung, durchaus auch zu beinah chaotischen Formaufhaufun-
gen fuhren. Insofern bedeutet die Rue Mallet-Stevens die in-
dividualistische Reaktion auf Le Corbusiers stadtebaulichen
Grundsatz der «Eint6nigkeit im Einzelnen und Vielfalt im Gro-
Ben» (vgl. Abb. 16).

Mallet-Stevens fallt hier weniger als fortschrittlicher Beton-
konstrukteur in Betracht, als der er sich 1925 im «Salon des
Arts Décoratifs» mit seinem «Bureau du Tourisme» auswies.
Vielleicht ist der Pavillon fiir den « Aéro-Club», drei Jahre frii-
her fiir den «Salon d’Automne» entworfen, noch bezeichnen-
der fiir seine stilistischen Absichten: eine Kapelle der Luft-
fahrt, in der sich mittelalterliche Erinnerungen und futuristisch-
sphérische Utopie begegnen (Abb.18).

Die Bauten der Rue Mallet-Stevens in Auteuil sind durch eine
ahnliche Uberlagerung von kubisch-konstruktivem Elementa-
rismus der Formensprache und traditionell-mondédnem Repra-
sentationsbediirfnis gekennzeichnet. Das Eckhaus Rue du
Docteur Blanche/Rue Mallet-Stevens, das kiirzlich restauriert
wurde, ist eine komplizierte Agglomeration interessanter archi-
tektonischer Formenelemente, die man erst durch die photo-
graphische Detailaufnahme aus dem komplexen Ganzen zu
isolieren und zu erfassen vermag (Abb. 11, 20, 21).

Nr. 4 der Rue Mallet-Stevens ist besonders typisch. Sucht man
nach Vergleichbarem in den zwanziger Jahren, wiirde man am
ehesten an W. M. Dudoks Bauten in Holland denken, bei de-
nen Ahnliches, wenn auch mit formaler Konsequenz, erstrebt
wird. Die formalen Elemente des neuen Bauens: die glatten
Flachen, das Flachdach, die freitragenden Teile, sind einer
dumpfen, mythisch verwurzelten Vorstellung von burghafter
Schwere und Massigkeit anverwandelt. - Aber die Glastiire
des Eingangs, die die Massivitat der Ecke leugnet, steht dazu in
groteskem Widerspruch. Auch die Vielfalt der Fensterformen,
die nicht aufeinander bezogen sind, steigert den Eindruck einer
Addition fremder, unverarbeiteter Formelemente (Abb. 12, 15).
Alle Bauten der Rue Mallet-Stevens erheben sich liber einem
etwa 50 cm hohen, horizontal gerillten Sockel, der allerdings
nur als oberflachliches Dekorationsmotiv ausgebildet ist, denn
er |aBt sich, wo immer Fenster und Tiiren nétig werden, will-
kirlich unterbrechen. Er markiert eine betonte, beinah orga-
nische Nahtstelle, einen Saum zwischen Bau und Terrain. -

Aspekte der neuen Architektur in Paris, 1912-1932
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Waéhrend Le Corbusier seine Bauten gerne als autonome, ab-
strakte Gebilde vom Erdboden Ioste, bestand hier offenbar ein
Interesse fiir die optische Verbindung mit der Unterlage, die
ihrerseits durch gartnerische Aménagements der kubischen
Struktur des Baus angeglichen wurde. Dieses Bedirfnis nach
architektonischer Verankerung, das hier auf etwas kinstliche
und dirftige Weise zum Ausdruck gebracht wird, ist noch weit
deutlicher in der ungefahr gleichzeitigen Villa des Comte de
Noailles in Hyéres formuliert: ein kubistisches «chateau fort»,
dessen befestigungsartig im Terrain fixierte Wiirfel und Pris-
men sich um einen beflaggten «donjon» gruppieren. Die ganze
Zone dieser mediterranen Hangbebauung wurde kubistisch in-
nerviert. - Die Spitzen der Avantgarde waren an dieser feuda-
len Villa in Hyéres beteiligt: Chareau, Ruhlmann, Jourdain ent-
warfen die Mébel; Van Doesburg richtete ein Gartenzimmer
ein; Guévrékian gestaltete die Gartenpartien, die dazu be-
stimmt waren, Plastiken von Laurens, Lipchitz und Brancusi
aufzunehmen.

S. Giedion, der Mallet-Stevens bereits 1928 als den «Elégant
der Bewegung» (des Neuen Bauens) klassiert hatte, fligte bei:
«Wenn es eines Beweises bedurft hatte, daB heutige Architek-
tur und ‘reicher’ Stil unvereinbar sind: die Hauser an der Rue
Mallet-Stevens wiirden ihn erbringen» (S. 107). Trotzdem wur-
den die europaischen Lander in den dreiiger Jahren nicht
mide, Repréasentation im konventionellen Sinne mit rationali-
stisch-modernen Bauformen anzustreben. Was Mallet-Stevens
in Auteuil mit einem gewissen Geschmack realisiert hatte,
wurde spater in monumentalistischen «Buildings» ins Vier-
schrotige und Breitspurige vergrébert. Nicht nur in Paris, Rom
oder Berlin wurde auf diese Weise Selbstsicherheit und Bo-
denstandigkeit manifestiert: auch in Ziirich - man braucht nur
an die «Walche» oder an die «Boérse» und weitere Bauten am
Bleicherweg zu denken.
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Joseph Hoffmann, Haus Stoclet in Brissel, 1905
Immeuble Stoclet a Bruxelles, 1905

Stoclet House in Brussels, 1905

15

Robert Mallet-Stevens, Haus Nr. 4 an der Rue Mallet-Stevens. Aufbau
massiver Kuben wie beim Haus Stoclet; Treppenhaus mit vertikalem
Glasfenster als monumentales Riickgrat der Anlage

Immeuble N° 4 de la rue Mallet-Stevens

House No. 4 in the Rue Mallet-Stevens

16

Le Corbusier, Skizze zu einem Vortrag in Buenos Aires, 1929 (aus:
«Précisions», 1929). Die reizvolle Vielteiligkeit einer Stadtsilhouette soll
nicht auf die Silhouette eines einzelnen Baus libertragen werden - ge-
nau dies aber geschieht in den Bauten Mallet-Stevens’

Croquis pour une conférence a Buenos Aires

Sketch for a lecture in Buenos Aires

17

Rue Mallet-Stevens: die biirgerliche PrunkstraBe der Pariser zwanziger
Jahre

Rue Mallet-Stevens: la rue d’'un «beau quartier» du Paris d’entre les
deux guerres

Rue Mallet-Stevens: showy upper-middle-class street in the Paris of the
twenties

18

Robert Mallet-Stevens, Pavillon fiir den Aéro-Club de France, am Salon
d’Automne, 1922

Pavillon de I’Aéro-Club de France au Salon d'Automne 1922

Pavilion for the Aéro-Club de France at the Autumn Salon, 1922

19

Robert Mallet-Stevens, Villa Noailles in Hyéres; kubistisches «chéateau
fort» mit Donjon und Windsack

Robert Mallet-Stevens: Villa Noailles a Hyéres

Robert Mallet-Stevens: Villa Noailles at Hyéres

20

Robert Mallet-Stevens: das restaurierte Eckhaus Rue du Docteur
Blanche/Rue Mallet-Stevens (Detailansicht aus der Rue du Docteur
Blanche)

Robert Mallet-Stevens: I'immeuble d’angle, restauré, rue du Docteur
Blanche/rue Mallet-Stevens

Robert Mallet-Stevens: the restored house on the corner of Rue Docteur
Blanche and Rue Mallet-Stevens

21

Eckhaus Rue du Docteur Blanche/Rue Mallet-Stevens

Immeuble d’angle rue du Docteur Blanche/rue Mallet-Stevens

House on the corner between Rue Docteur Blanche and Rue Mallet-
Stevens
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«Maison de Verre», 31, rue Saint-Guillaume, Paris
1931/32. Architekt: Pierre Chareau

Pierre Chareau (1883-1950) ist einer der bedeutendsten franzé-
sischen «architectes-décorateurs» der zwanziger Jahre; der
Stil seiner Mébel und Einrichtungen bewegt sich auf einem
Mittelweg zwischen moderner «Sobriété» und traditionsver-
bunden mondanem, luxuriésem Ausstattungsstil, wie er da-
mals beim zahlenden Biirgertum so hoch im Kurs stand. Fiir
den beriihmten «Salon des Arts Décoratifs» von 1925 entwarf
er ein elegantes Botschaftsbiiro in Palmenholz mit voluminé-
sen Polstergruppen; 1928 installierte er ein feudales Hotel in
Tours. Zusammen mit Mallet-Stevens, P. Barbe, René Herbst,
Francois Jourdain und Charlotte Perriand griindete er 1929 die
«Union des Artistes Modernes», der sich in den folgenden
Jahren Le Corbusier, Bourgeois, Dudok, Gropius, Sartoris und
André Lurgat anschlieBen sollten.

In diesen Jahren begann sich im Werk von Chareau der EinfluB
jenes rationalistischen neuen Bauens der zwanziger Jahre
durchzusetzen, das in Holland, Deutschland und Frankreich
ein geometrisch-objektives Formenvokabular entwickelt hatte.
Von nun an kreisen seine Bemiithungen um das Problem des
rationellen Wohnens - er setzte sie ab 1939 in den Vereinigten
Staaten fort.

Die Realisationen der Jahre um 1930 verraten die Vertrautheit
mit der Asthetik eines Le Corbusier; aber auch der Stijl traf
offenbar in seinen Gesichtskreis — schon bevor er Van Does-
burgs kleines, zeitlos gebliebenes Haus in Meudon (1927-1929),
das er zusammen mit Le Corbusier aufsuchte, kennenlernte.
Bereits 1919 hatte er in der Wohnung von Dr. Dalsace zwei
Réume eingerichtet. Als er fiir ihn 1931/32 die «Maison de
Verre» errichtete, waren ihm zweifellos die gleichzeitigen Bau-
ten Le Corbusiers vor Augen: das Miethaus «Clarté» in Genf -

das im gleichen Jahre 1932 vollendet und vom Volksmund
lbrigens ebenfalls spontan «Maison de Verre» getauft wurde;
dann Corbusiers Miethaus an der Porte Molitor und das Heils-
armeegebaude in Paris, beide 1933 vollendet. Diesen Bauten
ist die Behandlung der AuBenhaut als einer teils durchsichti-
gen, teils bloB durchscheinenden Wand aus Glas oder Glas-
bausteinen gemeinsam. Aber auch die Pariser Werkbund-
Ausstellung mit den - von Breuer méblierten - « Gesellschafts-
raumen eines Wohnhotels» von Gropius muB3ten Chareau be-
eindruckt haben: hier war bereits jene Luziditat, Leichtigkeit
und Transparenz der Metall- und Glaskonstruktionen erreicht,
die Chareaus Bau auszeichnen sollten.

Die dreistockige, kleine «Maison de Verre» an der Rue Saint-
Guillaume - einer QuerstraBe zum Boulevard Saint-Germain —
steht in einem Innenhof. Der Eingangsfassade, die fast ganz
aus quadratischen Glasbausteinen besteht, in die die Glastiire
und breite Fensterbander eingelassen sind, ist ein Metallrah-
men vorgestellt, der eine Reihe von Scheinwerfern tragt: ein
improvisierter Biihnenrahmen. Diese auBen angebrachten
Scheinwerfer sind nachts die Lichtquelle fiir die diffuse Be-
leuchtung des Innern. - Die Hinterfront 6ffnet sich gegen einen
Garten, der die Breite des Hauses hat und an dessen Ende sich
eine Anlage von Turngeraten befindet. Von hier aus ist auch
die innere Struktur des Baus erkennbar; im ErdgeschoB, das
auf einem zurlickversetzten Sockel vorkragt und nach auBen
durch Glasbausteine abgeschlossen ist: der Warteraum, die
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Pierre Chareau, «Maison de Verre» an der Rue St-Guillaume, Paris,
1932; Ansicht vom Garten mit den Scheinwerfern fiir die Beleuchtung
des Innern

«Maison de verre»

Glass house
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Praxis, das Kabinett des Arztes. Auf der Hohe des ersten und
zweiten Stockwerks kragt in der rechten Halfte des Baues ein
kubischer, schwarz bemalter metallener Bauteil vor; er zeigt
(im ersten Stock) die Gartenseite der groBen Wohnraume und
(im zweiten Stock) die Schlafraume an. Von diesen Schlaf-
raumen aus Offnet sich ein Balkon gegen den Garten hin, der
drei Viertel der Fassadenbreite einnimmt und an dessen Unter-
seite die Scheinwerfer zur Beleuchtung des Innern angebracht
sind. Eine plastische Gliederung der Fassade in drei vertikalen
Ebenen; funktionelles, konstruktives und kompositionelles
Programm sind auf einen formalen Nenner gebracht. - Eine
leichte Unstimmigkeit besteht lediglich zwischen der klaren
Geometrie der Fassadenelemente und der nicht véllig in dieses
System integrierten Doppel-T-Trager, die die ganze Konstruk-
tion - mit dem spéter dartiber errichteten Aufbau - tragen.

Aspekte der neuen Architektur in Paris, 1912-1932
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Le Corbusier, Treppenhaus im «Immeuble Clarté», Genf, 1933
Escaliers dans I'cimmeuble Clarté»

Staircases in the ‘Immeuble Clarté’
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Pierre Chareau, Treppenhaus in der «Maison de Verre» (Haus Docteur
Dalsace): Ubersetzung der Herbheit Le Corbusiers ins Lyrisch-Raffi-
nierte

Escalier dans la «maison de verre»

Staircases in the glass house
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Le Corbusier, Haus «Clarté», Genf, 1933: Transparenz der AuBenhaut
Immeuble «Clarté», Genéve, 1933: transparence de la structure extérieure
The ‘Clarté’ house, Geneva, 1933: transparence of the outer shell
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Pierre Chareau, Haus Docteur Dalsace; Eingangspartie. Wechsel von
Glasflachen mit durchscheinenden Wanden aus Glasbausteinen
Maison du Docteur Dalsace; détail de I'entrée

House for Dr. Dalsace; entrance
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Das Innere: die Béden des ersten und zweiten Stockwerks wir-
ken wie lose in den Kubus eingehangt und durch diinne Stan-
gen und kantige Profile verstrebt. Der Wohnteil beginnt im
ErdgeschoB, wo man die schwebende Treppe betritt. Die erste
Treppenstufe ist eine angeschnittene kreisrunde Platte, in de-
ren Mittelpunkt sich die Achse befindet, an der die rotierende
Glastiire durch radial verlaufende Stangen unsichtbar befestigt
ist. Die Raume sind durch verstellbare Faltwande lose getrennt.
Dieses IneinanderflieBen der Raume, der verschiedenen Stock-
werke mit ihren Galerien ergibt einen Eindruck von Weite, die
man von auBen nicht ahnen wiirde.

Die konstruktiven Details — etwa der Treppe und der Biicher-
gestelle — sind von letzter Prézision, ja Preziositat. Die Auf-
I6sung in mobile Flachen mit kostbar wirkenden Oberflachen-
texturen und raumlich fixierende Gesténge erinnern an die
mobilen Metall- und Glasplastiken Moholy-Nagys, von denen
eine ebenfalls 1930 in Paris zu sehen war. Die schwarzen Dop-
pel-T-Trager sind innen rot bemalt, wie das «Bremsrad», das
zur Offnung der breiten, niederen Fenster dient - jener Fenster,
die wohldosierte Ausblicke ins Griin des Gartens gewéahren.
Der Boden: ein profilierter Hartgummibelag, der nach den
dreiBig Jahren des Gebrauchs sozusagen keine Spuren von
Abniitzung zeigt. Die seitlichen Wandflachen sind zum Teil
durch Holz, zum Teil durch feingelochte Metallfolien abge-
deckt. Hinter verstellbaren Schranktiiren setzt die elektrische
Schalttafel mit Sicherungen und Zahlern die plastische Textur
der Wand fort.

Der stilbildende EinfluB technischer, konstruktiver Vorkehrun-
gen auf die Architektur der zwanziger Jahre ist unverkennbar:
in Chareaus Glashaus ist er besonders handgreiflich. Die
«Ingenieurkunst» hatte die geometrische Klarheit, die man als
Ziel der Architektur erkannte, auf ihrem Weg friher erreicht
und verfligte bereits tiber ein formales Vokabular, auf das die
Architekten zurlickgreifen konnten. So war es keineswegs
blinde Vergotterung der Technik, wenn Le Corbusier unter dem
Stichwort «Augen, die nicht sehen...» die Schoénheit der
Ozeandampfer, der Flugzeuge, der Autos pries. Es war ein Be-
kenntnis zur Klarheit und Durchsichtigkeit der architektoni-
schen Form. - Ein &hnliches Bekenntnis legte Chareau ein paar
Jahre spater mit seinem kleinen Glashaus ab.

Romantik der Konstruktion? — Da und dort wird das Mecha-
nisch-Konstruktive zum raffinierten spielerischen Selbstzweck.
Was fir Le Corbusiers Bauten jener Jahre bezeichnend ist,
wurde hier noch in der Richtung auf das Elegante, beinahe
lyrisch Transparente prazisiert: das véllige Zusammengehen
von é&sthetischer Absicht und konstruktiven Gestaltungsmit-
teln.

Die M6bel stammen aus der Werkstatt Chareaus. Die Kostbar-
keit der Einrichtung lebt nicht zuletzt von den Bildern aus der
bedeutenden Sammlung von Dr. Dalsace: sie stammen von
Meistern der franzésischen Malerei des 20. Jahrhunderts.
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Haus Docteur Dalsace; Blick auf die innere Galerie, Deckenschiene des
Vorhangs

Maison du Docteur Dalsace; vue de la galerie intérieure, tringle du
rideau au plafond

House for Dr. Dalsace; view of the interior gallery, ceiling curtain-rail
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Innenansicht des Wohnraumes, im Hintergrund Ausblick auf den
Garten. Moéblierung von Pierre Chareau

Intérieur de la salle de séjour; au fond, le jardin. Aménagement intérieur
de Pierre Chareau

Interior view of the living room, garden in the background. Furnishings
by Pierre Chareau

29

Kleiderschrankanlage mit unsichtbar aufgehangten, rotierenden
Schranktiiren

Armoires-garde-robes, avec portes rotatives a suspension invisible
Set of wardrobe-cupboards with rotating doors on hidden suspension
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Aspekte der neuen Architektur in Paris, 1912-1932
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30

Einer der niederen, breiten Fensterstreifen, die in die Wand von Glas-
bausteinen eingelassen sind und Ausblick ins Freie gewahren

Un des appuis de fenétre, bas et trés large

One of the low, wide banks of windows
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Sitzgruppe
Ensemble de siéges
Seating group
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Wandpartie mit (rot gestrichenem) Handrad zum Offnen des Fenster-
bandes

Détail d’'une paroi

Part of a wall

33

Detail des Blichergestells auf der inneren Galerie
Détail d'une étagére

Detail of a bookshelf

34

Badezimmer; die Tiir ist zugleich RaumabschluB und Schranktiir
Salle de bains

Bathroom
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Leselampe auf Klapptisch - wie samtliche Einrichtungsgegenstiande
von Pierre Chareau entworfen

Lampe montée sur une table pliante - dessinée, comme tout!’ammeuble-
ment, par Pierre Chareau

Reading lamp mounted on folding table—designed, like all the other
furnishings, by Pierre Chareau
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Ziehtreppe zu den Schlafraumen

Echelle de meunier conduisant aux chambres a coucher
Folding ladder to the bedrooms

37-39

Holzmébel von Pierre Chareau, Hartgummibelag des Bodens
Mobilier en bois de Pierre Chareau, plancher en ébonite
Wooden furnishings by Pierre Chareau, hard rubber flooring
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