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Giinther Uecker, Strukturfeld. Nagel auf Lein-
wand/Holz

Vorgarten der Wissenschaft. Wie der
Wissenschafter versuchen sie, so objek-
tiv wie moglich zu sein. Wie er machen
sie nicht eine Piéce unique, sondern
einen Plan oder ein Schema oder ein Re-
zept.

Bei Uecker hat man zum Beispiel das Ge-
fahl, er habe ein Brett genommen, dieses
mit einem feinmaschigen, gleichmaBig
quadratischen Netz von Hilfslinien (iber-
zogen, dann gewdrfelt und auf jedem
Schnittpunkt, den die gewiirfelte Zahl an-
gab, einen Nagel eingeschlagen. Es wire
dann nicht mehr der abwégende Kiinst-
ler, der komponiert, sondern das Gesetz
des Zufalls, das die Nagel verteilt. Das
Schema ware in diesem Falle das Hilfs-
liniennetz, und als «Rezept» kénnte man
das Wiirfeln bezeichnen. Nach solchen
oder &hnlichen Planen, Formeln oder
Rezepten kann irgend jemand das ge-
plante Objekt herstellen. DaB der Her-
steller nicht der Planverfasser zu sein
braucht - das ist der springende Punkt.
Damit ist der Weg frei fiir eine Massen-
produktion.

Und tatsachlich kann ich mich nur we-
niger Stiicke der Ausstellung erinnern,
die nicht industriell hatten hergestellt
werden kénnen. Man denke dagegen an
die Mona Lisa oder an die Pieta auf ihren
Reisen nach den Vereinigten Staaten. Sie
wurden von Instrumenten zur Messung
der Luftfeuchtigkeit, des Lichtes und der
Erschitterung begleitet; sie waren ver-
packt und versichert wie noch kein Gut
zuvor. Warum? lhnen liegen keine For-
meln oder Rezepte zugrunde, sie sind
Piéces uniques - im Verlustfalle un-
wiederbringlich.

Frage: Angenommen, der Kasten mit
blauem Sand von Yves Klein fallt beim
Transport vom Lastwagen, zerbricht und
der Sand wird ausgeleert — hat dann die
Versicherung den Verlust des Kunst-
werkes (Verkaufspreis) zu decken, oder
das Material (Kiste plus Sand) sowie die

Arbeitszeitfiir das Einfiillen des Sandes?
Nach dem «Rezept» kénnen unendlich
viele gleichwertige Sandkéasten geschaf-
fen werden. Farbe und Kérnung des
Sandes kann ohne weiteres konstant ge-
halten werden, wie bei der Produktion
von Sand und Kies fiir Beton. Bei Aus-
flihrung gemaB «Rezept» wird ein Pha-
nomen sichtbar (die unendliche Wieder-
holung einer Farbe), genau wie beim Be-
ton (das Erharten zu einem der trag-
fahigsten Baustoffe). Aber genau wie das
Erhérten nichts mit der Energie des Inge-
nieurs zu tun hat, so liegt auch der Aus-
strahlungskraft der in Antwerpen ausge-
stellten Objekte nicht die Energie des
Rezeptverfassers zugrunde. Dieser l6st
die Phanomene nur aus - er provoziert
sie.

Man hat nun allenthalben diskutiert, ob
der Kinstler, wie wir ihn bisher kannten,
einer vergangenen Welt angehére, der
Kinstler, der Dinge schafft, in denen
seine ganze Kraft steckt und die den
Menschen an sich binden. Lésen die
Aussteller von Antwerpen den alten
Kiinstler ab? — In Anbetracht des Ur-
sprungs und der Heimatberechtigung
eines groBen Teils der Kunst in den rie-
sigen und sich nur auBerst langsam an-
dernden unbewuBten Gebieten unserer
Seele neigt der auBenstehende Betrach-
ter eher dazu, Cézanne, Picasso und der
Pop-Art seine Verehrung zu lassen, in
den Ausstellern von Antwerpen jedoch
Vertreter eines neuen, von den Kiinstlern
unabhangigen Berufs zu sehen: Cons-
tructeur de phénomeénes. Martin Geiger

Barbara und Erhard Gépel: Leben
und Meinungen des Malers Hans
Purrmann. Anhand seiner Erzdh-
lungen, Schriften und Briefe

440 Seiten mit 132 Abbildungen
Limes Verlag, Wiesbaden 1961

Es sind etwas mehr als zwanzig Jahre
her, daB sich Hans Purrmann im Tessin,
zuerst in Castagnola und hieraufin Mon-
tagnola, angesiedelt hat. Von diesem
Zeitpunkt an steht, neben der Land-
schaft auf Ischia (Porto d’Ischia, Lacco
Ameno), die Landschaft von Montagnola
im Mittelpunkt seiner Landschaftsmale-
rei. Es ist die Umgebung, in der er gerne
lebt, in der er sich frei fiihlt — und damit
die Lebenslandschaft seiner spéateren
Jahre. Ich sehe voraus, daB ein groBer
Teil der schweizerischen Offentlichkeit
die Landschaft, dieser besondern Ge-
gend des Tessins, auf die Dauer mit sei-
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nen Augen sehen und daB es manchem
vorkommen wird, daB man sie tiberhaupt
nicht anders sehen kénne. So macht der
Pfalzer Hans Purrmann den Schweizern
mitseiner Landschaftsmalereiein groBes
Geschenk. Er lehrt sie, den Siiden ihres
Landes mit seinen Augen, mit wachen
und zugleich verzauberten und verzau-
bernden Augen, zu sehen: zu erleben.
Die Landschaft um Montagnola ist eine
pittoreske, aber nicht eine malerische
Landschaft («un paysage trop meublé»,
hat ein franzésischer Landschaftsmaler
gesagt). Wer in dieser Gegend photo-
graphiert, kann eigentlich keine schlechte
Aufnahme machen: eine Landschaft, die
der Postkarte ruft. Hans Purrmann ge-
lingtes, in seinen Landschaftsbildern die
Kulisse zu tiberwinden, das Pittoreske in
ein Malerisches umzuwandeln: weil er
sie eben mit den Augen des geborenen
Malers und nicht mit denen des motiv-
hungrigen Touristen sieht.

Vor einigen Jahren ist nun ein Buch er-
schienen,in demdie Erzahlungen, Schrif-
ten und Briefe von Hans Purrmann ver-
einigt und durch biographische und
monographische Texte miteinander ver-
bunden sind.

Um es sogleich zu sagen: Ich bin der
Uberzeugung, daB dem Buch «Leben
und Meinungen des Malers Hans Purr-
mann, anhand seiner Erzadhlungen,
Schriften und Briefe, zusammengestellt
von Barbara und Erhard Gépel», das die
beiden Herausgeber dem Andenken Karl
Schefflers gewidmet haben, innerhalb
des deutschen Kunstschrifttums eine
bleibende Bedeutung zukommt. Ich habe
es seit seinem Erscheinen oftin die Hand
genommen und darin so gelesen, wie
man in Blchern liest, die man unter seine
Handbiicher eingereiht hat. Der Maler,
dessen Leben das Buch schildert und
dessen Meinungen, wie sie in Essays,
Aufsatzen, Besprechungen, Notizen,
Briefen, Gesprachen vorliegen, eignet
sich fir eine solche Darstellung wie kein
anderer deutscher Maler des 20. Jahr-
hunderts. Der Titel, der die Wirkung epi-
schen Behagens hervorruft (welche die
Herausgeber erstrebt haben), ist mit Ab-
sicht dem des Tristram Shandy von Law-
rence Sterne nachgebildet, und Erhard
Gopel teilt auch mit, warum er diesen
Titel gewahlt hat.

«Uber das Persénlichste, das Subjek-
tivste, zum Beispiel die Art, wie Onkel
Toby denkt, auf alles, was mit Festungs-
bau zusammenhéangt, sofort assoziiert,
gelangt man plétzlich in den Kern der
Welt, begreift, wie das menschliche Ge-
hirn arbeitet und - in Purrmanns Fall -
das Auge sieht» (S. 372). Karl Scheffler
hat die Bedeutung des Schriftstellers
Hans Purrmann von dem Augenblick an
erkannt, da er sein erstes Manuskript ge-
lesen hatte: wahrscheinlich schon vom
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Momentan,daerihn zum erstenmal hatte
iber Kunstreden héren. Er stellt die Auf-
satze von Hans Purrmann an die Seite
der Schriften Adolf von Hildebrands,
Max Liebermarns, der «Alten Meister»
von Eugéne Fromentin. Erhard Gopel
sieht Beziehungen zu Paul Valérys
Schriften Gber Kunst, die mir entgehen;
ich sehe Verwandtschaften mit den
Schriften von Henri Matisse, die Hans
Purrmann so genau wie wenige andere
kennt: zwei Maler, die aus einem ver-
wandten Lebensgefiihl sehen und malen.
Aber Hans Purrmann ist in einem gré-
Beren AusmaB als Henri Matisse als
Kunstschriftsteller zugleich auch Erzah-
ler; er handhabt die Kunst der Anekdote
wie nur noch Liebermann vor ihm.

Die Schriften, Erzahlungen, Briefe sind
zu einem Fries des Lebens in sieben Ka-
piteln zusammengefligt. Jedes représen-
tiert eine Station dieses Lebens, das sich
im wesentlichen in vier Landern Europas
entfaltet hat: Deutschland, Frankreich,
Italien,der Schweiz.lchfiihredie Titel und
die Daten dieser Kapitel an: |. Jugend-
jahre in Speyer und Karlsruhe 1880-1900.
Il. Miinchner Studienjahre 1900-1905. I11.
Die Pariser Jahre 1906-1914. Das Café
du Déme, Henri Matisse, Begegnungen
und Erfahrungen. Das Erlebnis Paul Cé-
zannes. |V. Wirttembergisches Zwi-
schenspiel 1914-1916. V. Die Berliner
Jahre 1916-1935. VI. Die Florentiner Zeit
1935-1943. VII. In Montagnola — wobei
diese Periode nun bereits mehr als zwan-
zig Jahre umfaBt. An den SchluB3 dieser
«Erinnerungen» und «Meinungen», aus
denen dem Leser das geistige und
kiinstlerische Leben der ersten Halfte un-
seres Jahrhunderts entgegentritt, stellen
die Herausgeber zwei groBe Aufsatze
des Malers: den Aufsatz « Wandel ist der
Kiinste Weg» (den er auf Anregung der
Herausgeber fiir dieses Buch vollendete)
und den Essay «Die Einheit des Kunst-
werkes», den er 1949 fiir die Zeitschrift
«Werk» geschrieben hat. Der eigentliche
Textteil, ein stattlicher Band von 374 Sei-
ten, schlieBt mit einem Versuch von Er-
hard Goépel tber «Purrmanns Kunst-
urteil» ab, der mehr enthalt, als der Titel
andeutet: ein lebendiges Bildnis des
Menschen und Kinstlers. Bibliographie,
erlauterndes Verzeichnis der Abbildun-
gen, Register.

Weil ich (iberzeugt bin, daB nur die we-
nigsten Leserahnen, welche umfassende
Kenntnis und groBe Arbeit ein solches
Buch voraussetzt, das vom Augenblick
an, in dem es in der Buchhandlung auf-
gelegt wird und in die Hand eines Lesers
gelangt, den Eindruck erweckt, es seivon
selber entstanden, will ich darauf hin-
weisen, daB es sich nicht so verhalt. Ich
glaube, es ist gut, wenn man im Leser,
vor allem in dem einer Rezension, den
Sinn und das Verstéandnis fir einen sol-

chen Zusammenhang weckt — oder zu
wecken versucht. Es gibt niemand, der
die Schriften von Hans Purrmann besser
kenntals dieses Ehepaar,dasin so kluger
Weise die Aufgaben unter sich verteilt
hat,und wahrscheinlich kennt nur Robert
Purrmann, der Sohn des Malers, die
photographischen Dokumente im Zu-
sammenhang mit Hans Purrmann und
die Kreise um ihn im Verlauf von mehr
als einem halben Jahrhundert ebenso-
gut. Aber das alles gentigt noch nicht,
um sein schriftliches CEuvre so zu pra-
sentieren, wie es in diesem Buche ge-
schieht.

Im Titel fiihren Barbara und Erhard Gépel
an, daB sie das Buch «Leben und Mei-
nungen des Malers Hans Purrmann» an-
hand seiner Erzéhlungen, Schriften und
Briefe zusammengestellt haben. Sie ge-
ben damit viel mehr als eine bloBe Zu-
sammenstellung. Schon die Anordnung
der Texte des Malers ist in einer Weise
vorgenommen, die vorbildlich ist: aus
einer umfassenden Kenntnis des Lebens
und des Werks von Hans Purrmann her-
aus, mit einem entwickelten Sinn fir
Ordnung und MaB: und mit einem Ge-
fuhl fir Schicklichkeit, dem man in der
Gegenwart nur noch selten begegnet. In
den Texten, welche die einzelnen Kapitel
und innerhalb dieser die verschiedenen
Abschnitte miteinander verbinden, wer-
den mit sympathischer Zurlckhaltung
die Erlebnisse und Erfahrungen einer
vieljahrigen persénlichen Bekanntschaft
der beiden Autoren mit Hans Purrmann,
die auch in einem reichen Briefwechsel
festgehalten ist, dargeboten und wird zu-
gleich ein Wissen um die europaischen,
nationalen und lokalen Zusammenhéange
auf dem Gebiete der Kunst des vergan-
genen halben Jahrhunderts sichtbar,
liber das nur wenige verfiigen. Die Erzah-
lungen, Schriften und Briefe von Hans
Purrmann vermégen ohne diese Kom-
mentare zu bestehen (die Verfasser wis-
sen das besser als die meisten Leser),
aber diese ordnen sie, Uberlegen und
eindringlich, in die individuelle Entwick-
lung des Malers und in einen europé-
ischen Zusammenhang ein, in dem sie in
einem neuen Licht aufleuchten.

Als ich den ersten groBen Aufsatz, «Die
Einheit des Kunstwerkes», las, den Hans
Purrmann, auf meine Anregung, fir die
Zeitschrift «Werk» geschrieben hatte,
meinte ich,er habeihnin einemZuge ver-
faBt, und ich beneidete ihn um die Gabe
der anschaulichen Darstellung und der
treffenden Formulierung. Bei einem Be-
such in Montagnola brachte ich das Ge-
sprach auf das Handwerk der Schrift-
stellerei. Fiir einen Schriftsteller gibt es
kaum ein interessanteres Thema in einer
Unterhaltung mit einem Kollegen. Hans
Purrmann spricht haufig von seiner
«Dienstméadchenbildung». Er sagt etwa:
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«lch habe nicht mehr Schulbildung als
ein Dienstmadchen, und in der Gegen-
wart miissen die meisten sogar mehr
Schulen besuchen, als ich habe be-
suchen diirfen.» Aber er ist ein gebil-
deter und auBergewdhnlich belesener
Mann. Ich habe im Verlauf meines Le-
bens nur noch einen Autodidakten von
derselben tiefen Bildung und Belesen-
heit kennengelernt: Karl Scheffler, auch
Sohn eines Dekorationsmalers und, wie
Hans Purrmann, urspriinglich Dekora-
tionsmaler. Die scheinbare Leichtigkeit
der Prosa von Hans Purrmann ist das
Ergebnis einer miihsamen Arbeit: die der
letzten und nicht die der ersten Hand.
Die Sprache eines Menschen ist in der
Ganzheit des Individuums begriindet,
und nur wenn sie aus dieser hervorgeht,
ist sie echt, in jedem andern Falle aber
Manier, auch wenn sie nahe an eine echte
Sprache heranzufiihren scheint. Die
Sprache von Hans Purrmann, in seinen
Schriften und Briefen, ist die eines un-
verwechselbaren Individuums, und dar-
um wirkt sich in ihr auch seine geistige
und kiinstlerische Entwicklung aus. Sie
kame starker zur Geltung, wenn seine
Aufsatze, Artikel, Notizen und Briefe
nach den Daten ihrer Entstehung dar-
geboten wiirden. Wohl ist er schon in
seinen frithesten AuBerungen zugegen,
als Mensch und Kiinstler seiner Jahre
und seiner Zeit. Vor seinen ersten Auf-
satzen spiirt man, daB ihm das Schreiben
Miihe macht; man spurt es in einem
Wechsel zwischen Sprédigkeit und Poin-
tierung. Schreibend lernt er in der Folge
schreiben, wie er malend malen gelernt
hat, und je reifer er als Mensch und
Kiinstler wird, um so reifer wird er auch
als Schriftsteller. Seine Sprache wird
voll und kréftig; eine Sprache, in der alle
funf Sinne zugegen sind, 'seelisch, gei-
stig und dinglich anschaulich, und von
den Problemen der Malerei und denen
der Kunstim allgemeinen, vom Werk und
Wesen der Kiinstler handelt sie in einer
so selbstverstandlichen Weise, daB man
sich erst nachtraglich bewuBt wird, wie
wesentlich ist, was man scheinbar bei-
laufig erfahren hat.

Und dann ist dieses Buch auch sehr gut
illustriert: mit Reproduktionen nach Bil-
dern von Hans Purrmann und seinen
nachsten Freunden; nach Selbstbild-
nissen, Bildnissen, Bildnisskulpturen,
die Freunde und Kollegen, die zu den be-
deutendsten Kiinstlern ihrer Zeit geho-
ren, nach ihm ausgefiihrt haben, nach
Bildern, die sich in seiner Sammlung be-
fanden, die bei Ausbruch des Ersten
Weltkriegs in Paris sequestriert wurde;
nach Bildern der spateren Sammlung,
die er nach dem Ersten Weltkrieg von
neuem anlegte und die im Zusammen-
hang mit dem Zweiten Weltkrieg zu
einem groBen Teil zugrunde gegangen
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ist; nach Werken, die sich gegenwartig
in seinem Besitz befinden (sammlerische
Kleinodien aus den verschiedensten Zei-
ten und Gebieten der Kunst), die ihn in
seiner Wohnung in Montagnola, in der
Casa Camuzzi, umgeben - und die er,
auch als Sammler leidenschaftlich und
klug, mit seiner Anteilnahme sich Tag fir
Tag erlebend neu erwirbt: und endlich
mit Reproduktionen nach Photographien,
die die Eltern des Kiinstlers, den Tauf-
schein, den jungen Maler, den Maler in
der Gesellschaft des Café du Doéme, in
spateren Jahren, in anderer Umgebung,
in Montagnola wiedergeben, so daB auch
aus den Abbildungen dieses «exempla-
rische Leben» (Gunter Busch) in der
Fille und Breite seiner Entwicklung und
Entfaltung ersteht. Gotthard Jedlicka

Kristian Sotriffer: Malerei und Plastik
in Osterreich von Makart bis
Wotruba

136 Seiten mit 114 ein- und 13 mehrfarbi-
gen Abbildungen

Neue Sammlung Schroll

Anton Schroll & Co., Wien 1963, Fr. 32.35

Der Neuaufschwung, den die bildende
Kunst Osterreichs seit 1945 erlebt hat,
gab Kristian Sotriffer den Mut, «eine all-
zulang vernachlassigte Landschaft der
neueren europaischen Kunst» im groBen
Zusammenhang darzustellen. Neben der
starker hervortretenden Literatur und
Musik gab es in der kontinuierlichen Ent-
wicklung von Malerei, Plastik und Zeich-
nungin Osterreich ebenfalls Hohepunkte
und Auspragungen einer im Kulturellen
verwurzelten Eigenart. Umfassende Do-
kumentation und kritische Wiirdigung er-
ganzen sich in dem selbstandig konzi-
pierten Werk auf Gberzeugende Art. —
Im ersten der fiinf Hauptteile werden
«Osterreich und die neuere europaische
Kunst» im Wechselspiel ihrer Bezie-
hungen dargestellt. Nach dem lange
nachwirkenden Biedermeier und dem als
offizielle Kunst geltenden Historismus,
den Makarts Malerei als dekorativen Re-
alismus verkorperte, trat die Sonder-
stellung der Stadt Wien, die keine GroB3-
industrie, jedoch ein leistungsfahiges
Gewerbe besaB3, um die Jahrhundert-
wende klar hervor. Der «Neue Stil» ge-
langte hier in Kunst und Kunsthandwerk
zu breiter Entfaltung. - Im zweiten Haupt-
teil werden « Grundztige der Entwicklung
osterreichischer Malerei» aufgezeigt. In
den Text schiebt sich eine Zeittafel der
Aktivitat des «Wiener Kiinstlerhauses»
von 1865 bis 1945 und eine solche der
«Wiener Secession» von 1892 bis 1964
ein. Der Gesamtuberblick wird erganzt
durch Charakteristiken von «sieben Mei-
stern»: Hans Makart, Carl Schuch, An-

ton Romako, Gustav Klimt, Egon Schiele,
Richard Gerstl und Oskar Kokoschka,
nebst Hinweisen auf Kiinstler wie Anton
Faistauer und Albin Egger-Lienz und
einem Kapitel tiber den Neubeginn nach
1945,

Als dritter Hauptabschnitt folgt «Die
Kunst des Schwarz-WeiB3», wo sich zwi-
schen Alfred Kubin und Paul Flora eine
Reihe von Personlichkeiten prasentieren.
Die im vierten Hauptteil besprochene
Entwicklung der Plastik wird dem Kenn-
wort «Ruckkehr zum Wesentlichen»
unterstellt. Anton Hanak und Fritz Wot-
ruba, der langere Zeit in der Schweiz ar-
beitete, treten hier besonders hervor. —
Der Dokumentationswert des Buches,
der schon allein durch die hervorragende
Bebilderung gewahrleistet ist, wird noch
erhéht durch den finften Hauptteil des
Textes, der sich «Biographisch-biblio-
graphischer Teil und Lexikon» nennt. Es
werden darin die Maler, Zeichner und
Plastiker des historischen Hauptteils mit
biographischen Angaben und Schrift-
tumsnachweisen bedacht und dann
«fiinfzig zeitgendssische Maler und Pla-
stiker» in lexikographischer Form be-
riicksichtigt. Dies bestatigt eindriicklich
die Absicht des Autors, das gegenwar-
tige Leistungsbild der Kunst Osterreichs
aus dem Kunsthistorischen heraus er-
stehen und zu eigener Geltung kommen
zu lassen. E. BL

Hans Naef: Schweizer Kiinstler

in Bildnissen von J.-A.-D. Ingres
104 Seiten mit 14 Abbildungen
Manesse, Conzett & Huber, Zirich 1963.
Fr. 18—

Es hat seinen besondern Reiz, aus dem
reichen zeichnerischen Werk Ingres’ be-
stimmte Gruppen herauszugreifen, den
Beziehungen der Dargestellten zu dem
groBen franzésischen Maler, ihrem
Schicksal und Wirken nachzugehen, wie
es Hans Naef in dieser sorgfaltigen Pu-
blikation mit den von Ingres gezeichneten
schweizerischen Kiinstlern unternimmt
und in einer frithern Publikation mit den
romischen Landschaften im Werke
Ingres unternommen hat.

So ist er auf sieben Blatter gestoBen, die
er eingehend behandelt. DaB der Ver-
fasser in der Lage ist, dem Leser auch
ganz besondere Schicksale zu enthiillen,
zeigt die Figur der bindnerischen Pfar-
rerstochter Barbara Bansi. lhre morali-
sche Unbekiimmertheit und Verlogen-
heit konnte auch durch den Padagogen,
«Weltverbesserer und Illuminaten» Jo-
hann Caspar Schweizer nicht aufgehal-
ten werden, dem die sechsjahrige Bar-
bara von ihrem Vater an Kindes Statt ab-
getreten wurde. Damit wird auch das
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seltsame Schicksal Schweizers beriihrt,
dem David Hess eine Biographie gewid-
met hat, die Hans Naef, als ein «Stick
weltgliltiger Prosa», mit Recht gerne neu
aufgelegt sehen wiirde. Funf der sieben
Zeichnungen sind in schweizerischem
Besitz, wovon drei, der Médailleur Brandt,
Maler Adolf von Stiirler und Frau Adolf
von Stirler, im Berner Kunstmuseum
aufbewahrt werden.

Die Zeichnungen sind sauber reprodu-
ziert, und ein ausfiihrlicher Katalog mit
Bibliographie, Herkunft und Aufbewah-
rungsort erganzt die kunstwissenschaft-
lich gut fundierte Arbeit, deren gepflegte
Schreibweise noch besonders hervorge-
hoben sei. kn.

Nigeria. 2000 Jahre afrikanische
Plastik

Aufnahmen von Walter Dréyer
Nachwort von Andreas Lommel

64 Seiten mit 45 Abbildungen
Piper-Biicherei

R. Piper & Co., Miinchen 1962

In 45 Abbildungen nach Aufnahmen von
Walter Drayer gibt das Piper-Bandchen
Nr. 180 einen faszinierenden Uberblick
iber die Plastik Nigerias. Dieser neue
Staat mit 40 Millionen Einwohnern ver-
einigt in sich die verschiedensten Stam-
me und Bevélkerungsgruppen, und die-
ser uneinheitlichen Vielseitigkeit ent-
sprichtauch das reich facettierte Gesicht
der nigerianischen Plastik. Andreas
Lommel gibt in einem Nachwort eine
wertvolle Ubersicht {iber die verschie-
densten Tendenzen, wobei die Bronze-
plastiken von Benin und die Bronzen und
Terrakotten, die in Ife gefunden wurden,
kiinstlerische Héhepunkte bilden. kn

Nachtrage

Mies van der Rohe

Die Farbaufnahme des Seagram Build-
ing in WERK 11/1964, S. 409, stammt von
Jane Doggett & Malcolm Smith, Wilton,
Conn., USA.



	

