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Carl Fischer

Personlichkeit und kiinstlerisches
Schaffen

Wer aufmerksam durch eine gréBere Kunstsammlung schrei-
tet, dem muB es auffallen, daB in den kiinstlerischen AuBe-
rungen aller Zeiten und aller Kulturvélker mehrere deutlich
erkennbare Gruppen auftreten. Sie unterscheiden sich klar
voneinander, unabhangig vom Geiste ihrer Entstehungszeit,
vom EinfluB der Umgebung und der Bildung ihres Schopfers —
Einfliissen, denen naturgemaB jeder einzelne Schaffende unter-
worfen ist.

Wenn wir der Verwandtschaft der Werke der einzelnen Grup-
pen nachspiiren, so finden wir sie nicht nur in der Wahl der
Motive, der dargestellten oder erfundenen Dinge, sondern vor
allem in der Art von deren Verwendung im Kunstwerk.

Jeder Einzelne von uns hat, als Betrachter, eine bestimmte Vor-
liebe zu den Arbeiten einer dieser Gruppen, weil sie in beson-
derer Weise seiner eigenen, persénlichen Wesensart ent-
sprechen, wahrend er fiir die Werke der {ibrigen Gruppen nur
ein durch seine Bildung gewecktes allgemeines Interesse oder
gar nur Ablehnung aufbringt.

Wenn er sich die Frage vorlegt, warum dem so sei, so wird er
feststellen, daB nicht der Bildinhalt allein der Grund zu seiner
Vorliebe oder Ablehnung des Kunstwerkes bildet, nicht das
Was der Darstellung, sondern das Wie derselben die im Werk
zum Ausdruck gelangende Auffassung des Kiinstlers beein-
fluBt.

Um die tieferen Ursachen der Verwandtschaft von Kunst-
werken und unsere Beziehungen zu ihnen zu verstehen,
miissen wir zunachst die Griinde untersuchen, die den Men-
schen zu unterschiedlicher Art von Sehen, Fiihlen und Denken
fuhren.

Wir betrachten den Menschen als eine Dreieinheitvon Kérper,
Seele und Geist. Das Zusammenspiel dieser drei Grundele-
mente in uns ergibt unsere persénliche Wesensart, die sehr
selten einer vélligen Harmonie der drei Komponenten ent-
spricht. Jeder Einzelne von uns stellt eine besondere, konsti-
tutionsbedingte Variante des Mischungsverhaltnisses der drei
ihm innewohnenden Grundkrafte dar. Sie bilden sein Tempe-
rament, das alle seine LebensauBerungen beherrscht, wobei
das am stérksten entwickelte Element fiihrt. Die positive oder
die negative Intensitat des Temperamentes bestimmt dessen
aktive oder passive Funktion.

Aus der personlichen Veranlagung des Kiinstlers heraus er-
geben sich drei Hauptgruppen von Kunstwerken, die ihrer
Entstehung nach sinnlich-impressiver, gefiihlsmaBig-expressi-
ver oder denkerisch-konstruktiver Natur sind.

Die drei Formen sind aber nur selten in Reinkultur anzutreffen.
Jeder Einzelmensch tragtalle drei Prinzipien in sich, von denen
eines flhrt, das zweite etwas schwacher mitwirkt und das
dritte nur noch von untergeordneter Wirkung ist. Die von der
Naturgegebenevorherrschende Anlage muB aber im Schaffen-
den die Fiihrung erhalten, denn nur aus dieser heraus kann er
original-schopferisch arbeiten. Versucht er in seiner zweiten
oder dritten Inklination zu arbeiten oder wird er durch falsche
Schulung dazu gezwungen, so wird er zum bloBen Mitlaufer
einerihm wesensfremden kiinstlerischen Richtung, in derernie
zu besonderer Leistung kommen kann. Wenner stark genug ist,
kann er sich vom fremden EinfluB befreien und in einer spate-
ren Periode seine Grundiage finden. Gelingt ihm das nicht,
so kann er als Kiinstler scheitern.

Eine Warnung an alle Kunsterzieher im besonderen, aber auch
Uberhaupt an alle Erzieher, denn das Gesagte trifft nicht nur
auf das Kiinstlerische zu.

Die seltenen Beispiele harmonischer Veranlagung aller drei
Grundlagen aber ergeben jene Spitzenmenschen wie Leonardo
da Vinci und Goethe, die in ihrer Téatigkeit so allseitig sind,
daB sie vom groBten Teil der Menschheit anerkannt werden.
Ausgesprochene Vertreter eines der drei Grundtypen aber
kénnen nur ihre Gattungsfreunde voll befriedigen.

Es ist nun aber nicht so, daB ein Kiinstler wahrend seines gan-

zen Lebens aus dem einmal von der Natur festgelegten Ver-
héltnis der Grundkrafte zueinander heraus in ein starres Sy-
stem gezwungen ware. Jugend, Reife und Alter sind Stufen,
die in jedem Menschenwerk ihre Spuren hinterlassen, und der
natlirliche Drang zur Vervollkommnung, derin jedem gesunden
Menschen steckt, verlockt auch den Kiinstlermenschen, sich
mit neuen, zeitgemaBen fremden Gedanken auseinanderzu-
setzen, die nur dem gefahrlich werden kénnen, der seine
Grundlage verliert.

Durch die unendliche Zahl der Mischungsverhaltnisse der drei
Grundkrafte im Menschen entsteht jener unerschépfliche
Reichtum von Veranlagungen, aus dem die Fiille menschlicher
Gestaltungskraft immer wieder neu genahrt wird. Nun ver-
stehen wir, warum das Verhaltnis des Betrachters nicht zu
allem Geschehen auf dem Gebiete der Kunst in Vergangen-
heit, Gegenwart und Zukunft zu einem persénlichen, erfreu-
lichen Kontakt fithren kann, weil auch des Betrachters Anlage
mehr oder weniger einseitig, im Sinne der angefiihrten Grund-
gedanken, ist. Wir verstehen auch, warum verschiedene Kunst-
auffassungen nebeneinander bestehen kénnen und miissen
und warum Versuche, eine alleingliltige, einheitliche Kunst-
auffassung zu schaffen, fehlschlagen.

Aus dieser Erkenntnis heraus sind wir nicht berechtigt, iiber
uns unzugangliche Erscheinungen im Kunstleben den Stab
zu brechen. MaBgebend fir unser Urteil darf allein die Qualitat
eines Werkes sein. Sie in einer unserer eigenen Grundlage
fremden AuBerungsart zu erkennen ist nicht so leicht und
fordert einfilhlendes Verstandnis wie das Studium einer
Fremdsprache.

Dazu anzuregen ist der Sinn dieser Untersuchungen.
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