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Peter F. Althaus
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Charles Wyrsch, Christus mit Maria und Johannes, 1951-1964
Le Christ, la Vierge Marie et saint Jean

Christ with Mary and John

2

Charles Wyrsch, Wein, 1960-1963
Vin

Wine

Charles Wyrsch

Wenn es ein Kennzeichen der Schweizer Kunst ist, da3 sie
bei der Reduktion aufs Wesentliche lieber Kargheit als uner-
fullte Gestik in Kauf nimmt, so darf Charles Wyrsch als typi-
scher Schweizer Maler gelten. In seiner Entwicklung bringt
jeder Ausbruch in einer Richtung ein Zurlicknehmen aus der
anderen, ein Zuwachs an Farbe beispielsweise eine Verein-
fachung der Formen mit sich. Darin driicken sich schon die
beiden Hauptcharakteristiken seines Schaffens aus: auf der
einen Seite die tiefe urspriingliche, unverbildete Beziehung zu
Materie und Farbe, auf der andern die griindliche Schulung
und die sehr bewuBBte Verwendung der kiinstlerischen Mittel.
So kann man aber auch das Wesen dieses Kiinstlers be-
schreiben: eine eindeutige, fast naive, ja besessene Maler-
natur, die mit BewuBtheit und Schlauheit gedankliche und
materielle Spekulation einsetzt,um sich selberin seiner Malerei
verwirklichen zu kénnen.

Sicher hangen diese Ziige mit der Abstammung aus der klar
und hoch umgrenzten Innerschweiz zusammen. Wyrsch hat
sich mit einer faszinierenden Zielsicherheit und Unbeirrbarkeit
seinen Weg, ganz einfach den Weg zum ungestérten Malen-
kdnnen erkampft. Dabei haftet diesem Weg nichts Revolutio-
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nares an, wohl aber ein Akzeptieren der Tradition, der Wurzeln
im katholischen Glauben, in der Familie und anderem. Ich
betone diese Wesensziige, weil sie — wie kdnnte es bei einem
wirklichen Maler anders sein! - vollig mit der kinstlerischen
Entwicklung lbereinstimmen.

Auch in Wyrschs Malerei sind kinstlerisches Erbe und Tra-
dition bestimmende Elemente. Wyrsch will im besten Sinne
«Berufsmaler» sein; er macht sich alle bekannten Mittel zu-
nutze; er liebt das Handwerk, die Farbmaterie, den Stift und
den Pinsel in einem heute seltenen MaBe und hat bei haufigen
Ausstellungsbesuchen ein lberraschend sicheres, unbeirr-
bares Auge fiir alles, was wirklich Malerei betrifft. Seine Ent-
wicklung setzt dort an, wo die erste Ecole de Paris (Utrillo,
Modigliani) einerseits, die frithen Kubisten andererseits die
traditionellen Mittel fiir eine neue Aussage umgestalteten. In
einer fast untibersehbaren Folge von Selbstportrats, aus denen
sich spéater die abstraktere Formel der «Barone» (Zylinder,
Gesicht als Doppelkreuz, grellweiBer Kragen aus dunklem
Grund) entwickelte, variierte Wyrsch das Thema der Figur im
Raum, wobei zuerst der kubisch aufgebaute Korper vor streng
flachig aufgeteiltem Hintergrund stand, in den spateren Werken

aber immer eindeutiger eine einheitliche rdumliche Durch-
arbeitung des ganzen Bildes angestrebt wurde. Den einfacher,
zeichenartiger werdenden Formen entsprach dann eine inten-
sivere Farbbearbeitung. Was sich friiher in modellierenden
Braun- und Grauténen mit wenigen Farbakzenten abspielte,
lag spater in den kraftigen Schwarz-WeiB-Kontrasten und in
der aufgewtihlten, «durchpfligten» Farbmaterie.

Nach den «Baronen» setzte sich Wyrsch mit besonderer Vor-
liebe mit Flaschenstilleben auseinander, die fir ihn eine be-
sondere Bedeutung als Gegenstand der Objektivierung ge-
wannen. Das Stilleben erwies sich als ideales Studienobjekt
fiir Proportionen, Volumen, Schattierungen und Raumverhalt-
nisse, wahrend bei den Figurenbildern fiir Wyrsch stets eine —
durchaus legitime — romantische Vorstellung mitspielte. Am
neuen Motiv erarbeitete sich der Kunstler eine Freiheit des
personlichen Ausdrucks, die zur Abstraktion hinfiihren muBte.
Die Flaschen wurden zu einfachen, dicht in das Bild «einge-
drangten» Rechtecken; ihre Stellung zueinander tendierte
immer mehr zur einfachen Aufreihung; dagegen dominierte
jetzt eine leuchtende Hauptfarbe (Rot, Griin, Blau) den dunkein
Grund. Solange Wyrsch beim flachigen Ausmalen blieb, haf-
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tete den Bildern etwas Starres, Schematisches an, da die Ver-
einfachung eine analytische Prazision der Formen erfordert
hatte. Fiir Wyrsch lag jedoch der Reiz der Werke in der fiir ihn
neuen Leuchtkraft der Farben, die immer wieder tiberarbeitet
und allmahlich zur schénsten Intensitat gebracht werden
muBten. Anregungen mégen damals de Staél fiir die Kompo-
sition, Poliakoff fiir die Farbe geboten haben.

In seinen letzten Werken wird der Auftrag stets bewegter; die
Formung erscheint nur noch angedeutet als einfaches Kreuz-
zeichen oder als rhythmische Ordnung. Auf einer neuen Ebene
hat sich Wyrsch realisiert: die bearbeitete Materie enthalt fir
ihn jene Maoglichkeiten von Ursprung, Mythos, von romanti-
schen Sicht und Glaubigkeit, die ihm eigen sind und die er als
Ganzes zu umfassen, nie aber zu analysieren versucht. Wohl
ungewollt ist Wyrsch zu einer Art « Aktionsmalerei» gelangt:
der Vorgang des Malens, des Treibens, des Pflegens und
Durchdringens der Farbe wird wesentlich. Eindeutig sind jene
Bilder die besten, die er am langsten unter den Handen hatte;
késtlich in der Frische und Lebendigkeit, aber noch unkonzen-
triert dagegen jene fliichtig hingeworfenen Farbskizzen und
Blumenbilder.

Im letzten Jahr hat sich der Kiinstler wieder haufiger mit ge-
genstandlichen Motiven auseinandergesetzt: Stilleben, Bahn-
hofhallen und vor allem eine Folge von Kreuzigungen, in denen
die Kargheit und Durchwirktheit der Farbmaterie der kaum aus
dem Hell-Dunkel hervortretenden Téne ein aktives Erleiden
gestalten.

Charles Wyrsch ist vielleicht eines der eindeutigsten Bei-
spiele eines urspriinglichen, absolut echten, ja fanatischen
Schweizer Malers, der seine Grenzen in langsamer, ehrlicher
Arbeit immer wieder tiberraschend sprengt und erweitert; fiir
den es vor allem gilt, wach zu bleiben und seine Stetigkeit
zu bewahren.

Biographische Daten

Charles Wyrsch, Maler

Geboren 5. Juli 1920 in Buochs, Nidwalden. Flachmalerlehre.
1939-1949 Kunstschulen in Luzern, Genf und Basel. 1949-1952
Paris. 1953-1961 freischaffend in Lachen (Schwyz), seither in
Luzern. Bundesstipendien 1953, 1960; Preis 1956.
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Charles Wyrsch, Bahnhof, 1963/64
Gare

Station

Photos: 1-3 Peter Ammon, Luzern



	Charles Wyrsch

