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James Rosenquist, Countdown, 1964. Galerie
lleana Sonnabend

Photos: 1 Shunk-Kender; 2 Jacqueline Hyde,
Paris; 3 André Morain, Neuilly, Seine; 5 Ru-
dolph Burckhardt

Claude Bernard zeigt der amerikanische
Bildhauer griechischer Herkunft Rosta
Alex seine verschiedenartigen, oft ar-
chaisierenden Kopfe, die erin vielen Va-
riationen abwandelt.
Anders behandeln die Pop Artists bei
ihrer «Narration» das menschliche Ele-
ment, dessen Prasenz oder dessen All-
tagswelt eines ihrer Hauptanliegen ist.
Die Galerie lleana Sonnabend, die ja die
meisten Pop-Art-Kiinstler in Paris lan-
ciert hat, prasentierte den in Paris noch
weniger bekannten James Rosenquist
(um nur einen Vertreter dieser Richtung
zu nennen). Er stellt Objekte surrealisie-
rend, pseudopoetisch, in zarten Farben
gemalt, in ungewohnter Weise zusam-
menhangslos dar, eine Tomate, einen
Autoreifen neben einerim Grase suchen-
den Hand, aus welchem «Unzusammen-
hang» der Betrachter sich selbst eine
Geschichte komponieren soll.

Jeanine Lipsi

Giorgio Morandi. Pittore
Introduzione di Lamberto Vitali

106 Seiten und 129 ein- und 123 mehr-
farbige Tafeln

Monografie di Artisti italiani contem-
poranei 7

Edizioni del Milione, Milano 1964

Am17.Juni1964 istin Bologna der stillste
aller groBen Maler dieses Jahrhunderts
gestorben: Giorgio Morandi. Noch vor

zehn Jahren hatte ihm in der weiten Welt
ein zwar erlesener, aber kleiner Kreis von
Anhangern nachgetrauert; heute sind
Nachrufe, die von echter Einsicht und
Bewunderung zeugen, in den groBen und
in vielen kleinen Zeitungen der westli-
chen Kulturwelt erschienen.

Kurz vor Morandis Tod kam auch
das Standardwerk tber sein Schaffen in
den Monografie di Artisti italiani con-
temporanei der Edizioni del Milione her-
aus. Der gewichtige Band gibt mit252 Ab-
bildungen, von denen fast die Halfte
Farbtafeln sind, einen prachtvollen, rei-
chen und vor allem giiltigen Uberblick
tiber Morandis malerisches Schaffen
zwischen 1911 und 1961. Besonders fiir
die Zeit vor 1920, aus der der Kiinstler
selbst vieles zerstort hat, wurde mdég-
lichste Vollstandigkeit angestrebt. Das
Werk nach 1946, mit seinen Variationen-
reihen, zwang zu einer starkeren Selek-
tion, da die leisen Anderungen der Kom-
position und des Farbklimas von Bild zu
Bild in der Reproduktion weniger ent-
scheidend zur Wirkung gelangen.

Den grundlegenden Begleittext schrieb
Lamberto Vitali, ein langjahriger Freund
und intensiver Sammler des Kiinstlers.
Ihm sind mehrere Aufsatze tber Mo-
randi (so schon 1946 im WERK) und vor
allem der groBe CEuvrekatalog seines
graphischen Schaffens (erschienen 1957
bei Einaudi, Turin) zu verdanken. Vitalis
Studie ist aus der engsten Vertrautheit
mit Morandis Werk heraus geschrieben.
Besonders wertvoll ist es heute, daB es
Vitalinoch gelang, durch Befragung des
Malers und sorgfaltige Beniitzung der
Quellenliteratur in Zeitschriften und Aus-
stellungskatalogen die Geschichte von
Morandis frihen Kunsteindriicken abzu-
klaren und die Legende von dem ein-
samen Kiinstler, der sich in Bologna
ohne alle Berlihrung mit dem Auslande
seinen Stil schuf, auf den Boden der Rea-
litat zu stellen.

Vitali beginnt mit einer Skizze der kiinst-
lerischen Situation in Mailand und Flo-
renz zu Beginn des Jahrhunderts. Der
Divisionismus beriihrte Morandi nicht
mehr. Die drei groBen Franzosen Cé-
zanne, Rousseau und Seurat, die fiir
seine Entwicklung entscheidend wichtig
wurden, lernte er durch Abbildungen in
Zeitschriften («La Voce», Florenz) und
Bichern kennen. Die ersten Aquarelle
von Cézanne sah Morandi 1914 in Rom,
ein Olbild von Rousseau erst um 1924;
Originalen Renoirs begegnete er dage-
gen schon 1910 und 1911 in Venedig und
Rom. Das Frihjahr 1913 brachte die per-
sonliche Berlihrung mit den Futuristen,
der jedoch keine Auswirkung auf seine
Malerei folgte. Klarer sind die Zusam-
menhange seines Schaffens in den Jah-
ren von 1914 und 1915 mit den ebenfalls
durch Zeitschriften vermittelten Bestre-
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bungen des Kubismus. Mit den groBen
Stilleben des Jahres 1916 datiert Vitali
die ersten groBen kiinstlerischen Erobe-
rungen Morandis.

Spezielle Sorgfalt verwendet Vitali auf
die Abklarung des Wesens von Moran-
dis vielzitierter Beziehung zur Bewegung
der Pittura metafisica. Mit vorsichtiger
Einschrankung spricht er von der soge-
nannten metaphysischen Malerei Moran-
dis von Mitte 1918 bis Mitte 1920. Vermitt-
ler von Photographien metaphysischer
Malereien De Chiricos war anfangs 1918
der junge Bologneser Literat Giuseppe
Raimondi, Herausgeber der interessan-
ten, aber kurzlebigen Zeitschrift «La Rac-
colta». Carra und De Chirico lernte Mo-
randi erst nach Kriegsende, 1919, per-
sonlich kennen. Hier setzt nun Vitali das
Mittel der Stilanalyse ein, um zu zeigen,
wie Morandis Zugehorigkeit zur Bewe-
gung der Pittura metafisica durch eine
ganz personliche Anverwandlung der
Leitideen modifiziert wird.

Die Bildanalyse wird auch im Fortgange
der Studie immer wesentlicher, da es
sich nun darum handelt, die innere Ge-
setzlichkeit in Morandis kilinstlerischem
Alleingang aufzuzeigen. Die Beriihrung
mit den Kreisen um die Zeitschrift «Va-
lori plastici» (1918-1921) und des «Nove-
cento» sind nur noch &uBerlich-prakti-
scher Art. Stilibergange und Wachs-
tumskrisen datiert Vitali in die Jahre
1920, 1929 und 1945/46, um im Ubrigen
Eigenart und Problemkomplexe dieser
Reifezeit (Licht, Landschaft, Radierun-
gen, Variationenreihen) in konzentrier-
ten Exkursen klug und sensibel zu um-
schreiben.

Die anschlieBende Anthologie von Tex-
ten Uber Morandis Werk ist ertragreicher
als die im lateinischen Sprachgebiet
sonst Gblichen, mehr dekorativen Samm-
lungen von Hommagen. Schon 1918
schrieben Riccardo Bacchielli und Raf-
faello Franchi erstaunlich treffende und
weitsichtige Charakteristiken Morandis.
Es folgen Texte von Kiinstlern wie De
Chirico, Maccari, Soffici, groBen Kunst-
historikern und Kritikern wie Roberto
Longhi, Lionello Venturi, Raghianti, Pal-
lucchini. Ab 1955 treten auch auslandi-
sche Stimmen hinzu: James Thrall Soby,
André Chastel, Pierre Courthion, Georg
Floersheim, Werner Haftmann.

Fir den deutschen Leser gibt der Verlag
eine integrale Ubersetzung der Texte als
82 Seiten starke Broschiire bei. Schade
nur, daB die Ubertragung nicht auf der
Hohe ist; sie ist mehr als holperig, oft
auch sachlich oder grammatikalisch
falsch und begniigt sich gerne damit,
Weorter zu ubersetzen statt Gedanken.
Glicklicherweise ist sie der einzige
Schénheitsfehler an dieser wertvollen,
grundlegenden Monographie des italie-
nischen Meisters. Heinz Keller



	

