Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 51 (1964)

Heft: 7: Berliner Philharmonie - zwei Geschaftshauser
Artikel: Uber André Bloc

Autor: Gisiger, Hansjorg

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-39704

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 02.11.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-39704
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

271

Hansjoérg Gisiger

Uber André Bloc

Es soll hier nicht von der international bekannten Aktivitat
André Blocs als Maler oder Bildhauer die Rede sein. Es schickt
sich fur den Kinstler nicht, des Kunstrezensenten Arbeit zu
verrichten; doch soll es ihm gestattet sein, auf etwas hinzu-
weisen, was andere vielleicht vergaBBen, ins Blickfeld ihrer In-
teressen zu stellen.

André Bloc iibt unbestreitbar seit Jahren und besonders seit
dem letzten Kriege auf das plastische Kunstschaffen in Frank-
reich — auf Malerei und Bildhauerei, aber ganz speziell auf die
Architektur - einen maBgebenden EinfluB aus, nicht nur durch
seine Zeitschriften. Das mag vielen nichtin den Kram passen,
kann aber nicht aus der Welt geschafft werden. Von dieser
inspirierenden Rolle soll hier kurz geschrieben werden. Damit
wird wohl auch dem tiefsten Anliegen des Mannes entspro-
chen, das weder speziell der Malerei noch gar der Plastik oder
der Architektur verpflichtet ist, sondern weit mehr daraufhin
tendiert, mit den Mitteln der plastischen Kiinste einen neuen
Lebensrahmen zu schaffen.

Man darf sich dariber nie hinwegtauschen: Auch die beriihm-
testen und groBten Maler oder Bildhauer unserer den Stars
aller Gattung so offenen Epoche sind einer breiten Menge kaum
bekannt - mit Ausnahme Picassos, iiber dessen Werk jedoch
ein groteskes MiBverstandnis herrscht, wird er doch gemein-
hin als Spiritus rector alles Abstrakten betrachtet.

Im groBen und ganzen jedoch kennt eine winzig diinne Schicht
nur das Schaffen der neueren Kunst. Ich weiB3 - das hat schein-
bar nichts zu sagen; seit jeher war es eine kleine Elitegruppe,
welche das Terrain fiir das spater allgemein Giiltige vorberei-
tete. Es ist nur aber leider so, daB bereits die Karikatur dessen,
was die Pioniere vor fiinfzig Jahren vorbereiteten, in breite
Volksschichten dringt, die vom Effort der Neuerer leider immer
nur diese verballhornende Form kennen werden.

Die den modernen Menschen umgebende HaBlichkeit hat er-
schreckende Formen angenommen. Hongkong oder Rio de
Janeiro weisen die gleichen trostlosen Betonblocks in ihren
Vorstadten auf, wie wir sie aus Asniéres oder Aubervilliers
kennen: dimensionslos, proportionslos, anonym, aber doch
irgendwie Aalto, Gropius oder Corbusier oberflachlich abge-
guckt, nicht mehr polychrom, sondern bunt, nicht mehr der
menschlichen Proportion angepaBt, sondern der Berechnung
eines Spekulanten. In diesen «modernen» Bauten haust das
Biifett munter fort wie auch das Pliischsofa, wenn nicht
Schlimmeres dazwischentrat: das allgemein gepriesene, ver-
kitschte, verteakte moderne Mobel.

Eine Stadt wie Paris hat heute mit den Vororten iiber acht Mil-
lionen Einwohner und nimmt jahrlich um etwa hunderttausend
Einheiten zu. Ihr Wohnproblem ist unlésbar; aber auch die
Ansatze dazu sind von vornherein zum MiBlingen verurteilt, da
sie anscheinend allen Faktoren Rechnung tragen, auBer dem
Menschen, der einst in diesem stadtebaulichen Chaos leben
sollte. So soll zum Beispiel die reizvolle mittelalterliche Stadt

1

André Bloc, Projekt fiir ein Doppelwohnhaus aus vorfabrizierten
Elementen

Projet pour habitations populaires jumelées a partir d’éléments
préfabriqués

Model of low-cost housing, arranged in pairs, using
prefabricated elements

2

André Bloc, Projekt fiir ein Wohnhaus
Projet pour une maison d’habitation
Model of an apartment house

3

André Bloc, Wohnhaus-Plastik in Carboneras, Spanien
Maison sculpture a Carboneras, Espagne

Sculpture house at Carboneras, Spain

Photos: 1, 2 Leni Iselin, Paris; 3 C. Pérez Siquier, Almeria
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Provins mitihren etwa 10000 Seelen zum Kern einer Satelliten-
stadt von hunderttausend Einwohnern werden ...

Hier setzt nun Blocs Anliegen ein. Andere haben neben und
vor ihm ein gleiches Ziel verfolgt; niemals aber hat in Frank-
reich jemand mit solcher Konsequenz und unter Aufwand
samtlicher ihm zur Verfiigung stehenden Mittel sich fir dieses
Ziel eingesetzt.

Seit 1930 gibt er die Revue «L'architecture d’aujourd’hui» her-
aus, die maBgebende Information iiber moderne Architektur
in Frankreich, die reichste Sammlung guter oder diskussions-
wiirdiger Beispiele im Bereiche des Bauens. Dabei ist sich
Bloc voll bewuBt, wie zweischneidig so ein Orientierungsmittel
sein kann: ist doch die Zahl derjenigen verheerend groB, die
oberflachlich und kritiklos etwas aus einer Publikation kopieren
und in den Alpen zu realisieren versuchen, was fir Tunesien
bestimmt war.

Im Juni 1949 erscheint neben der Architekturrevue eine neue
Zeitschrift, « Art d’aujourd’hui» genannt, die sich in entschei-
dender Weise fiir den Durchbruch der neuen, und das hieB
damals vor allem: der gegenstandslosen Kunst einsetzt.
Auch hier muB man sich Rechenschaft dariiber geben, daB
Frankreich bis 1945 die nichtfigtirliche Kunst ignorierte, trotz
der Gegenwart Mondrians, Kandinskys, Arps, van Doesburgs
und Vantongerloos in Paris, trotz der aufklarenden Aktivitat
Seuphors. Nicht zuletzt wohl deswegen, weil diese Kunstform
dem lateinischen Charakter nicht voll entspricht. Die franzdsi-
sche Kunst ist in ihren groBartigsten Manifestationen immer
grandiose Dekoration. Der Ausspruch Moliéres: «Je voudrais
bien savoir si la grande régle de toutes les régles n'est pas de
plaire», spiegelt wohl die spezifischste Einstellung des Fran-
zosen der Kunst gegeniiber wider und zugleich die vom ver-
geistigten und spekulativ-expressiven Wesen der Abstraktion
entfernteste. Wohl kann es ausnahmsweise zu einer genialen
Begegnung von abstraktem Formwillen und lebensbejahen-
dem, diesseitsverpflichtetem, dem «Schmicken» zugewandten
Lebenssinne kommen, wie etwa bei Robert Delauney; im gro-
Ben und ganzen aber ist die gegenstandslose Kunst ihrem
Wesen nach dem Metaphysisch-Meditativen zugekehrt, und
nicht umsonst entstammen ihre ersten und bis auf weiteres
besten Vertreter dem slawischen, jidischen oder nordischen
Kulturkreise. Auch kommt es nicht von ungefahr, daB sowohl
die geometrische wie auch die tachistisch-lyrische Ausdrucks-
weise in Frankreich innert kiirzester Frist ins rein Dekorative
oder ins Asthetische abgeglitten ist.

«Art d'aujourd’hui» rennt im Momente seines Erscheinens
nicht etwa stur gegen die gegenstandliche Kunst an: Matisse
und Léger, Brancusi und Laurens werden immer wieder als
Beispiele gezeigt. Aber das franzosische Publikum erfahrt hier
zum ersten Male von der Existenz Mondrians, Klees oder Kan-
dinskys, von Arp oder Pevsner und ganz allgemein von denen,
die sich einer neuen Kunstform verschrieben haben. Angegrif-
fen wird eine gewisse «Ecole de Paris», die etwas zu sehr
touristisch ausgewertet wird; angegriffen wurde schon damals
die offizielle Kunstpolitik, welche zum Beispiel an der neuen
Medizinischen Fakultat von Paris Medaillons anbrachte —von
jedem akkreditierten Bildhauer (Membre de "Institut!) eines -,
als sei seit Luca della Robbia die Zeit stillgestanden.

Von Nummer zu Nummer tritt aber, einem Leitmotiv vergleich-
bar, eine Idee immer wieder in den Vordergrund, die eigent-
liche Idee Blocs: daB namlich Kunst und Architektur, und spa-
ter Kunsthandwerk und Kunstgewerbe, zusammengefaBt wer-
den missen zur Gestaltung des neuen menschlichen Milieus.
Darum stellt auch « Art d’aujourd’hui» im Dezember 1954 sein
Erscheinen abrupt ein, um einer neuen Publikation, «aujour-
d’hui» genannt, Platz zu machen, welche noch mehr diese Idee
der Umgebungsgestaltung in den Vordergrund stellen sollte.
Nachdem einmal gezeigt worden war, was die neue Kunst will
und wer sie gliltig vertritt, geht es Bloc keineswegs darum,

zweimonatlich seitenlange Kritiken iiber Pariser Ausstellungen
zu publizieren, die ja jeweils doch nur vom Betroffenen und
einigen seiner Freunde zur Kenntnis genommen werden.
Bloc fiihlt sich allein fiir seine Revuen verantwortlich. Das
heiBt nicht, daB er sie allein verfasse; er greift nur selten zur
Feder. Aber sein Mitarbeiterstab muB sich bei aller Freiheit
doch schlieBlich mit ihm auf der gleichen Linie finden. Und
diese Linie befindet sich nicht in den Grenzen irgendeines
Stiles, irgendeiner Loge; Bloc hat seine Sympathien nachein-
ander verschiedenen Ausdrucksweisen zugewendet, immer
mit dem Hinter- oder Hauptgedanken, daB daraus vielleicht ein
allgemein umgebungsgestaltender Modul gewonnen werden
kénnte.

1952 griindet er mit del Marle die Gruppe «Espace», eine Ver-
einigung von Malern, Bildhauern und Architekten, welche diese
eng verwandten Kiinste, die sich seit bald vierhundert Jahren
auseinandergelebt haben, wieder in Diskussionsnéhe bringen
sollte. Man weiB heute, daB der Versuch miBlungen ist. Die
Kiinstler kamen in der Hoffnung, von den Architekten Auftrage
zu erhalten: die wenigen Architekten, welche an den Tagungen
und Manifestationen teilnahmen, wollten entweder eine ge-
wisse Neugierde befriedigen oder auch nur wieder einmal neue
Gesichter sehen; immer aber war der Dialog zwischen ihnen
und den «Kiinstlern» ein Gesprach von Gebenden zu Nehmen-
den.

Dabei bleibt Bloc iiberzeugt, daB gerade heute, und speziellin
Frankreich, der plastische Kiinstler dem Architekten viel zu
bieten habe, aus seiner ureigensten Domane, die diesem auch
in seinem Bildungsgange verschlossen bleibt. Bloc hat selber
Hauser entworfen, immer im Hinblick auf die Befriedigung
sozialer und individueller Anspriiche; das heiBt: der Bau soll
zwar fir wenig Geld realisierbar sein, ohne deswegen zur de-
gradierenden Kaserne herabzusinken. Dabei ist wohl sein Ge-
danke nicht so sehr der, daB der Architekt diese Entwiirfe zu
ibernehmen habe; sie wollen vielmehr zur Auflockerung ge-
wisser festgefahrener asthetischer ldeen der Architekten
dienen.

Anregen, zur Diskussion stellen, auflockern - ich weil} nicht,
wie André Bloc selber sein Lebenswerk bewertet; mir scheint
aber, daB in dieser Aktivitdt seine vorziglichste Bedeutung
liegt: daB er mit allen ihm zur Verfligung stehenden Mitteln
versucht, einem der zentralsten Probleme der heutigen Kunst
und Architektur eine giiltige Lésung zu verleihen: ihrer Inte-
grierung im Leben und Milieu aller Zeitgenossen, und nicht nur
jener kleinen Zahl mehr oder weniger Eingeweihter, die schlieB-
lich nicht einmal eine Gemeinde, héchstens eine Sekte zu bil-
den imstande sind. Er méchte dem heutigen Menschen mit den
Mitteln der heutigen Technik und Architektur, unterstitzt, nein,
maBgebend beeinfluBtvon der Kunst, einen Lebensraum schaf-
fen, der nicht nur den sozialen oder demographischen Not-
wendigkeiten Rechnung tragt, sondern auch dem Individuum
seinen wertvollsten Besitz zugesteht: eben die Tatsache, daB
er als Einzelwesen Anrecht auf eine von seiner Persénlichkeit
gepréagte oder zumindest ausgewahlte Umgebung hat.

Das scheint mir Blocs Ziel zu sein, und solche Ziele sind ihrem
Wesen nach unerreichbar. Die sie anstreben, werden - zu-
mindest von ihren Zeitgenossen - bekampft oder gar verlacht.
Bis man plétzlich eines Tages bemerkt, daB ihre als so abstrus
bewerteten Ideen unterirdisch gewirkt haben und drauf und
dran sind, im Rahmen des Méglichen realisiert zu werden.
Drum schien es mir wichtig, vom eingestandenen oder noch
uneingestandenen EinfluB André Blocs auf Kunst und Archi-
tektur im heutigen Frankreich kurz zu berichten. ..
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