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Oscar Wiggli - Sonja Sekula -
Roger Vieillard

Gimpel & Hanover Galerie

14. April bis 12. Mai

Die Galerie zeigte eine Kollektion von
Eisen- und Bronzeskulpturen und dazu
einige Werkzeichnungen von Oscar
Wiggli, die seit 1959 entstanden sind:
schalen- und muschelartige Gebilde,
hochgereckt auf diinner Stange, welche
einen inneren Bezirk aussondern und
diesen gegen den AuBenraum abschir-
men. Schneidende, in die Senkrechte ge-
haltene Platten sind in Frontstellung;
waagrecht ausgespannte Fliigel setzen
sich von ihnen ab und halten das Ge-
hause in der Schwebe. Krallenartig aus-
gebildete Bleche greifen Uber andere
Teile hinweg. An den Werkzeichnungen
lieB sich ablesen, daB sich Wélbungen
und Offnungen in genau bestimmten Di-
stanzen folgen und, was als schalig
diinnes Material in Erscheinung tritt, ge-
nau jene Stelle einnimmt, wo sich die
Kurven, Leitlinien, Vektoren und Tangen-
ten treffen, welche Intensitat und Rich-
tung der von einem Zentrum ausgehen-
den Kréafte bezeichnen. Die Teile, welche
da in scheinbar losem Zusammenhang
zueinander stehen, gliedern nach stren-
gem Gesetz den Raum; sie bilden Kam-
mern und Durchlasse verschiedener
Offnung, glocken- oder kopfférmige Ge-
héuse: ein erregendes Wechselspiel von
Enge und Weite, von schmiegsamerWol-
bung und entschiedenem Schnitt.
Collagen und Aquarelle von Sonja Se-
kula (1918-1963) wurden zu wiederholten
Malen in Zurich gezeigt; der Katalog ver-
zeichnet die Teilnahme an vielen Aus-
stellungen in Frankreich und den Verei-
nigten Staaten. Die Olbilder und Gou-
achen, die Collagen mit Sand und gro-
bem Papier, die Aquarelle und Tusch-
zeichnungen tragen zum Teil ihr beson-
deres Anliegen bezeichnende Titel:
«Méditations sur la vie», «Since yester-
day», «Yellow life document». Es sind
Fragen, Anrufe, Versuche, eine wahr-
genommene Veranderung in dem Strom,
der das Leben tragt und wo sich Wasser
der Tiefe mit solchen der Oberflache
mischen, zu benennen. Das Leben auf
Wahrhaftigkeit zu priifen, indem es von
ganz nahe betrachtet wird, ist Absicht
dieser Blatter und Gemalde. Und sie ver-
dienen es, von ganz nahe besehen zu
werden. Krusten aus kérnigem Sand sind
gegen grob gefaltetes oder zerkniilltes
Papier gehalten. Gesammelte Stille geht
von ihnen aus; wie eine Sanduhr geben
sie, unbeirrbar wie der FluB der Zeit, eine
Form nach der andern frei. «Raum-Stun-
de» heiBt eines der Gemalde: eine Be-
trachtung lber das Verrinnen der Zeit in
der Tiefe des Gedéachtnisses.

«Reliefs gravés» nennt der Franzose

Roger Vieillard seine kleinen Tafeln, wo
aus einer ArtGips subtile Formen, Strich-
knauel, aufs feinste gearbeitete Flachen
und Banderungen herausgearbeitet sind.
Da kérperhafte Gebilde auf Sockeln die-
sen Zeichnungen und Flachenteilungen
Riickhalt gaben, trat neben das Zarte
ihrer Form etwas eigentimlich Konsi-
stentes. Das Immaterielle der Zeich-
nung wird mit der Festigkeit der Relief-
platte verbunden. P W

Rolf Diirig
Galerie Chichio Haller
20. April bis 15. Mai

Wenn Rolf Diirig tropische Landschaften
malt, so geht es ihm nicht darum, die
Fulle der Farben, ihre Glut und mit schril-
len ZusammenstoBen ihre Bewegung zu
dramatisieren. Das Bild soll auch nicht
an der bunten Pracht exotischer Land-
schaft sein Bewenden haben. Wenn er
tropische Pflanzen, Reisfelder in Thai-
land, indische Tempelstadte malt, so
sucht er der Weisheit des Ostens, fur
welche die Lotosbliite Sinnbild ist, Aus-
druck zu geben. Dem Wuchs der Pflanze,
dem Emporwachsen des Stengels und
der Entfaltung zur vollkommenen Blite
gilt sein Augenmerk. Er gibt den Ge-
wachsen darum kraftige, klare Konturen
und ordnet entschieden Stengel, Blatt-
werk und Bliite.Menschliches Antlitz und
Pflanze durchdringen sich; die allméch-
tige Natur, welche Himmel und Erde be-
lebt und in allem atmet, was geschaffen
ist, ist Geist. Darum setzt Dirig alles
Sichtbare in einen einheitlichen Farb-
grund; der «Schlafende Buddha» ist in
ein leuchtendes Rot getaucht. P.W.

Geneviéve Asse
Galerie Charles Lienhard
14. April bis 15. Mai

Dieses Mal hatte Lienhard seine Raume
der 1923 geborenen Bretonin Geneviéeve
Asse gedffnet, die in der Schweiz nicht
und auch in Paris weniger bekannt ist.
Mit seiner Wahl hat Lienhard sein Sen-
sorium fiir Originalitat und Qualitat wie-
der einmal unter Beweis gestellt. Was
man von den Werken der Malerin sah,
waren wie hingehauchte Farbnebel, zart,
dicht, schwebend, an manchen Stellen
sich zu starkerer Konzentration stei-
gernd. In diesen Crescendi ist eine natlir-
liche kompositorische Fahigkeit zu ver-
spliren; die Farb-Aufwallungen stehenin
bildlichen Zusammenhéngen, mit denen
die verschwimmenden Umrisse ineinan-
der greifen. Die Erinnerung an Turner
kommt einem in den Sinn, auch an den

WERK-Chronik Nr. 6 1964

spaten Monet, obwohl die Farbschleier,
mitdenen die Malerin die Bildflache liber-
zieht, wie diinner, farbiger Rauch gewor-
den sind.
Zum mindesten in dem, was man hier
von Geneviéve Asse sah, war eine echte
und sehr sensible Natur zu verspiren.
Ein kleiner, ein sehr spezieller Radius,
aber bildliche Ergebnisse von groBem
Reiz; waren die Formate etwas kleiner,
so wiirde man sagen Miniaturen, die den
Augensinn sehr anregen und erfreuen.
H:C.

knaurs lexikon der modernen
architektur

Herausgegeben von Gerd Hatje

312 Seiten mit 440 Abbildungen
Droemersche Verlagsanstalt Th. Knaur
Nachf., Miinchen 1963. Fr. 22,85

Ein sehr brauchbares Handbuch, gut
konzipiert in der Verteilung der zum Teil
sehr ausfiihrlichen, dann wieder iber-
méaBig kurzen Monographien einzelner
Architekten, mit Uberblicken {iber den
Stand der modernen Architektur einzel-
ner Lander und interessanten, gut durch-
gearbeiteten Artikeln liber die verschie-
denen Strémungen, tber Kategorien des
heutigen Bauens und auch tber techni-
sche Methoden, die heute zur Anwen-
dung gelangen. Dem lexikalischen Teil
geht eine Betrachtung tiber Entwicklung
und Wege der modernen Architektur von
Wolfgang Pehnt voraus, der die redak-
tionelle Bearbeitung des Lexikons be-
sorgt hat. Hinter der komprimierten Form
dieses Beitrages stecken griindliche Ar-
beit und persénliche, zum Teil Uiberzeu-
gende Perspektiven. Uber einiges wire
zu diskutieren: tber die immer noch im
Grund prinzipiell negative Beurteilung
der Architektur des 19. Jahrhunderts,
iber die — wie mir scheint-eine Revision
im Gange ist, die nicht mehr nur in der
konstruktiven Komponente die positive
Leistung sieht; iiber die Frage des Stadte-
baus dieses Jahrhunderts im besonde-
ren, bei dem Pehnt, fehlurteilend, ein
«fast vollkommenes Versagen» glaubt
feststellen zu missen; tiber die Beurtei-
lung dessen, was zur Zeit des Jugend-
stils #sthetisch geschatzt wurde, oder
tiber den Funktionalismus, den die hiib-
sche Anekdote von den Studenten Philip
Johnsons und deren Beurteilung des
Barcelona-Stuhles von Mies van der
Rohe doch nur sehr am Rande beleuch-
tet. Sehr anregend sind Pehnts Be-
merkungen (lber den verdeckten Histo-
rismus in der Architektur des 20. Jahr-
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hunderts und iiber die pluralistische Si-
tuation, die sich um die Jahrhunderts-
mitte abzeichnet.

Der lexikalische Teil ist von ausgezeich-
neten Kennern bearbeitet, von denen wir
- nur um einen Begriff zu geben - die
Namen von Reyner Banham, Peter Blake,
Henry-Russell Hitchcock, Jiirgen Joe-
dicke, Giulia Veronesi hervorheben. Sie
und die anderen bieten die Gewahr se-
ridser, unfeuilletonistischer Arbeit. Die
Abbildungen sind ausgezeichnet und
zeigen neben den Standardwerken auch
viel weniger Bekanntes. DaB fast ganz
auf Grundrisse und Schnitte verzichtet
wurde, mag mit Platzproblemen begriin-
det werden; praktisch ist es bedauerlich;
ohne Planekeine Einsichtin die Substanz
eines Bauwerkes.

DaB die Konzeption eines solchen Lexi-
kons die Herausgeber vor ein standiges
Dilemma stellt, ist nur natiirlich, weil es
eine Ermessensfrage ist, das eine aus-
fuhrlicher, das andere knapp darzustel-
len. Wir hatten es zum Beispiel fiir wich-
tig und fir das Verstandnis der Entwick-
lung aufschluBreich gehalten, Architek-
ten der Zwischengeneration, wie Olbrich,
Theodor Fischer, Duiker oder Poelzig,
eingehender zu behandeln. Bei ihnen
zeigt sich die Auseinandersetzung der
Personlichkeit, die gerade zum Beispiel
bei den vier Genannten besonders stark
ausgepragt gewesen ist, mit den, wie
man sagt, anonymen Zeit-Triebkraften in
eindringlichster Weise; es sind Proto-
typen groBer architektonischer Leistung.
Auch Tessenow, der nur beilaufig er-
wahnt wird, wére einer knappen Mono-
graphie wirdig gewesen, und auch Otto
Bartning scheint mir zu kurz wegzukom-
men. Zum Wesen eines Lexikons ge-
hért es auch, daB Fehler unvermeidbar
sind. Wir haben einige gefunden - zum
Beispiel im interessanten Abschnitt
«Deutscher Werkbund» (iber die Rolle
von Muthesius und die Opposition der
Industrie; es war umgekehrt: das Hand-
werk machte scharfe Opposition, die In-
dustrie oder, genauer gesagt, bestimmte
Industrielle identifizierten sich mit den
Ideen Muthesius’. Oder beim Abschnitt
«Bauhaus» in der Darstellung seiner
Vorgeschichte (Van de Velde war Direk-
tor der Weimarer Kunstgewerbeschule
und nicht auch der Hochschule fiir bil-
dende Kunst, mit der er, im Gegenteil,
etwa von 1910 an, auf gespanntem FuB
stand), die AnlaB geben, fiir spatere Auf-
lagen Kontrollen zu empfehlen. Kritisch
lesen vermindert den Wert des Buches
als Ganzes nicht.

Einwénde miissen wir auch gegen den
Abschnitt «Schweiz» vorbringen. Die
Friihzeit mit interessanten Bauten, wie
dem Ziircher Kunsthaus und der Univer-
sitat, wird (vielleicht aus Raummangel)
libergangen, ebenso die Rolle der

Schweizer Architektur wahrend der drei-
Biger und beginnenden vierziger Jahre,
als eine Reihe Schweizer Architekten
nach Zerschlagung des Neuen Bauens
in Deutschland durch das Naziregime,
trotz offiziellen Heimatstiles, die Konti-
nuitat fortsetzten, was nach 1945 zu einer
starken Ausstrahlung der schweizeri-
schen Architektur gerade nach Deutsch-
land fiihrte. Auf Grund dieses Ansehens
und der jeweiligen Individualleistung
wére auch, scheint mir, die Aufnahme
von Kurzmonographien etwa von Archi-
tekten wie H.Baur, M.E.Haefeli, W.Mo-
ser, A. Roth, J. Schader, R. Steiger, von
den jungeren A. Camenzind, E. Gisel,
N. Morgenthaler oder W. M. Férderer am
Platz. H.C.

Le Corbusier: 1922. Ausblick auf eine
Architektur

216 Seiten mit 234 Abbildungen

Bauwelt Fundamente 2. Fr. 12.80

Werner Hegemann: 1930.

Das steinerne Berlin

Geschichte der gréften Mietskasernen-
stadt der Welt

344 Seiten mit 100 Abbildungen
Bauwelt Fundamente 3. Fr. 15.—

Bruno Taut: Friithlicht 1920-1922.

Eine Folge fiir die Verwirklichung
des neuen Baugedankens

224 Seiten mit 240 Abbildungen

Bauwelt Fundamente 8. Fr. 11.65

Ullstein GmbH, Berlin - Frankfurt am Main
- Wien 1963

Trotz oder gerade wegen der Hochkon-
junktur der Architekturpublikationen ver-
dient eine Reihe wie die begonnene UlI-
stein-Reihe besonders hervorgehoben zu
werden. lhr Ziel ist, wie das im Titel zum
Ausdruck kommt, die Vermittlung von
«Fundamenten» des heutigen Bauens,
was einer Uberpriifung der Lage gleich-
kommt. Die ersten vier Bande liegen vor:
handlich, schwarzweiB glanzend, mit un-
gewdhnlich 6konomischem Satzspiegel,
der wenig Rand 14Bt - vier Bande, die in
der Tat vier wichtige Dokumente darstel-
len. Es sei vorweggenommen, daB dem
einen Band - dem Stadtebaubuch der
Jane Jacobs - inzwischen in der Presse
die wohl seit langem lebhaftesten Kriti-
ken und Schlagzeilen auf dem Gebiet der
Architekturpublikationen gewidmet wor-
den sind. Aber auch mitden iibrigen drei
Banden haben Herausgeber und Mit-
arbeiter einen Griff an die richtige Stelle
getan. Es sind dies die Bande: «Le Cor-
busier, 1922, Ausblick auf eine Architek-
tur»; «Werner Hegemann, 1930, Das
steinerne Berlin»; «Bruno Taut, Friih-
licht 1920-1922». Der Herausgeber ist
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Ulrich Conrads; Mitarbeiter sind Gerd
Albers, Adolf Arndt, Lucius Burckhardt,
Werner Hebebrand, Werner Kallmorgen,
Hermann Mattern, Julius Posener, Hans
Scharoun, Hans Joachim Schneider.
Weitere angekiindigte Titel verraten, daB3
man auf das Wirken dieser Schatzgraber
nur gespannt sein kann.

Ein guter Griff auf eines der Fundamente
unserer Bauwelt: das ist vor allem die
vollstandige, unverdnderte Wiederauf-
lage der Ubersetzung von Le Corbusiers
«Vers une architecture», welcher die Ar-
beit von Prof. Dr. Hans Hildebrandt zu-
grunde liegt. Aus der Riickschau er-
scheint dieses vielleicht begeisterndste
Manifest Giber schopferisches Gestalten
unserer Umwelt aus der ersten Jahrhun-
derthalfte in blanker, imponierender
GroBe. Wer hatin der Zwischenzeit 4hn-
lich klar und weitreichend gesprochen?
Le Corbusiers Forderungen und An-
spriiche an den Menschen, sein Wille,
ihn fir dieses Jahrhundert zu préaparie-
ren, sind von unerreichter Eindriicklich-
keit und missen eine Zeit beschamen,
die — auch im Bauen - geistige Ansprii-
che immer wieder materieller Bediirfnis-
befriedigung opfert.

Ebensosehr Ausblick wie Geschichte ist
das umfangreiche Werk Hegemanns
«Das steinerne Berlin, die Geschichte der
groBten Mietskasernenstadt der Welt».
Obgleich dieses tiberlegen geschriebene
und sich wie ein amiisanter Roman le-
sende Werk Geistesgeschichte, Kultur-
und Baugeschichte in einem ist, ist die
Wirkung der Lektlire nicht die einer
schwer in die Vergangenheit ziehenden
Verpflichtung. Das «steinerne Berliny,
die Stadt, in welcher der Polizeiprasident
einstentscheidende Stadteplanungtrieb,
enthélt als Lehre Hegemanns Satz von
der Notwendigkeit des Zerbrechens
selbstgebauter Sarge, um ein Neugestal-
ten zu farbigem Leben zu erreichen.
Der Neudruck von Bruno Tauts «Friih-
licht» — «eine Folge fur die Verwirkli-
chung des neuen Baugedankens» —, dem
Ulrich Conrads das Vorwort «Zwischen
Utopie und Wirklichkeit» voransetzt,
stellt in dieser Reihe das deutsche Ge-
genbeispiel zu Le Corbusiers «Vers une
architecture» dar. Auch Bruno Taut
schreibt, ahnlich wie Le Corbusier: «Un-
mittelbarer Trager der geistigen Krafte
ist der Bau. Erst die vollstandige Revolu-
tion im Geistigen wird diesen Bau schaf-
fen.» Und auch in dieser Sammlung von
Aufsatzen und Aphorismen ist der gei-
stige Aufbruch der Zeit ungeheuer, sind
das Experiment, die imaginare Architek-
tur, die Zukunftshoffnung fiir uns Heu-
tige, die wieder an einer Schwelle an-
gelangt sind, von vorbildlichem Elan.

Es ist nicht schwer, gemeinsame Nenner
in den drei Banden von Le Corbusier,
Hegemann und Taut herauszugreifen.
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Uns imponiert vor allem das in jedem
Fall maBgebende starke Lebensgefiihl,
aus dem heraus der Bau der Zeit ge-
schaffen werden sollte. Ob auch unsere
Zeit fur ihre neuen Dimensionen &hn-
liche geistige Fundamente, anstelle von
spezialistischem Wissen und dem rein
beruflichen Architektengesprach, hinter-
lassen wird? Go.

Karl Triebold und Erich Kiihn: Tech-
nik und Gesundheit in der Schule
Heft Nr. 9 der Reihe fiir Freilufterziehung
und Schulgesundheitspflege, herausgege-
ben von der Deutschen Gesellschaft fiir
Freilufterziehung und Schulgesundheits-
pflege EV

80 Seiten mit zahlreichen Abbildungen
Presse-Druck GmbH, Bielefeld

Neben den erwédhnten Autoren sind
zwolf weitere Persénlichkeiten mit Auf-
satzen vertreten, Schulménner, Archi-
tekten, Arzte und Verwaltungsbeamte.
Die Schrift ist ein Zeichen fiir das Be-
mithen um die Zusammenarbeit aller am
Schulbau beteiligten Fachleute. Zahl-
reiche Gesellschaften, Arbeitskreise, In-
stitute bieten in Deutschland dafiir den
organisatorischen Rahmen. Ein Blick auf
den deutschen Schulbau zeigt uns, daB
all diese Bemiithungen zu unterschied-
lichem Erfolg fiihrten - als besonders ge-
gllickt sei der Schulbau der Stadtstaaten
Hamburg und Bremen erwéhnt.

In der Einfihrung (Kithn und Triebold)
wird ein knapper Uberblick iiber den Auf-
bau der verschiedenen Arbeitskreise der
Gesellschaften gegeben; dann folgt eine
kurze Orientierung tiber die vergangenen
Schulbaukonferenzen und ihre Ergeb-
nisse von W. Dressel. AnschlieBend
werden in kurzen bebilderten Aufsétzen
einzelne Untersuchungsergebnisse dar-
gestellt Gber Besonnung und Sonnen-
schutz (Fr. Tonne), Luftung (H. Deil-
mann), Beleuchtung (G. Fesel), Frei-
lichtunterricht (E. Kiihn und A. Ritter),
GroBe und Form des Klassenraumes
(W. Cordt), Heizsysteme (F. Budde), Sa-
nitare Anlagen (K. Triebold), Raum fiir
Schularzt und Erste Hilfe (K. Triebold),
Akustik (H. W. Bobran) und Farbge-
bung (M. Debus). SchlieBlich kommen
Berichte Uber hygienische Fortschritte
(H. Reploh), padagogische Forderungen
(K. Triebold), die Beziehung des Schul-
hauses zur Stadt (E. Kiihn), Schulbau
und Gesundheitserziehung (M. Sugg)
und lber den Lehrer als Gesundheits-
erzieher (K. Triebold). Den Abschlu8
bildet ein etwas willkirlich aufgestelltes
Literaturverzeichnis.

Eine im ganzen sorgféltig bearbeitete
Broschiire vom Charakter eines knappen
Handbuches liber Schulbau. R.G.

John Ruskin and his circle
87 Seiten Text und 15 Abbildungen
Arts Council, London 1964

Im AnschluB3 an eine Ausstellung «John
Ruskin and his circle», die vom Arts
Council im vergangenen Januar und
Februar in London gezeigt worden ist,
erschien ein Katalog, der fir weitere
Kreise deshalb von Interesse ist, weil
tiber Ruskin als einen der Ahnherrn von
Art Nouveau und damit der Entwicklung
des 20. Jahrhunderts zwar viel geredet,
von ihm jedoch wenig gewuBt wird. Es
werden immer wieder die gleichen Kern-
worte und ein paar rithrende Geschich-
ten Uber sein Verhalten gegeniiber der
Industrialisierung des Handwerks zi-
tiert; gelesen werden seine Schriften
kaum. Obwohl sich unter ihnen Darle-
gungen zur Frage der Einheit der Kiinste
oder zur Frage der Phantasie in der Ar-
chitektur befinden, die gerade heute von
groBem Interesse sind.

In der Einleitung des Kataloges geht Sir
Kenneth Clark mit geradezu beneidens-
werter Offenheit den Griinden dieser
seltsamen Situation nach, den Hem-
mungen, die in Ruskins Natur lagen, der
wie ein Prophet aussah und von nichts
als von Zweifeln geplagt war. Kenneth
Clark zeigt aber zugleich die Bedeutung
Ruskins in seiner Zeit auf, und der Leser
des Kataloges, in dem auch eine Reihe
von recht erstaunlichen Zeichnungen
Ruskins reproduziert sind, kann mit
Hilfe des beschriebenen ausgestellten
Materials und der Bibliographie sich mit
dieser merkwiirdigen Gestalt vertraut
machen, die einem Van de Velde und
anderen Mannern seiner Generation so
groBen Eindruck machte, daB man nur
mit Ehrfurcht von ihr sprach. H-6.

Originalgraphik

Holderlin, Gedichte. Auswahl und
Zusammenstellung Robert Wehrlin
48 Seiten mit 26 Lithographien von Robert
Wehrlin

Arcade Presse Ziirich 1963. Fr. 250.—-

Am 29. Februar 1964 starb mit 61 Jahren
mitten aus einem intensiven Schaffen
hinaus einer der lebendig-gedanken-
reichsten Schweizer Maler der Gegen-
wart: Robert Wehrlin. Wahrend im Ent-
stehen begriffene Glasgemalde- und
Wandbildprojekte jah unterbrochen wur-
den, war es ihm kurz vor seinem Tode
noch vergénnt gewesen, ein bibliophiles
Werk zu vollenden, das nun als sein
kiinstlerisches Testament zu gelten hat,
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seine Ausgabe von Gedichten Hélder-
lins. Dieser sorgfaltig gepflegte vierte
Druck der Arcade Presse Ziirich war fiir
Wehrlin mehr als nur ein lllustrations-
werk; vom Kiinstler stammt auch die
Auswahl der — nach Friedrich Beissners
Gesamtausgabe zitierten - Gedichte, und
schon in dieser Zusammenstellung ver-
rat sich Wehrlins echte und inspirierte
Beziehung zum Dichtwerk - eine Eigen-
schaft, die sein ganzes Schaffen als
schopferische Kraft durchzog. Seine
leidenschaftlich getriebene Phantasie
auBert sich ferner in der Beziehung zwi-
schen Bild und Text. Wo fur einen ande-
ren die Gefahr der klassizistischen Be-
bilderung bestanden hatte, schreibt
Wehrlin nie vollig ausdeutbare Runen
der Gemitsbewegung hin, Zeichen des
Leidens, der Wirrnis, der Klarung und
uralter Weisheit. Symbole und Gestalten
der AuBenwelt klingen an, Kreuz- und
Fischformen (Christushymne), strahlen-
des Sonnengold («Geh unter, schéne
Sonne...»), verschlungene Wegspuren
(«An Landauer»), Schlange und Adler,
Priester und Lemuren; aber immer wer-
den diese Gebilde zuriickgenommen in
ein ausdrucksstarkes Spiel der Linien,
Flecken, Punktsaaten, Pinselhiebe, das
nur wie widerwillig da und dort eine
wortliche Deutung hergibt. Die Auffor-
derung an den Leser, vom Anschauen
unmittelbar zum Sinn zu gelangen, wird
noch verstarkt durch den hervorragend
schonen Druck der Lithographien auf
starkkérnigem Butten (durch die Gra-
phische Kunstwerkstatte Emil Matthieu),
der den Eindruck erweckt, der Kiinstler
habe seine eigenwilligen Paraphrasen
zu dem klassisch streng gesetzten Text
(Art. Institut Orell Fussli AG) eben erst
spontan hingeschrieben. h. k.

Nachtrage

Berichtigung

Bei meinem Bericht lber die Bauhaus-
Ausstellung der Frankfurter «goppinger
galerie» in der WERK-Chronik Marz 1964
ist mir, worauf Herr Roman Clemens
aufmerksam macht, ein Irrtum unterlau-
fen, den ich gerne berichtige. Nicht die
Frankfurter Veranstaltung ist die erste
europdische Bauhaus-Ausstellung der
Nachkriegszeit gewesen, sondern die-
jenige, die von Juni bis August 1961 in
der Kunsthalle Darmstadt stattfand und
von dort eine internationale Tournee an-
trat. H. C:



	

