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lesen werden, sondern wie Abfallmate-
rial behandelt werden); « Automata and
Humanoids» von Bruce Lacey, die « Coc-
tail»-Kunst von David Oxtoby, beide in
Gallery One. («kWenn wir eine Kombina-
tion von Fernsehen und Kino nehmen,
sie mit Farbe und Jazz mischen, kommt
ein ziemlich guter Leitfaden zu Daves
Bildern und seiner Lebensweise her-
aus», sagt Mick Vaughan.) Die Montagen
aus altem Metall der Amerikaner Cham-
berlain und Stankiewicz, die sexuell per-
vertierten und herausfordernd billigen
Kunstprodukte von Peter Blake, von dem
Amerikaner Harold Stevenson und dem
Deutschamerikaner Richard Lindner.
Nur das Wiedererscheinen von Hans
Bellmer war interessant und nicht banal
(alle bei Robert Fraser).

Trotz alledem, wenn man die groBe retro-
spektive Ausstellung «Britischer Maler
in den sechziger Jahren» Uberdenkt —
die altere Generation stellte in der Tate
Gallery aus, die jlingere in der White-
chapel Art Gallery (beide Ausstellungen
wurden von der Contemporary Art So-
ciety organisiert) —, dann muB man fest-
stellen, daB die jlingere Generation, un-
geachtet aller Brutalitat, den Eindruck
von Frische hinterlaBt. Der Eindruck, den
die rohen Formen und grellen Farben
hinterlassen, ist der eines Jahrmarkts
oder einer mitbuntbemalten Plakaten be-
deckten Wand, des Foyers eines Kinos,
eines Zirkus oder eines Nachtklubs, wo
unanstandige Witze gerissen werden.
Das Aufsehen, das Michael Andrews
groBe Figurenkompositionen gemacht
haben (er hat auch eine Einmannschau
in den Beaux-Arts), wird verstandlich
aus dem Wunsch nach neuer figlrlicher
Malerei.

Unter den jungen Kuinstlern mochte ich
Sheila Fell mit ihrer dunklen, Perme-
ke-gleichen «Cumberland-Landschaft»
(1962) erwahnen, David Hockneys wir-
kungsvolle Figurenkompositionen in ei-
nem Stil, der von Sydney Nolan und
Francis Bacon her kommt, John Hoy-
lands Bilder auf ungrundiertem Baum-
wollmaterial, von Rothko beeinfluBt,
Gwyther Irwins Staccato-Collage «La-
zalo» (1962), Howard Hodgkins stili-
sierten «Garten» (1961/62). Joe Tilson
befindet sich auf einem geféahrlichen
Weg, wenn er seinen konstruktiven Stil
verlaBt und mit populéarer Kunst zu lieb-
augeln beginnt (Vox-Box).

Der Eindruck dagegen, den die altere Ge-
neration hinterlaBt, ist ziemlich armselig.
In dem Irrgarten von nachgeahmtem Ex-
pressionismus und experimentellem
Formalismus entsteht kein zusammen-
hangender Eindruck einer Generation,
die eine so deutliche Botschaft tiber-
mittelt wie die der Generation von Henry
Moore, Ben Nicholson, Barbara Hep-
worth und Graham Sutherland. Der An-

teil an der englischen Tradition und das
Erbe, das einer folgenden Generation
hinterlassen werden soll, sind kaum
spurbar. William Coldstream (als Expo-
nent eines Cézanne-Realismus) gehort
ins 19. Jahrhundert.

Sidney Nolan scheint nicht imstande zu
sein, Olfarben (berzeugend auf einer
groBen Leinwand zu benutzen. Alle sei-
ne enormen Kompositionen haben im
wahrsten Sinne weder menschlichen
noch formalen Inhalt. Er hat eine miihe-
lose Routine, die Schritt fir Schritt das
Fehlen jeder Technik aufzeigt. Hater sein
poetisches Gefiihl durch den raschen
Aufstieg seiner Karriere in England ver-
loren? Lowrys anekdotischer primitiver
Realismus gehort ebenfalls ins vergan-
gene Jahrhundert. Die «haute pate» von
Kossoff ist unerfreulich und grob. Die
hier ausgestellten Arbeiten von Robert
Medley, Edward Middleditch, Louis le
Brocquay, Henry Mundy, Rodrigo Moyni-
ham sind weitere Beispiele meiner fri-
heren Behauptung. Sie sind nicht gut
genug, um in ihrem personlichen Aus-
druck dem Anprall der Zeit zu wider-
stehen. Der einzige Maler, der eine wahr-
hafte Verbundenheit mit dem Expressio-
nismus aufweist, der Lebenskraft, Starke
und Uberzeugung besitzt, ist Peter La-
nyon. Roger Hilton hat seine friihere
Kraft verloren. Patrick Heron und Wil-
liam Scott sind auf dem besten Wege,
4sthetische Routiniers zu werden. Su-
therland war ziemlich schlecht vertreten.
Sein Nachfolger im Romantizismus,
Alan Davie, hat Phantasie, ist aber zu
derivativ und macht es sich leicht. Ohne
Ben Nicholson (geb.1894) und Ivon
Hitchens (geb. 1893) von der alteren Ge-
neration und Merlyn Evans (geb. 1910)
von der jingeren, wére die ganze Aus-
stellung eine groBe Enttduschung ge-
wesen, nur ein Spiegel des geistigen
Chaos, ein Bekenntnis von fremden Ein-
flissen, in der Tat eine Bankrotterkla-
rung. J.P.Hodin

Georg Germann:

Der protestantische Kirchenbau

in der Schweiz von der Reformation
bis zur Romantik

212 Seiten mit 117 Abbildungen

Orell FiiBli, Ziirich 1963. Fr. 38.—

Wer glaubt, daB sich die Stile wie Schei-
ben vom Stamme der Zeit abschneiden
lassen und daB die Kunstgeschichte
darin besteht, immer diinnere Plattchen
zu séagen, der wird durch diese Disser-
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Idealplane von Jacques Perret fir Hugenotten-
kirchen, um 1600

tation eines Besseren belehrt. Hier wird
eine, um im Bilde zu bleiben, Langsfaser
verfolgt, die sich dann im Laufe der Un-
tersuchung als ein Faserbilindel erweist,
als ein kunstvolles histologisches Ge-
webe aus Tradition und Zeitgeist, aus
tiberkommenem Formenschatz und
neuer Aufgabe, aus Regionalismus und
internationaler Ausdrucksweise. Wenn
Germann dieses Gewebe und Gestrange
zu Knoten schiirzt und sie vor dem Leser
sorgsam wieder aufldst, so leuchten hin-
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ter den vielen lokalen und personellen
Details die kulturhistorischen Hinter-
griinde auf wie ein Wetterleuchten am
abendlichen Horizont. - Mit einem Werk
von Rang sowohl als Konzeption wie im
Detail ist dieser junge Kunstgeschicht-
ler vor das Publikum getreten, und mit
gelassenem Léacheln wird er unseren
onkelhaften Rat quittieren, weiterhin auf
groBe Jagd zu gehen und seine Kanone
nicht auf Spatzen zu richten. Denn sie
trifft. L.B.

Roger Shattuck: Die Belle Epoque
Kultur und Gesellschaft in Frankreich
1885-1918

382 Seiten mit 57 Abbildungen und 15 No-
tenbeispielen. Piper-Paperback

R. Piper & Co., Miinchen 1958. Fr. 15.—

Ein merkwirdiger Fall: ein irrefiihrender
Titel-im Original lautet er richtiger «The
Banquet Years» —, eine Ubersetzung, de-
ren Mangel und Entstellungen man fest-
stellt,auch wenn man das englische Ori-
ginal nicht kennt, eine Menge Ungenau-
igkeiten und MiBdeutungen, ein mageres,
zum groBen Teil zufalliges, unausgegli-
chenes Abbildungsmaterial (auch wenn
man bedenkt, daB beieinem preislich bil-
ligen Buch wie diesem enge Grenzen ge-
setzt sind). Trotzdem ist seine Lektiire —
allerdings eine kritische Lektiire — anzu-
raten. Die Empfehlung stitzt sich auf ein
reiches, in den Text verwobenes Quel-
lenmaterial, auf die anregende synopti-
sche Methode, mit der Malerei, Musik,
Dichtung und Kunstkritik als ein Ganzes
dargestellt werden, und auf die Perspek-
tive, unter der die behandelten Phéno-
mene von heutiger Sicht aus erscheinen,
ohne daB sie explizit den Stempel der
Quelle erhalten.

«Belle Epoque» - hier darf man wahrlich
nicht tibersetzen «die gute alte Zeit»! —:
darunter versteht man Toulouse-Lau-
trec, die Nabis, Cheret, Guimard, De-
bussy. Bei Shattuck sind es Henri Rous-
seau, Eric Satie, Alfred Jarry, Guillaume
Apollinaire. Wohl waren sie Zeitgenos-
sen der Belle Epoque, aber nichtihre Ex-
ponenten, sondern die provokanten Weg-
bereiter des Kommenden. Nach einem
hiibschen Einleitungskapitel tiber die ge-
sellschaftliche Situation des Jahrhun-
dertendes widmet Shattuck jedem dieser
vier Manner einen umfangreichen Ab-
schnitt.

Das Anekdotische spielt eine groBe
Rolle. Ohne Zweifel kann die Anekdote
ins Zentrum eines Menschen oder einer
Menschengruppe leuchten. Aber auch
sie muB kritisch eingesetzt werden. Sie
ist auf den Wahrheitskern zu priifen und
aufdie Farbung, dieihraus kulinarischen
Grinden rasch gegeben wird. Vor allem

aber darauf, ob sie wirklich signifikantist.
Die amerikanische Kunstgeschichts-
schreibung, dieihrer pragmatischenTen-
denz entsprechend der Anekdote groBes
Gewicht beimiBt, hat Schwierigkeiten bei
der Selektion des Typischen vom Gleich-
glltigen und Zufalligen. So entstehen
allzu leicht schiefe und unscharfe Bil-
der.

Shattuck ist dieser Gefahr in weitem
MaB ausgesetzt, und in vielen Fallen ist
auch bei ihm das Anekdotische, das
Zeitkolorit und Blitzlicht in die Psyche
sein soll, nicht mehr als gehaltlose Zu-
tat.

Diesen eher negativen Aspekten steht
aber eine Fiille des Positiven gegeniiber.
Aus den vier monographischen Ab-
schnitten treten die Gestalten Henri
Rousseaus, Saties, Jarrys und Apolli-
naires in ihrer Originalitat héchst an-
schaulich hervor. Als Individuen und in
ihren Zusammenhéangen, die Apollinaire
nicht nur als einer der ersten erkannt,
sondern die er auch belebt hat. Im Ab-
schnitt Gber Satie interessiert vor allem
die Beschreibung der Entstehung und
Auffiihrung des Ballettes «Paradey, fiir
das Picasso die Bihnenbilder und die
Figurinen geschaffen hat. Satie ist der
erste Musiker, der, entsprechend den
Arbeiten Picassos, kompositorisch mit
den Prinzipien der Collage arbeitet. Beim
Ballett «Relache» kommt es zur Zusam-
menarbeit Saties mit Picabia — wahrlich
nicht «Belle Epoque», sondern der Pfef-
fer des Revolutionéren! Die Abschnitte
tber Jarry und Apollinairelassen vermu-
ten, daB der Autor im literarischen Feld
mehr beheimatet ist als im bildkiinstleri-
schen oder musikalischen. Hier wird die
Darstellung besonders dicht. Und auch
hier gibt es eine Menge von Bemerkun-
gen, die Licht auf die noch weniger be-
kannten Relationen zwischen Dichtung
und bildender Kunst werfen. Bei Apolli-
naire, an dessen Abkunft aus einer ur-
springlichen Engadiner Familie Shat-
tuck erinnert, legt der Autor besonderes
Gewicht auf die schépferische Kunst-
kritik, von der die Impulse auf die bilden-
den Kiinstler Gibergehen.

Im letzten Kapitel vertritt Shattuck die
merkwiirdige These, die Kunst jener Zeit
sei eigentlich eine «Kunst der Stille», ihr
Prinzip sei mehr «Juxtaposition» als
Dynamik. Solche vielleicht interessante
Auffassungen kénnen nur mit einer ex-
akten Terminologie dargelegt werden.
DaB3 sie der Kunstgeschichtschreibung
fehlt, wissen wir zu unserem Leidwesen
nur zu gut. H.€.
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Blick auf Beckmann:

Dokumente und Vortrage

Schriften der Max Beckmann-Gesellschaft
/]

Herausgegeben von Hans Martin Freiherr
von Erffa und Erhard Gépel

300 Seiten mit 130 Abbildungen und

3 Farbtafeln

R. Piper & Co., Miinchen 1962

Ein stattlicher, mit ausgezeichneten Ab-
bildungen versehener Band mit einer
Fille literarischer Beitrage und einem
ausfihrlichen dokumentarischen An-
hang, der unter anderem eine Chronik
der bisherigen Aktivitat der MaxBeck-
mann-Gesellschaft und eine Liste ihrer
Stipendiaten enthalt, zum gréBeren Teil
mehr oder weniger unbekannte Maler
und Bildhauer. Den gréBten Teil des An-
hangs nehmen sehr aufschluBreiche Er-
lauterungen zu den Abbildungen ein.
Ein vorziiglicher Gedanke und ausge-
zeichnet realisiert: man erhalt Einblick in
die Umstande, unter denen die bespro-
chenen Arbeiten Beckmanns entstanden
sind, in die Ambiance des Beckmann-
schen Schaffens, vor allem aber auch in
den SchaffensprozeB selbst, zu dem sich
Beckmann vielfach geduBert hat. Trok-
ken, ntchtern und gerade deshalb we-
sentlich; ohne das philosophische Sal-
badern, in dem sich viele der heutigen
Kiinstler so gern ergehen.

Die literarischen Beitrage bilden einen
interessanten StrauB von Essays, die
zwischen 1919 und 1962 geschrieben wor-
den sind. Ein Hinweis darauf, da3 es Kri-
tiker gab, die das Wesentliche an Beck-
manns klinstlerischer Natur schon vor
vierzig Jahren erkannt und treffend for-
muliert haben. Dazu zahlt Meier-Graefe
mit einer Vorrede zu einer Mappe von
Radierungen Beckmanns von 1919 mit
folgenden SchluBsé&tzen - wo findet sich
heute Ahnliches? —: «Da steht er noch
heute, kein Sieger, kein Verzweifelter, ein
Sucher. Wir suchen mitihm. In dem Ei-
gendiinkel bekennt sich ein ganzes Volk,
das maBlos siindigte, maBlos siihnt, dem
mit ungeheuerlichen Marterinstrumen-
ten das faule Fleisch weggebrannt wird,
damit der Geist sich besinne.» Geschrie-
ben 1919! Am Vorabend der ach so «gol-
denen» zwanziger Jahre! Aus dem Jahre
1924 stammt Wilhelm Fraengers Essay
«Max Beckmann, ein Beitrag zur Physio-
gnomik des Grotesken»,in dem Fraenger
Beckmann als den «Hogarth unsrer Ge-
genwart» bezeichnet. Diesen friih ge-
schriebenen Betrachtungen stehen die
Beitrage von Benno Reiffenberg, Carl
Linfert, Peter Beckmann - er erinnert an
den frithen Beckmann der Jahre vor dem
Ersten Weltkrieg - W. R. Valentiner, Er-
hard Goépel und anderer nicht nach. Den
BeschluB macht die Verdffentlichung
einer 1954 bei der 1.Tagung der Beck-
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mann-Gesellschaft gefiihrten Diskus-
sion, an der Benno Reiffenberg (als Lei-
ter), Carl Linfert, Franz Roh, Werner
Haftmann, Erhard Gépel, Walter War-
nach, I. B. Neumann (der Kunsthandler,
der Beckmann schon frith vertrat) und
E. W. Nay teilnahmen. Ein sehr interes-
santes und kontroverses Gesprach, bei
dem die Meinungen hart aufeinander-
stoBen und der Gedankengang weit aus-
greift (zum Beispiel wenn Haftmann auf
Mondrian verweist, der — Antipode Beck-
manns - die Diskutanten nicht loslait).

Es beriihrt besonders sympathisch, daB
in dieser Publikation jeder Ton eines
Beckmann-Kultes vermieden ist. Die
Beckmann-Gesellschaft hat damit etwas
von der Mentalitat Beckmanns tibernom-
men, der nichts von wie immer gearteten
Schwaden wissen wollte. H.C.

Knirps und die sieben Geschichten
seiner Geheimnisse

Fir Kinder und ihre Freunde erzéhlt

von Max Bolliger und gezeichnet von Klaus
Brunner

32 Seiten mit farbigen Abbildungen
Comenius, Winterthur 1961. Fr. 11.80

Joggeli wott go Birli schiittle

Neui Bilder zum alte Vérs vom

Felix Hoffmann

32 Seiten mit farbigen Abbildungen
H.R.Sauerldnder &Co., Aarau 1963. Fr.7.80

Die sieben Raben

Ein Mérchenbilderbuch nach Grimm
von Felix Hoffmann

34 Seiten mit farbigen Abbildungen
H.R.Sauerldnder & Co., Aarau 1962
Fr.12.20

Celestino Piatti: Eulengliick

Nach der holldndischen Erstausgabe von
T. van Hoijtema, (bertragen und heraus-
gegeben von Erwin Burckhardt

18 Seiten mit 14 farbigen Abbildungen
Artemis, Ziirich 1963. Fr. 13.50

Aus der nachgerade fast unlibersehba-
ren Menge neuer Bilderbticher, diein den
Buchhandlungen aufliegen, haben wir
vier zur Besprechung erhalten, alle von
Schweizer Klinstlern und aus Schweizer
Verlagen.

Das erste dieser vier Bilderbilicher ist
schon 1961 erschienen: «Knirps», er-
zahlt von Max Bolliger und gezeichnet
von Klaus Brunner. Es ist die Geschichte
vom kleinen Peter, den alle Knirps nen-
nen, weil er so klein ist und der natlirlich
sehr darunter leidet. Aber siehe, ein En-
gel, den der liebe Gott schickt («Er
wuBte, daB er an allem schuld war. Be-
sonders bei den Kindern. Also muBte er
auch helfen»), lehrt Knirps erkennen,

wie wunderbar die Schatze in seinem
Hosensack sind. Und weil Peter so herr-
lich davon erzahlen kann, ist zuletzt alles
gut. Die Psychologen kénnen zufrieden
sein, es ist alles da, wie es sich gehort:
der Komplex und seine Uberwindung
durch Kompensation. Oder ahnlich. Ein
gutes Bilderbuch ist leider nicht daraus
geworden. Vom Text haben wir oben ein
Muster gegeben; die locker skizzieren-
den Zeichnungen sind im Detail unsicher
und lieblos. Wer den sensiblen, treffen-
den Strich eines Hans Fischer damit ver-
gleicht, ertragt derlei nicht mehr.

Felix Hoffmann hat zu Lisa Wengers un-
vergeBlichem «Joggeli so6ll ga Birli
schittle» neue Bilder gezeichnet. Wir
missen gestehen, daB wir beim Durch-
blattern des neuen Joggeli nicht recht
froh werden. Die Bildlein sind liebens-
wirdig, erinnern in ihrer Art an kolo-
rierte Holzschnitte, wollen sich aber fir
unser Gefiihl nicht gut zu den bekann-
ten Versen fliigen. Wir verdanken Hoff-
mann einige der schonsten Bilderblicher
nach Grimmschen Marchen: «Rapun-
zely»,«Der Wolfund die sieben Geil3lein»,
«Dornréschen» - warum nun diese Neu-
fassung des Joggeli, dessen simple
Hampelmannfiguren so gut zu der
schnurrenden Mechanik der Verse paB3-
ten? Von den Textabweichungen der
neuen Ausgabe leuchtet uns schon der
Anfang nicht ein. Bei Lisa Wenger hiel3
es: «Joggeli soll ga Birli schittle», in
der neuen Fassung: «Joggeli wott go
Birli schuttle.» Aber er will ja eben
nicht!

Von Felix Hoffmann sind auch «Die sie-
ben Raben» nach Grimm. An diesem,
1962 erschienenen Bilderbuch kann man
sich ohne Einschrankung freuen. Hoff-
mann ist ein Kilnstler, der den Zauber
und die Kraft der Grimmschen Méarchen
im Bilde auszudricken weil3, wie heute
kaum ein anderer; er hat sie uns, von fal-
scher Verharmlosung und Verniedli-
chung und unangebrachter Lustigkeit
befreit, wiedergeschenkt. Seine farbig
fein differenzierten Steinzeichnungen,
die sich, sinnvoll dem Gang der Hand-
lung folgend, auf Einzel- und auf Dop-
pelseiten ausbreiten, verzichten auf rein
graphische Effekte, verraten aber dafir
eine meisterliche Beherrschung der
lithographischen Technik. Wie in seinen
friiheren Bilderbichern laBt Hoffmann
die Handlung nicht gleichférmig ablau-
fen, sondern rhythmisiert sie durch die
Art, wie Textseiten, einfache und dop-
pelseitige Bilder abwechseln. So ist es
schén, wie das Schwesterchen, mit dem
Entschlusse kampfend, seine verwun-
schenen Brider zu erlésen, vor den Be-
trachter gestellt wird und wie dann die
folgenden zwei Doppelseiten sich der
weiten Ferne 6ffnen, in die das Madchen
wandert. Die Ruckverwandlung der Ra-
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ben in Menschengestalt — im Bilde kaum
darstellbar ohne ins Peinliche zu ver-
fallen — deutet Hoffmann nur leise an.
Seine «Sieben Raben» reihen sich eben-
birtig den drei vorhergehenden Mar-
chenbtichern an.

Ganz anders in seinen kinstlerischen
Mitteln Celestino Piattis «Eulengllick»,
das hier als glicklicher Fund anzuzeigen
ist. Soviel wir wissen, ist dies das erste
Bilderbuch des Basler Graphikers. Die
Geschichte von den beiden Eulen, deren
beschauliches, stilles Glick von den
ewig prassenden und zeternden Pfauen,
Hihnern und Gansen erbost als Unsinn
verschrien wird, beriihrt ungemein sym-
pathisch. Th. van Hoijtema hat sie erst-
mals 1895 mit schonen Zeichnungen in
einem gedampften Jugendstil illustriert.
Piatti hat der in unserer Wohlstands-
gesellschaft wieder so aktuellen Weis-
heit (die Ubersetzung des hollandischen
Originaltextes besorgte Erwin Burck-
hardt) farbengliithende Bilder mit stark
umrissenen Konturen gegeben. Das hek-
tisch Gierige des Federviehs wird mit
unruhig zackigen Umrissen verbildlicht,
denen die groBen ruhigen Formen der
beiden stillen Nachtvogel gegenliberste-
hen. Auch die Abstufung der Farben
steht im Dienste dieses Kontrastes.
Piatti verleugnet seine graphischen Mit-
tel nicht; aber er hat sie hier in anderer
Weise verwendet als etwa auf einem
Buchumschlag. Hiererscheint seine Bild-
sprache gesteigert und verdichtet. Die
bildnerischen Mittel sind sehr bewuBt
gehandhabt, sie sprechen ihre eigene
Sprache, aber sie dréangen sich nicht vor,
machen sich nicht selbstandig. «Eulen-
gliick» ist ein sehr schénes Buch. A.H.

Mitteilungen

BSA/SIA Zentralstelle fiir Bauratio-
nalisierung

Die ordentliche Generalversammlung
1964 wird am 20. Méarz 1964 in Zirich
durchgefiihrt. Antrage zur Traktanden-
liste sind dem Vorsitzenden bis spate-
stens 14. Februar 1964 einzureichen. Die
Einladung der Mitglieder erfolgt auf dem
Zirkularweg.



	

