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ner + Philipp, Architekten SIA, Ziirich;
2. Preis (Fr. 3500): Rolf Keller und Lorenz
Moser, Architekten SIA, Zlrich; 3. Preis
(Fr. 3000): W. Moser und J. Schilling,
Architekten, Zirich; 4. Preis (Fr. 2000):
Ernst Kettiger, Architekt, Zurich, Mit-
arbeiter: Albert Kuhn, Architekt, Ober-
engstringen; 5. Preis (Fr. 1600): Willi
Walter, Architekt, Zurich; 6. Preis (Fr.
1400): Dolf Schnebli, Arch. SIA, Agno,
Mitarbeiter: Isidor Ryser, Architekt,
Klaus Vogt, Architekt; ferner zwei An-
kaufe zu je Fr. 1000: Karl Egender, Arch.
BSA/SIA, Ziirich; Theo Schmid, Arch.
BSA/SIA, Zirich, Mitarbeiter: Walter
Labhard, Arch. SIA, Piero Ceresa, Arch.
SIA; Eduard Neuenschwander, Arch.
SIA, Zirich. Preisgericht: Stadtrat Dr.
Sigmund Widmer (Vorsitzender); René
Haubensak, Architekt; Prof. Dr. Paul
Hofer, Bern; PD Dr. jur. Martin Usteri,
Rechtsanwalt; Manuel Pauli, Arch. SIA;
Prof. Alfred Roth, Arch. BSA/SIA; Dr.
Martin Schlappner, Obmann der Sektion
Zurich der Vereinigung fir Heimat-
schutz; Richard Wagner, Architekt;
Stadtbaumeister Adolf Wasserfallen,
Arch. BSA/SIA.

Neu

Sportzentrum Oberengadin
in Celerina

Ideenwettbewerb, eroffnet vom Aus-
schuBl Sportzentrum Oberengadin unter
den im Engadin heimatberechtigten oder
seit mindestens 1. Januar 1962 nieder-
gelassenen Fachleuten schweizerischer
Nationalitat sowie 14 eingeladenen Ar-
chitekten. Dem Preisgericht stehen fir
Preise Fr. 16000 und fir Ankaufe Fr.
5000 zur Verfiigung. Fachleute im Preis-
gericht: Rudolf Christ, Arch. BSA/SIA,
Basel; Dr. Th. Hartmann, Arch. SIA,
Chur; Adolf Kellermuller, Arch. BSA/
SIA, Winterthur; Pierre Zoelly, Arch.
SIA, Zirich. Die Unterlagen konnen bei
Herrn Dir. H. O. Bieri, Cresta Palace
Hotel, Celerina, bezogen werden. Ein-
lieferungstermin: 30. Mai 1964.

Erweiterungsbauten
der Gewerbeschule Thun

Eréffnet vom Gemeinderat von Thun un-
ter den in Thun heimatberechtigten oder
seit mindestens 1. Januar 1963 im Kan-
ton Bern niedergelassenen Architekten.
Dem Preisgericht stehen fir funf bis
sechs Preise Fr.30000 und fiir eventuelle
Ankaufe Fr. 5000 zur Verfligung. Preis-
gericht: M. Brenner, Vorsteher des Bau-

WERK-Chronik Nr. 12 1963

Im Auftrage der Berner Kantonalen Baudirektion schuf Elisabet Giauque fiir die Eingangshalle
des Instituts fiir exakte Wissenschaften der Universitat Bern einen groBen Wandteppich

(232: 541 cm)

Photo: Hesse, Bern

wesens; H. Burren, Vorsteher des Schul-
wesens; O. Flickiger, Mitglied der Ge-
werbeschulkommission; W. Habegger,
Prasident der Gewerbeschulkommis-
sion; Fritz Haller, Arch. BSA, Solothurn;
Stadtbaumeister Karl Keller, Arch. SIA;
Franz Meister, Arch. BSA/SIA, Bern;
Hans Miiller, Arch. BSA/SIA, Burgdorf;
Hans Zaugg, Arch. BSA/SIA, Olten; Er-
satzmanner: Emil Aeschbach, Arch.
SIA, Aarau; A. Schilling, Rektor der Ge-
werbeschule Thun. Die Unterlagen kon-
nen gegen Hinterlegung von Fr. 50 beim
Stadtbauamt Thun (Postcheckkonto
11l 328, Stadtkasse Thun), bezogen wer-
den. Einlieferungstermin: 30. April 1964.

Kunstpreise
und Stipendien

Eidgenossische Stipendien fiir freie
und angewandte Kunst

Das Eidg. Departement des Innern teilt
mit:

Schweizerklinstler, die sich um ein eid-
gendssisches Stipendium fir das Jahr
1964 bewerben wollen, werden eingela-
den, sich bis zum 15. Dezember 1963 an
das Sekretariat des Eidg. Departements
des Innern, Bundeshaus Inselgasse,
Bern, zu wenden, das ihnen die An-
meldeformulare und die einschlagigen
Vorschriften zustellen wird.

Die Bewerber wollen angeben, ob sie auf
dem Gebiete der freien Kunst (Malerei,
Bildhauerei, freie Graphik, Architektur)

oder der angewandten Kunst (Keramik,
Textilien, Innenausbau, Photographie,
angewandte Graphik [Buchillustration,
Plakat usw.], Schmuck usw.) konkurrie-
ren. — Altersgrenze fiir die Beteiligung
am Wettbewerb fiir freie Kunst: 40 Jahre.

Ausstellungen

Basel

30 Jahre Gruppe 33
Kunsthalle
26. Oktober bis 24. November

Die Basler Kiinstlervereinigung « Gruppe
33» besteht nicht nur aus Malern, Bild-
hauern und Architekten; sie flihrt als be-
sonderen Luxus auch einen Kunsthisto-
riker: Georg Schmidt ist zwar nicht Mit-
glied, doch ist das wohl ein Versehen.
Er war von Anfang an dabei und war der
immer unbequeme, immer antreibende
Kritiker. In der Er6ffnungsansprache gab
er seinen Beitrag zur Gruppenausstel-
lung.

Die Maler: Otto Abt, Charles Hindenlang,
Carlo Koenig, Rudolf Maeglin, Ernst Mes-
serli, Walter Moeschlin, Ernst Musfeld,
Meret Oppenheim, Max Sulzbachner,
Walter Kurt Wiemken und Iréne Zurkin-
den.

Die Bildhauer: Walter Giurtler, Benedict
Remund, Louis Weber.

Die Architekten: Paul Artaria, Ernst Ege-
ler, Otto Meier, Ernst Mumenthaler.
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Der mit den Ur-33ern gleichaltrige Ernst
Messerli und der Bildhauer Walter Giirt-
ler (Jahrgang 1931), wurden 1962 neu in
die Gruppe aufgenommen, die damit
ihren Willen und auch die Fahigkeit zum
Weiterwachsen bezeugt hat.

Die Gruppe 33 ist nie eine stilistische
Kampfeinheit gewesen wie etwa die
Gruppe Rot-Blau, diein den frithen zwan-
ziger Jahren unter dem Eindruck von
E.L. Kirchner entstanden war. Zum
Freundeskreis um W.K. Wiemken ge-
sellten sich 1933 die damals von der
GSMBA abgewiesenen Maler und Ar-
chitekten zu einer Gruppe, die ihre Kraft
zunéachst aus der Auflehnung gegen die
herrschende Kunstmeinung bezog.
Ihren Riickblick tiber dreiBig Jahre hat-
ten die 33er nach den drei Jahrzehnten
ihrer Gruppentéatigkeit gegliedert. Das
war sehr mutig, denn auf diese Weise
muBte sich jeder Kiinstler in jedem Jahr-
zehnt von neuem stellen und bewéahren,
anstatt seine Produktion geschlossen
zeigen zu konnen. Das Resultat gab
ihrem Mut zum konsequent historischen
Aufbau recht: sie bewahrten sich tat-
séchlich jedesmal. Die Einheit beruhte
nicht auf gemeinsamem Stil, sondern auf
gemeinsamer Qualitéat.

Profitierten die Werke aus dem ersten
Jahrzehnt noch von der Kraft der Re-
volte, so zeigte es sich im zweiten, daB3
die Kiinstler nicht so lange gegen die
verschlossenen Tiiren anrannten, bis sie
ins Leere stieBen. Jeder fiir sich ist ge-
reift, hat seine persénliche Bildsprache
gefestigt. DaB der letzte Saal mit den
Werken aus den letzten Jahren so mo-
numental wirkte, war wohl die schonste
Uberraschung dieser eindriicklich leben-
digen Riickschau.

Ein Schonheitsfehler: daB die im Laufe
der Jahre Ausgetretenen in der Ausstel-
lung fehlten. cih.

Theo Eble
Galerie Riehentor
19. Oktober bis 16. November

Der 1899 geborene Theo Eble zeigte
seine neusten Werke abseits von der
Gruppe 33, der auch er urspriinglich an-
gehorte.

Was man aus den letzten Jahren als
«Eble» kannte, waren Bilder, deren
Réumlichkeit aus der Transparenz sich
Uberlagernder Farbflachen entstand; ge-
brochene, meist aufsteigende Diagona-
len und splittrige Formen trugen die
Dynamik.

In den neuen Werken ist nun eine starke
Verénderung eingetreten. Die Bilder
sind statischer geworden, stiarker mit
Senkrechten und Waagrechten gebaut
und geschichtet. Auch die Farbflachen

haben sich verfestigt: sie sind starker
an die Bildebene gebunden. In den sché-
nen Aquarellen hat Eble die landschaft-
lichen Eindriicke einer Griechenland-
Reise umgesetzt.

Die gréBte Uberraschung boten die Bil-
der des Grau-Zyklus, in denen der Maler
auf die bunten Farben ganz verzichtet;
die Beschrankung der Mittel erweist sich
als eine kiinstlerische Bereicherung.
Dazu kommt beim Betrachter jenes spe-
zielle Vergniigen, das nur die kiinstle-
rische Okonomie vermittelt. Ob wohl
Eble bis zur nachsten Ausstellung auch
zu den Schwarzmalern gehért? Mit den
beiden Jingeren, Klotz und Spescha,
ist das schon fast eine Spezialitat der
Galerie geworden. c.h.

Max Kampf: Production M. S.
Galerie d’Art Moderne
5. Oktober bis 31. Oktober

Am Anfang war ein Portratauftrag des
Basler Kunstkredits. In sieben Jahren
ist zwar nicht das bestellte Bild entstan-
den, dafiir eine ganze Reihe von Portrats
darum herum. Zuletzt, auf den Termin
der Vernissage, kam das Fazit der gan-
zen Arbeit. Es ist ein freundliches Bild;
sehr hell und fur die Gepflogenheiten
Kampfs geradezu farbig. Die Sammlerin
M. S., von einigen Werken ihrer Samm-
lung umgeben, der kleinen Amazone von
Carl Burckhardt, einer Arp-Plastik, einem
groBen Atelier-Bild von Braque; vorne,
als personliche Zugabe des Malers, seine
Palette und eine Rose.

Kampf hat nicht so sehr die Sammlerin
portratiert, als die innere Einheit von
Sammlung und Sammlerin sichtbar ge-
macht: DaB ein Liebespaar aus einem
Chagall entflogen ist und friedlich iiber
der durch das Fenster sichtbaren Land-
schaft schwebt; daB der groBe Vogel von
Braque tber den Rahmen des Atelier-
Bildes hinaus in den Wohnraum fliegt,
das sind Zeugnisse fiir eine lebensvolle
Beziehung der Sammlerin zu ihren Bil-
dern (zugleich fiir den Maler eine schéne
Méglichkeit, Bilder zu interpretieren). Im
Hauptbild wird die Portratierte von ihren
Bildern, von ihrem vertrauten Lebens-
raum getragen. In den «Studien» (der
Ausdruck ist irrefiihrend - es sind voll-
endete Bilder) ist sie der Leere ausge-
setzt. Uber die Ahnlichkeit mégen die-
jenigen urteilen, die die Dargestellte
kennen; auf jeden Fall geht von dem
Bildnis eine starke Kraft aus. Der Raum,
mit dem Kampf Frau M. S. umgibt, ist
bedrohlich - das muB man riskieren,
wenn man sich von einem solchen Maler
portratieren 148t —, doch die Persénlich-
keit, obwohl aus ihren Lebenszusam-
menhangen geldst und ganz auf sich
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selbst gestellt, halt mit groBer innerer
Ruhe der Leere stand.

Die Bildgriinde sind grau, doch nicht
tot; sie sind im Gegenteil mit Energien
geladen, die gelegentlich als Lichtblitze
aufzucken, die sich zur gegenstind-
lichen Form zusammenfiigen. Es ist, wie
wenn Kampf, statt willentlich zu malen,
nur wie ein Seismograph unwillkiirlich
etwas aufzeichnen wirde, das sich,
wirde es nicht im Moment registriert,
wieder im urspriinglichen Grau auflésen
muBte. c:‘h:

Arp - Bissier - Nicholson - Tobey
Galerie Beyeler
15. Oktober bis 31. Dezember

Es scheint in unserem Lande Ublich ge-
worden zu sein, diese vier Namen mit-
einander zu prasentieren. Von den vier
Kiinstlern, die ihre Altersreife erreicht
haben und aus glicklicher Fiille weiter-
arbeiten, ist kaum etwas iiber eine Ent-
wicklung gegentber den vorangegange-
nen Ausstellungen zu berichten, um so
weniger, als sie alle einen meditativen
Charakter haben, der sich nicht erzdhlen
laBt. Man freut sich einfach, in dieser
Ausstellung ihre wunderbar abgeklarten
Werke zu sehen. AuBBerdem — und auBer
der Schweizer Niederlassungsbewilli-
gung - haben sie eine urbane Kultur ge-
meinsam, die den gepflegt stadtbiirger-
lichen Raumen der Galerie wohl ansteht.
Arps Plastiken freilich brechen aus den
Stuben aus, dréangen hinaus, auf die
Steinfliesen im Flur, in Sichtweite ihrer
Wolkengeschwister und der Baume. lhre
naturhaft selbstverstandlichen Formun-
gen wirken, wie wenn sie hier gewachsen
waren. Trotz den klassisch glatten Ober-
flachen, trotz den nie verletzenden For-
men, trotz der scheinbaren Lieblichkeit
bildet sich der Eindruck urspriinglichster
Kraft.

Auch die Bilder Ben Nicholsons gehé-
ren zur naturbezogenen Klassik. Zwei
Bilder aus den dreiBiger Jahren doku-
mentieren den Einsatz beim Kubismus;
in den Reliefbildern ist die innere Ver-
wandtschaft mit der reinen Proportion
Mondrians evident. Die unmittelbarere
Beziehung zur Natur zeigt sich in Nichol-
sons Verwendung des Lichtes: gerade
in dem ganz weiBen Relief verzichtet er
sogar auf Mondrians schwarze Abgren-
zungsbalken, um diese Aufgabe den
Schatten - ebenfalls Funktionen des
Lichts - zu tUbertragen.

Von Julius Bissier sind neue farbige
Miniaturen aus den letzten vier Jahren
ausgestellt. Konzentrierte Bilder mit As-
soziationen von zugefallenen schriftarti-
gen Formen, in transparenten, bis zur
auBersten Kostbarkeit gelauterten Far-
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Oscar Wiggli, Eisenplastik

ben. Es sind Bildchiffren, anschaulicher
Niederschlag natur- und weltfrommer
Meditation.

Auch Mark Tobey pflegt eine mystische
Weltschau - die Bildtitel bestatigen den
Eindruck. «Sagittarious Red» ist das
groBte Bild, das Tobey bisher gemalt hat.
Es ist in diesem Jahr entstanden, als
Wandbild fiir die Oper von Seattle (USA)
und wurde im November angekauft fur
das Basler Kunstmuseum. In der Aus-
stellung wurde offensichtlich, daB es
eines von Tobeys bedeutendsten Bildern
ist. Der raumliche Eindruck der Farben,
die durch ein Raumgitter von schrift-
artigen Zeichen dringen, ist von packen-
der Kraft und unglaublicher Bewegtheit.
Man empfindet das im kleinen Raum der
Galerie (es fullteine ganze Wand) noch
starker als vorher im gréBeren Saal des
Museums, wo immerhin die Bilder von
Barnett Newman und Mark Rothko mit
vergleichbarer Raumwirkung in der Nahe

nierende plastisch-rhythmische Bega-
bung schon mehrmals in dieser Zeit-
schrift Erwahnung fand. Wenn bis zu
den Jahren 1961/62 aus Eisenblech ge-
triebene und verschweite oder nach
Wachsmodell gegossene Figuren sich
vor allem aus geschlossenen, keimahn-
lichen Schalen aufbauten, die ein Volu-
men begrenzten und durch bandartige
Tangenten im Umraum verankert waren,
scheinen sich in den letzten Jahren die
Korperinimmer freierer und beziehungs-
reicherer Form zu manifestieren.

Die Gestaltungselemente sind die glei-
chen geblieben: die Schalen, die klaffen-
den oder durch eine sichtbare Schweil3-
stelle geschlossenen Nahte und die den
Gesamtrhythmus irgendwo aufnehmen-
den und dann fast zerstérenden Rippen
und Tangenten. Vor allem diese Band-
formen erhalten in den Plastiken von
1962/63 dynamischere Bedeutung; sie
beschranken sich nicht mehr auf ihre
Stiitz- und Richtungsfunktionen, son-
dern wirken als spannungsvolle Ein-
schnitte, als teilende Krafte, die den Be-
trachter aktiv und von allen Ansichten
her in das plastische Gebilde hineinzie-
hen und ihn auch wieder ausstoBen.

Er wird geradezu gezwungen, sich auf
den Spuren des Lichtes in die Plastik
«hineinzubegeben», einem klar formu-
lierten Bewegungsablauf zu folgen.
Damit hat sich die Komposition von der
friilheren, introvertierten Formulierung
geldst, bei der die Plastiken in sich «ein-
gepackt» und sich selber genligend ir-
gendwo frei abgeldst im Raum hingen.
Wiggli ist nicht etwa ein «problemati-
scher» Bildhauer geworden; seine Spon-
taneitat, seine Freude am Handwerk-
lichen, seine manchmal im besten Sinne
spielerisch-meditative Hingabe an eine
Harmonie und sein Reichtum an forma-
len, belebenden, ja humorvollen Form-
einfallen werden durch die freiere Ein-
beziehung des Umraumes vielleicht
nicht bewuBter, aber doch bestimmter
und gewinnen an Reife und Ausstrah-
lung. Sie stellen prazise Forderungen an
den Betrachter und fesseln ihn und be-
teiligen ihn so in noch starkerem MaBe.

waren. e.h, P.F. Althaus
Bern Geneéve
Oscar Wiggli Mathieu

Galerie Schindler
11. Oktober bis 2. November

Die jingsten Plastiken und zeichneri-
schen Arbeiten von Oscar Wiggli (Paris/
Muriaux) geben ein eindriickliches Bild
von der ehrlichen, persdnlichen Ent-
wicklung diesesBildhauers,dessen faszi-

Arts et Culture
du 3 au 31 octobre

Georges Mathieu, I'un des créateurs du
tachisme, en reste sans aucun doute I'un
des représentants les plus originaux.
Un certain exhibitionnisme, le goat de la
parade, des singularités, notamment
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vestimentaires, qui donnent a son per-
sonnage un caractére voyant que d'au-
cuns onttendance a taxer de publicitaire
peuvent jeter le doute dans les esprits et
lui nuire. Cela est regrettable, pensons-
nous, car Mathieu vaut mieux que ces
apparences: I'homme, son intelligence,
sa culture et son ceuvre au rayonnement
de laquelle on ne peut échapper. Il est
vrai que les vétements excentriques, les
moustaches et les numéros de bravoure
exécutés en public font partie de ce
«risque» qui, selon lui, rend sa pleine
dignité a I'artiste autant qu'a I'homme. |l
y a en lui du trapéziste travaillant sans
filet, et dans sa conception du phéno-
méne artistique, il n'y a probablement
pas de différence. Torero, trapéziste ou
peintre, il s’agit pour chacun de donner
dans un acte difficile (chez le peintre,
créateur) le meilleur de soi.
L'essentiel, pour nous, c'est que les
tableaux que nous lui devons aient une
telle résonance. La peinture gestuelle ne
comporte en soi aucune supériorité:
c'est la valeur du geste qui compte.
Mathieu posséde certainement des dons
exceptionnels, et on ne nous otera pas
de l'idée qu'en outre, cet homme qui
prétend renier toutes régles s'impose
une impitoyable discipline. Mathieu en-
tend atteindre & son maximum d’expres-
sion par la rapidité de |'action, mais on
soupconne avant celle-ci une prépara-
tion intensive. La désinvolture, finale-
ment, n'est qu'apparente. Et Mathieu
produit peu.
C'estlaraison pourlaquelle, sans doute,
on comptait relativement peu d’huiles
dans I’ensemble nombreux qui occupait
une bonne partie des salles de la maison
d’Arts et Culture. Beaucoup de gou-
aches par contre, plus fluides, vaporeu-
ses, marient aux points d'impacts noirs
de délicates transparences colorées. Si
les tableaux a I'huile nous retiennent
surtout par tout ce qui en eux s'appa-
rente & la calligraphie, c'est dans ces
pages la tache qui domine, I'indécision
de ses contours, la subtilité de ses
nuances. Loin de vouloir suppléer le
tableau, elle lui apporte un complément
et n'est pas a négliger dans le jugement
que I'on veut porter sur 'artiste.
D’autres salles de la maison étaient oc-
cupées par des gouaches d'un Japonais
quelque peu occidentalisé, Takashi Su-
zuki. Non dépourvues d'intérét, elles
souffraient cependant d'un tel voisinage.
Al'occasion de son vernissage genevois,
Georges Mathieu avait donné une con-
férence-débat sur le theme «L'évolution
actuelle de la peinture et le role de I'ar-
tiste dans la société contemporaine».
G. Px.
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René Magritte
Galerie lolas
du 1er au 31 octobre

Bien que se tenant a I'écart et n'ayant
que peu de temps fait partie du mouve-
ment, Magritte est encore aujourd’hui
I'une des figures les plus représentatives
du surréalisme. Son ocsuvre, bien que
présentant une suite de périodes bien
reconnaissables, est d'une surprenante
unité. De 1926 a aujourd’hui, l'artiste at-
taché au méme univers est resté fidéle &
lui-méme, et son style varie peu, s’étant
d’emblée adapté a une vision et a une
conception de I'expression dont il est le
plus s@r interpréte. On connait les
moyens par lesquels Magritte suscite
I'étrangeté par laquelle il nous introduit
dans un monde déboussolé, mais at-
tachant: sa facon de bouleverser les
rapports des choses entre elles, de nous
jeter au visage une vérité incongrue. On
y trouve du charme, et de quoi susciter
en nous mille curiosités. Mais il serait
injuste de le limiter a cela. Il ne se con-
tente pas de donner une nouvelle per-
sonnalité & des accessoires usés; c'est,
dans une certaine mesure, une nouvelle
dimension qu'il apporte & notre vision.
Les ouvertures qu'il découpe dans la
nature révélent de telles perspectives
qu'il est bien difficile de résister a I'appel
de l'aventure. C'est alors une salutaire
satisfaction que de découvrir que la vie

peut n'étre pas aussi quotidienne qu'il y
parait, de constater que le monde recéle
pour notre plus vif réconfort d’innom-
brables richesses secrétes. Ce sont les
paravents dressés dans de vastes es-
paces et qui nous initient ala conscience
de I'infini, le mélange, I'interdépendance,
la réduction au méme dénominateur de
tous les genres. Les femmes sont &
tiroirs et les objets tiennent palabre, sé-
rieux comme des congressistes. On peut
dire de Magritte comme de Max Ernst
qu'en créant un apparent désordre, il
met de l'ordre dans notre chaos. Sans
doute, est-il de ceux qui nous aident le
mieux a échapper au conformisme en
nous rappelant les infinies ressources
de I'esprit.

On a particulierement apprécié I'en-
semble réuni par la galerie lolas. Il ne
s'agit paseneffet d’ceuvres déja connues
etrencontrées un peu partout, mais pour
la grande majorité, de créations ré-
centes qui nous permettent de juger de
la situation actuelle de I'artiste. Ce der-
nier nous y montre une inspiration tou-
jours aussifertile, une disposition intacte
aux exercices de magie. Il nous prouve
une fois de plus que I'esprit surréaliste,
indépendamment des modes et des
clans, n'arien perdu de ses vertus. G.Px.

Grenchen

Max Kohler
Galerie T. Brechbiihl
19. Oktober bis 14. November

Urspringlich beschaftigte sich Max Koh-
ler fast nur mit der Graphik. Die Ausstel-
lung 1962 in Solothurn belegte dann den
Weg, welchen Kohler begangen hatte,
um zur Malerei zu kommen. Damals bil-
deten einige hauptsachlich in erdigen
Farben gehaltene Bilder den AbschluB.
Nun zeigte er ausschlieBlich Olbilder aus
der allerletzten Schaffenszeit. Es scheint,
daB es damit zum letztenmal nétig wird,
den Graphiker Kohler in Beziehung zu
bringen mit dem Maler, damit iiber eine
Ausstellung berichtet werden kann. Als
Voraussetzung zu diesen neuen Bildern
war der Ubergang zu einer freien, unver-
pflichteten Malerei endlich und endgtil-
tig vollzogen. DaB die Ubergangszeit von
1960 bis ins Jahr 1963 hinein gedauert
hatte, beweist, wie sehr jemand, der fir
sich absolute kiinstlerische Freiheit be-
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anspruchte, den Gegebenheiten einer
fast exklusiv angewandten Technik ver-
pflichtet wurde; sie beweist aber auch,
wie griindlich und total Kohlers Ausein-
andersetzung mit der Graphik war. Erst
die neuen Bilder lieBen erkennen, daB
der Ubergang in den 1962 gezeigten Ar-
beiten teilweise nur scheinbar stattge-
funden hatte.Kohlers persénliches Form-
vokabular veranderte sich im vergange-
nen Jahr dahin, daB formale Elemente,
die noch direkte Beziige auf Graphik hat-
ten, durch malerische ersetzt wurden.
Gemalte Strichlagen wurden aufgege-
ben. Tonplattenhafte Griinde, vor denen
stelenartige Figurationen erschienen,
wurden ins Bildgeschehen einbezogen.
Steife, zeichnerische Elemente sind aus-
gewachsen zu barocker Fille.
Trotzdem ist die Formsprache allein
Kohlers Personlichkeit verpflichtet ge-
blieben. Gleichzeitig mit der Enthem-
mung der formalen Mittel erfolgte der
Durchbruch zu einer intensiven Farbig-
keit, die in einigen Bildern an cobra-hafte
Pracht erinnert. Auch darin ist die end-
gliltige Loslésung vom Denken in gra-
phischen Beziligen zu erkennen. Anstelle
der den Maoglichkeiten der Farbplatten
entsprechenden Beschrankung der Farb-
gebung trat eine persdnliche Palette
orchestralen AusmaBes. Kohler verwen-
dete sie in den neuen Bildern souverén,
setzte sehr subtil empfundene Tonalita-
ten und weitgespannte Kontraste zu-
gleich, welche diesen Werken eine ein-
dringliche Intensitat zu geben vermégen.
Nach Umwegen hatte Kohler erkannt,
daB es fur die Loslésung von der Exklu-
sivitat der Graphik nicht galt, den Gehalt
der kiinstlerischen Aussage zu wandeln,
sondern eine neue Form dafiir zu finden.
A. K.

Lausanne

Janos Urban
Galerie de I'Entracte
du 24 octobre au 13 novembre

Janos Urban, jeune peintre d'origine
hongroise fixé a Lausanne, a été la révé-
lation en 1961 du Salon des Jeunes ar-
tistes de cette ville, ol il obtint le Prix du
Jury. Il terminait alors ses études a
I'Ecole des Beaux-Arts de Lausanne ol
il enseigne actuellement. En peu de
temps, il s'imposait a I'attention, partici-
pant a I'exposition du Chateau de La
Sarraz en 1961, admis aux PSAS en 1962,
année ouU il recevait la bourse Alice
Bailly.

La galerie de I'Entracte a présenté une
trentaine de ses toiles témoignant de
son activité ces deux derniéres années.
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On y a trouvé l'occasion de suivre les
recherches du jeune artiste qui, en deux
ans, a franchi plusieurs étapes et est
parvenu, nous semble-t-il, a une heu-
reuse synthése des forces qui, en lui
jusque la, créaient une réelle dualité.
Partagé entre une tendance naturelle au
lyrisme et un désir profond d'ordonnance
et de concentration, il jugulait tantét la
vitalité de sa couleur, tantét I'expansion
de son dessin afin d'atteindre a la juste
mesure. Dans ses toiles les plus ré-
centes, nous voyons récompensés ses
efforts consacrés a dominer son tempé-
rament, et atteindre a ce point d'équilibre
entre deux exigences également impor-
tantes. Tout est harmonie dans ces
grandes toiles aux résonances pro-
fondes,aux rythmes savants, qui resplen-
dissent d'une tranquille puissance. Dés
lors, le message de l'artiste se dégage
pleinement, naturellement, sans conser-
verlamoindre trace des combats d'autre-
fois. Des ondes colorées souvent domi-
nées par des rouges profonds nuancés
de légers éclats, émergent de discrétes
lignes architectoniques Iégérement fré-
missantes qui suggérent on ne sait
quelle étrange musicalité. Il irradie alors
de ces compositions un climat ouaté,
fortement teinté de mysticisme, qui agit
insidieusementsurlasensibilité du spec-
tateur. Une série de tableaux s'intitulent
«Analogies»; I'un d'entre eux a pour
titre «Cathédrale». La démarche d'Urban
est avant tout empreinte d'une forte spi-
ritualité, et son idéal a une portée philo-
sophique. Avoir choisi la peinture pour
nous le communiquer et quéter notre ad-
hésion, fut sans doute une décision
lourde de conséquences, mais la partie
aujourd’hui est gagnée. On ne peut pas
douter de son succeés. G. Px.

Lenzburg

Marguerite Ammann
Galerie Rathausgasse
12. Oktober bis 10. November

In der Galerie Rathausgasse waren 30
Werke der 1962 verstorbenen Baslerin
Marguerite Ammann zu sehen. DaB eine
erste Gedenkausstellung in Lenzburg
stattfand, hat seinen Grund nicht nur
darin, als sie mit der Galerie schon in
Unterhandlung stand, sondern als sie
einst Maler-Gast der Stadt war, von wel-
chem Aufenthalt das subtile Bild mit
dem Burghalde-Gut zeugt. Das spétere
Schaffen war nur andeutungsweise ver-
treten, in einigen jener virtuosen Studien
nach japanischen Kampfhihnen, vor
allem in zwei groBartigen Tafeln mit
straff gebauten Abstraktionen nach Mu-

sikinstrumenten und einem symbolhal-
tigen Drachenbild in den Farben Blau-
Griin-WeiB-Schwarz, nach dem ein
Wandteppich angefertigt wurde. BewuBt
war Schwergewicht auf das frithe und
mittlere Schaffen verlegt, in dem Ein-
flisse persischer Miniaturmalerei an-
klingen, aus dem in erster Linie eine un-
verwechselbare Kinstlerpersonlichkeit
spricht, die sich in poesievollen Bildern
von schwebender Leichtigkeit und zar-
ter Vertraumtheitan den Beschauer wen-
det. Mythologische und biblische The-
men, auch literarische Reminiszenzen
(Jacobsens «Frau Foénss») waren zu
verfolgen. Doch stehen die mit gréBter
Kénnerschaft hingesetzten Figuren nicht
im Mittelpunkt der Darstellung, sondern
gliedern sich den so sensibel gemalten,
stimmungshaften Landschaften ein, die,
bei allem Detailreichtum, der GréRe
nicht entbehren. Naivitdt und BewuBt-
heit gehen hier eine bezaubernde Einheit
ein. Bei dem friesartigen Bild mit den
Szenen Uber das «Gleichnis vom Séa-
mann» und der Komposition mit « Adam
und Eva» unter Baumen an einem er-
traumten Gestade mit Kranichen und
dunkelblauen Pfauen und dem richten-
den Engel in der abendlichen Luft war
von absolut meisterhaften Leistungen zu
reden. -g.

St. Gallen

Hans Hartung
Galerie im Erker
19. Oktober bis 30. November

Die Ausstellung umfaBt 24 Malereien
aus den Jahren 1961-1963, jene Bilder
also, deren Formen nicht mehr mit dem
Pinsel aufgesetzt, sondern eingekratzt
sind in eine diinn aufgetragene Farb-
materie. Die Ausstellung, die das Kunst-
haus Zirich in diesem Jahre veranstal-
tete, stellte die neuen Werke alteren
gegenuber. Dabei wurde ein eigentiim-
licher Bruch im Schaffen des Kiinstlers
sichtbar. Die Kraft, mit der er sich friiher
ausgesprochen hatte, schien gebrochen.
Eine nervose Sensibilitat trat an ihre
Stelle, die, in einer sehr diinnen Atmo-
sphare beheimatet, einem beinahe den
Atem verschlug. Isoliert kommen nun im
«Erker» die Qualitaten der letzten Arbei-
ten Hartungs besser zur Geltung, nicht
zuletzt auch darum, weil sie intimen
Raumen besser angemessen sind. R.H.

WERK-Chronik Nr. 12 1963

Solothurn

Heinz Miiller
Galerie Bernard
12. Oktober bis 7. November

Der 1936 in Langendorf geborene Heinz
Miller ist Autodidakt; er kommt vom
Handwerk her. Als Er6ffnung der Win-
tertatigkeit der Galerie Bernard trat er
mit der ersten gréBeren Einzelausstel-
lung an die Offentlichkeit. Sein Werk
wies den fiir einen solchen AnlaB noti-
gen Gehalt auf und bereitete eine echte
Uberraschung.

In einer Folge von Gouachen zeigte
Mdller seinen Durchbruch zu einer per-
sOnlichen Malerei auf. Diese letzte
Schaffensphase ist gekennzeichnet
durch den Verzicht auf grelle Farb-
gebung zugunsten einer zurlickhalten-
den, reich differenzierten Farbigkeit und
einer Straffung und Prazisierung des
Formvokabulars. Die Olbilder stellten
das Resultat der aus den weitangelegten
Gouache-Folgen gewonnenen Erfahrun-
gen dar. Sie waren farblich reicher und
intensiver, formal ohne jegliche Ver-
pflichtung an ein Leitbild. In Heinz Miil-
lers letzten Bildern traten seine starke
Beziehung zur Umwelt, seine stark erleb-
niskraftige und differenzierfahige Per-
sonlichkeit und kiinstlerische Kraft in
einer Art in Erscheinung, die zu groBen
Hoffnungen berechtigt. A. K.

Wi interthur

Emilio Stanzani
Kunstmuseum
12. Oktober bis 17. November

Der Ziircher Bildhauer italienischer Ab-
stammung Emilio Stanzani (sein Vater
ist aus Bologna eingewandert, seine
Mutter kam aus Trient) war ein frihreifes
Talent. Schon als Neunzehnjahriger hat
er erstmals an einer Schweizerischen
Nationalen Kunstausstellung teilgenom-
men, und die Bildhauerlehre begann er
siebzehnjahrig im Ziircher Bocklin-
Atelier. Das spricht, nachdem er unab-
lassig, bis heute, seinem selbstgewahl-
ten Metier treublieb, fiir das ihm be-
stimmte kiinstlerische Schicksal; ja, man
kann sagen, er sei zum Plastiker gebo-
ren.

Eswarinteressant, seine Entwicklungvon
den Anfangen bis zur jetzigen Gesamt-
ausstellung zu verfolgen, seine Ver-
suche, den héaufig aus dem Artisten-
milieu stammenden Figuren, den zirkus-
maBigen Gestalten und vor allem den
Harlekinen eine illustrative Note zu ver-
leihen, das Plastische durch Kolorierung
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zu steigern und die Farbe mit der Linien-
fihrung und Struktur eins werden zu
lassen. Auf diesem Gebiet ist er ein Mei-
ster. Immer war er dem Spielerischen
zugetan, dem zirzensischen Treiben.
Dieswird auch heute wiederan den neue-
sten Arbeiten, die sich von den Werken
der Frith- und Mittelzeit deutlich unter-
scheiden, offenkundig. Eigentlich hat er
sich nurin den Ausdrucksmitteln - dies
allerdings sehr entschlossen - geandert;
aber der kilnstlerische Gehalt ist der
selbe geblieben. Wahrend die bemalten
Figuren, die ihn bekannt gemacht haben
und ihn zu einem Begriff werden lieBen,
einst an die Konzeption von Degas als
Bildhauer erinnern, der seine tanzenden
Madchen mit Stoffrocken versah und die
Gesichter bemalte, sind die Arbeiten der
letzten paar Jahre ein VorstoB in die Di-
mension bildhauerfeindlicher Gestik.
Walter Kern, sein Interpret an der Ver-
nissage, hat die stachligen Elemente zu
deuten versucht; ich komme zu anderen
Schliissen. Es scheint, als ob Stanzani,
dieser begabte Erfinder, den Schritt in
die Abstraktion, der auf dem Gebiet der
Bildhauerei stets problematisch ist und
oft zu willktrlichen MiBbildungen oder
gesteigerter Keramikkunst fihrt, nie ganz
zu wagen versuche und sich ein inneres
und 4uBeres lineares Geriist bauen muB,
das den Boden der Gegenstandlichkeit
und Realitat nie verlaBt.

Wenn wir uns heute mit Stanzani be-
schaftigen, so wenden wir uns dem
Schaffen der letzten paar Jahre zu, das
uns AufschluB tber seine neue Experi-
mentierfreude gibt. Zweifellos sind die
spritzigen Figuren mit ihrem drahtigen
Koordinatensystem voll bildhauerischen
Schwunges, ausgewogen in den Pro-
portionen. Auf diesem Gebiet kann ihm
nie etwas passieren. Seine formale Si-
cherheit ist ohne Zweifel auf die italieni-
sche Abstammung zuriickzufiihren.
Aber dieser Sicherheit vertraut er unter
Umstanden zu stark; er gibt sich dem
Kraftespiel unbefangen hin, indem er hin
und wieder die Kontrolle Gber die Har-
monisierung von ldee, Anwendung der
Mittel, Strukturbehandlung verliert. Das
Gauklerische scheint nicht selten in der
allem Plastischen innewohnenden Sta-
tik zu verharren. Im Vergleich zu Walter
Bodmer beispielsweise ist Stanzani we-
niger unbeschwert; er setzt die Mittel
nicht mit jener Eleganz ein wie Bodmer,
der nie plastikfremde Elemente verwen-
det und fast alle Arbeiten aus Draht und
Blech ausfiihrt. Dort, wo Stanzani sich
selber treu ist, wo er das Komédianti-
sche, Theatralische mit dem im besten
Sinn Dekorativen und Schmickenden
verbindet, wie beispielsweise bei den
Triptychen, die kleine Meisterwerke sind,
empfinden wir ihn in seinem Element.
Wenn er nun, wie bei den «Traumver-

kaufern» und anderen Themen, seiner
materialfreudigen Phantasie freien Lauf
1aBt, wenn er Holz- und andere Stiicke
zusammenbastelt und sie zu einer Ein-
heit (in der groBen formalen Allire stil-
sicher, in den Binnenteilen auf manch-
mal zufallige Weise) verschmelzt und
das Gebilde in Metall gieBt, dann vermag
man ihm nicht mehr zu folgen. Dieses
Verfahren ist dem Tachismus in der Ma-
lerei zu &hnlich. Stanzani hat es nicht
noétig, sich auf dieses sehr geféahrliche
Gebiet zu begeben.

Doch immer wieder bricht - selbst bei
vielen durch Drahtverspannungen ge-
stlitzten Figuren - das Urelement des
Bildhauers durch, der seine Begabung
nicht verleugnen kann, sich jedoch, mei-
ner Uberzeugung nach, in einer Phase
der Verlockung, mit Formen zu experi-
mentieren, befindet. Hans Neuburg

Ziirich

XXVII. Ausstellung der Gesellschaft
Schweizerischer Maler, Bildhauer
und Architekten

Kunsthaus und Helmhaus

21. September bis 27. Oktober

Das Charakteristische einer solchen ge-
samtschweizerischen GSMBA-Ausstel-
lung besteht darin, daB sie ein Bild der
klinstlerischen Situation in der Schweiz
vermittelt, wie sie den Kiinstlern selbst
erscheint, denn die Jurierung erfolgt
durch Kinstler (abgesehen von Dr.
Wehrli als Kunsthaus-Hausherr). Als
Minus ist zu verbuchen, daB sich ein Teil
derfiihrenden Kiinstlerfernhielt,wodurch
sich das Niveau des Ganzen senkte; ab-
gesehen davon, daB es interessant ge-
wesen ware, zu sehen, wie es um die
Beziehungen zwischen den kleineren
und groBeren Gottern bestellt ist. DaB
die Vorbereitungen zur Lausanner Expo
64, wie im Katalog festgestellt wird, eine
Reihe von Kiinstlern von der Beschik-
kung der Ausstellung abgehalten hat,
ist die weitere Ursache einer gewissen
Verzeichnung des Gesamtbildes.

Die Organisation war zweigleisig ange-
legt: Malerei, Bildhauerei und nur wenig
Graphikim Ausstellungstraktdes Kunst-
hauses, dem zwei der Sammlungssaéle -
weshalb nicht die unmittelbar benach-
barten? - zugeordnet waren, Architektur
in Verbindung mit bildender Kunst im
Helmhaus. Die raumliche Trennung war
von Vorteil; man wurde vom UbermaB
des Materials nicht erdriickt und auto-
matisch zu frischerer und griindlicherer
Betrachtung geflihrt.

Im Kunsthaus ging man-wie meistensin
solchen Ausstellungen - auf die Suche
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nach Lockendem oder mehr. Gewi8 hat
mancher etwas gefunden. Wir waren
eher enttauscht. Das Gesamtbild hatte
bei aller Vielfalt der kiinstlerischen Stré-
mungen, diein Erscheinung traten, etwas
Uniformes. Von der «vielgestaltigen»
Schweiz war nicht viel zu sehen. Wiirde
man nach spezifisch schweizerischen
Zugen fragen, so kame man in Verlegen-
heit. Was allerdings tiber die Qualitat
nichts besagt. Sie stand im allgemeinen
auf betrachtlicher Hohe guter kiinstleri-
scher Arbeit.

Die Anziehungskraft abstrakter und
semi-abstrakterPrinzipienistimmernoch
im Steigen begriffen. Soweit man sehen
kann, nicht aus Griinden der Mode, son-
dern weil in ihnen eben eine Uberein-
stimmung mit dem inneren Bau unsrer
Zeit empfunden wird. DaB mit dem
Wachsen in die Breite viel Unprofiliertes
entsteht, kann nicht wunder nehmen.
Um so starker heben sich die Werke Leo
Leuppis, Johannes lttens, Theo Ebles,
Hermann Plattners, in der Plastik dieje-
nigen Erwin Rehmanns, Eugen Hafelfin-
gers, Silvio Mattiolis, Hans Gerbers her-
vor. Auch Rolf Iseli, Samuel Buri und
Matias Spescha waren hier zu erwéhnen,
wenn die eingeschickten Arbeiten auch
nicht zu deren gliicklichsten zahlen.

Im «gegenstéandlichen Feld» scheint das
allgemeine Niveau homogener. Mag sein,
daB es damit zusammenhéangt, daB man -
im Gegensatz zum modischen Brauch,
der dem Abstrakten heute kritiklos nach-
lauft - im «abstrakten Feld» strengere
MaBstabe anlegt, weil die abstrakte Aus-
drucksform anspruchsvoller ist. «Pein-
ture» hat etwas Historisches, das - viel-
leicht paradox - geringeren Anspruch
erhebt. Aber selbst wenn man so schaut,
gibt es Uberhdhungen: im Kreis der
Welschschweizer, bei Adolphe Mielich,
bei Géa Augsbourg oder etwa bei dem
Winterthurer Henri Schmid, der sich
malerischin der Ndhe von Varlin bewegt.
Zwischen den Lagern steht Marco Rich-
terich mit einem Bild, das ich wegen des
seltenen echten Humors erwéhne, ohne
Karikatur oder Parodie. DaB eine Plastik
von Hermann Hubacher gerade hier
meisterlich wirkt, versteht sich von
selbst.

Die Architekten, die bei den meisten
GSMBA-Ausstellungen im Hintertreffen
sind, waren diesmal in sehr eindrucks-
voller Weisein den Vordergrund gespielt
worden,indem im Helmhaus als General-
thema das Zusammenspiel von Archi-
tektur und bildender Kunst gewahlt wur-
de. Ich sage absichtlich nicht «Integra-
tion», denn, abgesehen von ganz weni-
gen Fallen - diesmal etwa bei Alfred
Roth, der seinem neuen Schulhaus Ried-
hof eine selbst entworfene, transparente
Glaswand Mondrianscher Pragung ein-
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gefligt, nachdem er schon 1957 im
Schweizer Pavillon der Mailander Trien-
nale im Sinne wirklicher Integration mit
Richard P.Lohse zu vorziglichen Lo-
sungen gekommen war —, hat doch der
Architekt die Primar-Initiative in der Ent-
scheidung, an welcher Stelle der bil-
dende Kiinstler einsetzt. Dieses Faktum
macht das Zusammenspiel weder un-
bedeutender noch unwiirdiger. Es gibt
zwar so etwas wie eine schweizerische
Tradition dieses Zusammenspiels, bei
dem sich Hodler und andere seiner Zeit-
genossen, Paul Bodmer, Giovanni Gia-
cometti, Carl Burckhardt, spater Heinrich
Danioth in die Architektur eingeflgt
haben - es wiére interessant, diesen fri-
heren Beispielen und den in ihnen be-
schlossenen bildlichen und raumlichen
Ideen nachzugehen -, aber zu einer
iberraschenden Bliite ist es erst in den
letzten zehn, fiinfzehn Jahren gekom-
men. Bezeichnenderweise, vor allem fiir
die Architektur, im Zusammenhang mit
modernem Bauen. Davon legt die von
Franz Steinbriichel gut aufgebaute Aus-
stellung Zeugnis ab; und damitvon einer
spezifisch schweizerischen Leistung, in
deren Hintergrund nicht zum geringsten
die ernsten Diskussionen und Unter-
suchungen zur modernen Kunst stehen,
die wie kaum irgendwo in der Schweiz
geflihrt worden sind. Von hier aus wur-
den die Auftrag gebenden Instanzen,
offentliche und private Bauherrschaft,
befliigelt. So ging mit dem Durchbruch
der modernen Architektur der Durch-
bruchder bildenden Kunst Hand in Hand.
Und dies nicht im Zufallsbeispiel, bei
dem selten glinstige Voraussetzungen
vorliegen, sondern — man kann fast
sagen — im Normalfall, bei 6ffentlichen
Bauten, vor allem Schulen, bei Kirchen,
im Privatbau.

Die Jury und Franz Steinbriichel haben
ausgezeichnete Arbeit geleistet. Der
Radius war weit gezogen von der indi-
viduell hervorgehobenen plastisch be-
arbeiteten Wand zur abstrakten und or-
ganischen Figur. Als Randlésungen wa-
ren auch Bauten einbezogen - vor allem
Ernst Gisels -, die selbst plastische
Eigenwerte bedeuten. Im Mittelpunkt
standen die beiden heute schon weit
(iber die Grenzen der Schweiz bekannten
Hauptbeispiele: Hermann Baurs Basler
Allgemeine Gewerbeschule mit der Rie-
senstele Hans Arps, die innerer Sam-
mel- und Ausstrahlungspunkt ist, und
die neue Hochschule in St. Gallen von
Forderer 4+ Otto + Zwimpfer mit den or-
ganisch eingebauten Werken von Anto-
ni Tapies, Zoltan Kemeny, Alberto Gia-
cometti, Frangois Stahly, Walter Bod-
mer, Pierre Soulages, Coghuf, Etienne
Hajdu, Otto Miiller, denen noch Werke
von Hans Arp, Joan Miré und anderen
folgen werden. Neben diesen groBen

Beispielen behaupten sich eine Fiille
kleinerer,vonden Kirchenin Zug-Oberwil
und Suhr von Hanns A. Briitsch mit den
Wandbildern Ferdinand Gehrs, Frédéric
Bruggers Collége secondaire de I'Ely-
sée in Lausanne mit einer Plastik von
H.J. Gisiger und einer zweiten vom Ar-
chitekten selbst, den Glithlampenwerken
Aarau in Unterentfelden von Richner
und Bachmann mit einem AuBen- und
Innenraum zusammenspannenden Be-
tonrelief Erwin Rehmanns bis zur Schule
in Méhlin von Barth + Zaugg mit einem
Metallrelief von Elsa Burckhardt, zur
Lutherkirche Steinbriichels in Zirich
mit Glasfenster von Steinbriichel und
dem Hof des von Ernst Gisel erbauten
Parktheaters in Grenchen, in den einige
Jahre nach Fertigstellung des Baus eine
gemaBe Plastik von Max Bill gestellt
wurde. Die Dokumentation reichte mit
Recht auch bis in Randgebiete. So zu
einer restaurierten Kirche in Brissago
mit eingefligten modernen liturgischen
Ausriistungen (Altar und Taufstein)
samt Glasgeméalden von Hans Stocker
und zu Alfred Roths Eigenhaus mit der
Zick-Zack-Wand, die primar fur die Auf-
nahme von Gemalden bestimmt ist.
Das war alles ausgezeichnet und wére
einer internationalen Wanderausstel-
lung wert. Schade, da man versaumt
hat, die Ausstellung mit einem ausfiihr-
lichen, reich illustrierten Katalog zu be-
gleiten, der mit literarischen Beitragen
einkleines, gewiB resonanzreiches Hand-
buch zu der so aktuellen Frage der Inte-
gration der Kiinste hatte werden kdnnen.
H-.C.

Alfred Kubin und seine Sammlung
Graphische Sammlung der ETH
27. Oktober bis 12. Januar

Unter dem Patronat der von Prof.
E. Gradmann prasidierten Gesellschaft
zur Férderung der kulturellen Beziehun-
genzwischen Osterreich und derSchweiz
zeigt die Eidgendssische Graphiksamm-
lung wesentliche Ausschnitte aus dem
kiinstlerischen NachlaB von Alfred Ku-
bin (1877-1959), soweit er der Albertina
in Wien zufiel. Deren Direktor, Dr. Wal-
ter Koschatzky, erinnerte bei der Eroff-
nung daran, daB die 1955 errichtete Al-
fred-Kubin-Stiftung, der Landsitz Zwick-
ledt als Kiinstlerstiftung, mitsamt der
groBen Bibliothek des Meisters, in den
Besitz des Landes Oberdsterreich lber-
geht.

Dem Oberésterreichischen Landesmu-
seum in Linz fallen alle Zeichnungen fiir
Buchillustrationen und die zahlreichen
Bleistiftentwiirfe hiefir zu. So durfte
Linz zu einem Studienzentrum flr das
illustrative Schaffen Kubins werden, da
dort die Neue Galerie bereits eine um-
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fassende Sammlung von illustrierten
Biichern des Meisters besitzt. Die Alber-
tina erhielt den wichtigeren Teil der Ein-
zelblatter sowie jene Kunstwerke der be-
deutenden, bis in das 15. Jahrhundert
zurlickreichenden Graphiksammlung
Kubins, die ihr bisher fehlten. So zeigt
die Ausstellung neben einer vielgestalti-
gen Auslese von Werken Alfred Kubins
auch Graphik, vor allem von Daumier,
Toulouse-Lautrec, Munch, Barlach, En-
sor und Paul Klee. E. Br:

Walter Kurt Wiemken
Galerie am Stadelhofen
21. September bis 10. November

Diese Ausstellung von Zeichnungen
und Gouachen belegt aufs neue, wel-
chen Verlust die Schweiz durch den frii-
hen Tod des Basler Surrealisten erlitten
hat. Die Welt Wiemkens, der als reiner
Impressionist begann, lebt auch bei den
kleinsten Skizzen in fast unheimlicher
Weise wieder auf. Wiemken war nicht
nurein malbesessener Kiinstler,sondern
auch ein begnadeter Zeichner, dessen
Linienfiihrung tiber die geballte visionéare
Kraftdieses phantasievollen,erfindungs-
reichen Menschen AufschluB gibt. Kein
Strich wurde um der Formgebung oder
Asthetik willen gesetzt, sondern in jeder
Linie ist das Programmatische, Anklage-
rische und Tragische von Wiemkens
Auseinandersetzung mit dem Dasein
enthalten. Viele dieser meisterhaften
Zeichnungen erinnern entfernt an Geor-
ge Grosz, dessen Zynismus Wiemken
allerdings nicht besaB. Die Verzweiflung
am Leben, das leidenschaftliche MiB3-
behagen eines Zeitgenossen diktierte
diese wie Niederschriften wirkenden
Skizzen. Wiemken machte sich nicht
liber die Welt lustig, sondern er litt an
ihr; er suchte das Leid und die groB3e
Enttiduschung mit seiner Kunst zu liber-
winden.
Das Erstaunliche an Wiemkens Zeich-
nungen, Gouachen und diesmal nicht
ausgestellten Olbildern ist die ideale
Verbindung des Malerischen mit dem
Graphischen; Wiemken hat trotz der
meistdiisteren odertranszendenten Dar-
stellungen nicht nur leuchtende Farben
verwendet, den Strich bewuBt gepflegt
und den Pinselstrich mit Hingabe an-
gelegt, sondern er war in einer seiner
kiinstlerischen Auffassung vielleicht
widersprechenden Weise vom Sinn fiir
die schéne malerische oder graphische
Alltire erfillt; er war bei aller tiefen
Ernsthaftigkeit ein freudiger Verkiinder
der Schénheit, die er allerdings stets
durch seine teilweise schreckerregenden
oder makabren Themen in Frage stellte.
H. N.
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Hans Schoellhorn - Alfred Sidler -
Edith Alder

Kunstsalon Wolfsberg

3. Oktober bis 2. November

In dem weltfreudigen Schaffen von Hans
Schoellhorn 148t sich ein auffallender
Szeneriewechsel registrieren. Nattirlich
fehlten unter den 44 Bildern und Aqua-
rellen, die der Winterthurer Kiinstler auf
drei Raume verteilt zeigte, auch die
Zirkus- und Artistenmotive nicht, die ihn
immer wieder faszinieren, ebenso die
treffend beobachteten StraBen, Platze,
Décher und behaglichen Winkel aus
Genf und dem dérflichen Umkreis dieser
Stadt. Aber im Hauptsaal dominierten
die farbenleuchtenden Bilder aus Sene-
gal, als in sich geschlossene, (iber-
raschende Gruppe. In den belebten afri-
kanischen Zentren, wo die Negerinnen
an derinternationalen Eleganz teilhaben,
und bei den Wohnstétten der Eingebore-
nen scheint sich der Maler sogleich
wohlgefiihlt zu haben. Das Sonnenlicht
erhohte seine Farbenfreude, und der
Teint der Neger erscheint eher blaulich
und braunlich als schwarz.

Es flihrt kaum eine Briicke von dieser
sinnenhaften Naturnéhe zu der ernsten
Vergeistigung, die der erstmals in Zi-
rich ausstellende Luzerner Alfred Sidler
bei seinen dunkeltonigen Bildern an-
strebt. Dagegen waltet bei den Aquarel-
len von Edith Alder eine mediterrane
Farbenhelle. E, Br.

Gisela Andersch
Galerie Suzanne Bollag
4. Oktober bis 5. November

Gisela Andersch, von der es Kinder-
blicher gibt, deren auf das Wesentliche
abgestellte Formen- und Farbsprache
die Phantasie des Kindes in Bewegung
setzt und sein Auge wie seinen Geist
bestimmt und behutsam leitet, gehort
als Malerin in die Gegend der Konkreten.
lhre Bilder und Collagen sind klar, streng
und hell; muffige Ecken gibt es nicht.
Das formale Vokabular entstammt der
Geometrie, einer freien Geometrie, in der
neben den konstruierbaren Formen Ge-
bilde auftreten, die nicht gedacht, son-
dern erfunden sind.

Kalte Kunst? — Nein, denn es geistert in
merkwiirdiger Weise auf diesen Flachen
und ihren Zusammenhangen. Die For-
men schieben sich leise gleitend Uber-
einander, sie kriimmen sich, wie Papier
im Brand, eine lautlose Sprache, nicht
Musik, aber der Musik vergleichbar in
ihrem Aufbau der Klangbeziehungen
und -verhaltnisse, im terrassenhaften
Forte und Piano, das im Verzicht aufs
rauschende Crescendo sein Spiel treibt,

wie der ausdruckslose Puls des mensch-
lichen Kreislaufs, in dem die Leiden-
schaften beschlossen sind. So kiihl ver-
halten die Gebilde scheinen, so unauf-
haltsam bewegt es sich in ihnen.
Eine Welt fir sich; nicht ausgreifend;
bei allem Ernst ohne Pratention. Aber
voller Gehalt: in der Bildarchitektur, der
Textur und der hauchdiinnen Reliefie-
rung der Collagen, in der das Gefiihl fiir
die Feinheit raumlicher Beziehungen
lebt, in der Farbe, die ohne zu brennen
leuchtet. Verbindungen, Riickerinnerun-
gen an Methoden der Gebrauchsgraphik
sind offenbar; aber sie sind ins Gebiet
der freien Gestaltung transponiert, wie
ein Werbetext sich in pure Poesie ver-
wandeln kann: durch kleine Umstellun-
gen, durch den Wechsel der Tonfarbe
und den Ubergang vom Beabsichtigten
in die andere Realitat des Irrealen.
Hier liegen Originalitat und Qualitat der
Arbeiten Gisela Anderschs. Absicht
und Realisierungsvermégen stehen in
schénem Einklang. In redlicher Arbeit,
in der sich der Sinn fiir die Natur der
Dinge und der Sinn fiir Denken und Bil-
den vereint, entsteht eine optische Ta-
statur, auf der nach der Autorin auch der
Betrachter gerne zu spielen beginnt.
H:C:

Karel Appel
Gimpel & Hanover-Galerie
4. Oktober bis 9. November

Die Ausstellung «Nudes» hat die kunst-
liebenden Gemuter in Wallung gebracht,
die Konstruktivisten begreiflicherweise
empoért und die Phariséder - sie sind
gliicklicherweise in Kunstausstellungen
selten — unerhort schockiert. Aber das
alles ficht den hemmungslosen Hollan-
der mit Weltruf keineswegs an. Er hat
eine selten in dieser Form auftretende
Unverfrorenheit; man kann ihn auch bru-
tal oder schamlos nennen, aber er ist
ein echter und wahrer Maler, er ist ein
total verrlickter Leinwandbestreicher,
der mit Farbquantitaten umgeht wie ein
griechischer Reeder mit dem Geld. Er
badet in der Farbe und mit der Farbe;
aber zudem hat er, trotz tachistischem
Wahn, Alltre und Zucht, er weill um die
Form, um die Bildwerdung, um die Bild-
raumbeherrschung, und erist, was dies-
mal in der «Nudes»-Ausstellung erneut
evident wird, ein groBartiger Zeichner,
der - wie dies teilweise beanstandet
wurde — die Extremitaten auf eine zwei-
fellos bewuBte Art vernachldssigt, um
die HaBlichkeit des Posierens noch zu
(bertreiben oder das sexuelle Moment
durch den Schock des formal Wiisten
zu Uberténen.

Natiirlich ist Appel ein spater Expressio-
nist, der allerdings zu zarteren, impres-
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sionistischen Tonen hinfindet, der ein
lichtes Blau neben ein fleischliches Rot
setzt, daB man sich dieser farblichen
Phrasierung mit Wonne hingibt. Nur
darf man in diese Malerei nichts hinein-
projizieren oder etwas Tiefsinniges dar-
aus herauslesen wollen. Sie ist unge-
mein animalisch; sie ist direkt, fast
schmerzhaft unmittelbar; aber sie regt
auf und an, sie betért oder stdBt ab, aber
sie istin einer lebensbejahenden Weise
vorhanden.

Der in den Techniken und Darstellungs-
formen so erfindungsreiche Karel Appel
wird wahrscheinlich auch diese «Nu-
des»-Periode als einen Ubergang be-
trachten. Erst 42jahrig, hat er mit seinem
zum Teil schmissigen, zum Teil voll
leidenschaftlicher Hingabe geschaffe-
nen CEuvre eine breite Spur verfolgt. Den
erstengegenstéandlichen Versuchenfolg-
ten die nahezu tachistischen in Ol und
Lithokreide, dann zeigte er im Palazzo
Grassi (Venedig) erstmals seine Stoff-
collagen, nachdem er sich schon in pa-
pierenen Klebbildern erfolgreich ver-
sucht hatte, und schlieBlich waren die-
sen Sommer wahrend der Ausstellung
«Visione Colore» (wiederum in Venedig)
die GroBplastiken aus Papier maché und
ahnlichen Materialien zu sehen, die der
Kiinstler mit Lackfarben kolorierte.

Das (liberbordende Temperament Ap-
pels verleitet ihn zu formalen und stili-
stischen MaBlosigkeiten, aber immer
wieder bricht der Wille nach zeichneri-
scher Auseinandersetzung und Beherr-
schung des Bildraumes durch. Wer Ap-
pels Malerei als amorph empfindet, ist
vielleicht unangenehm geblendet vom
(ppigen Farbenreichtum und der Fille
der linearen Verschlingungen und wen-
det sich entsetzt von den Bildern ab.
Einer genaueren Prifung halten indes-
sen viele —eben auch die weiblichen Akt-
bilder - stand, allen Entgleisungen und
Brutalitaten zum Trotz. Man spiirt die
Malfaust des Holléanders, der keine Ge-
duld hat, eine Arbeit zu erdauern, der
jedoch oft mit fast traumwandlerischer
Sicherheit seine Leinwéande orgiastisch
anflllt. Ob diese Formen- und Farben-
sprache unserer Zeit entspricht, dies zu
entscheiden sei kinftigen Deutungen
vorbehalten. H.N.

Koln

Kurt Schwitters
Wallraf-Richartz-Museum
9. Oktober bis 24. November

Die Kélner Schwitters-Retrospektive im
Wallraf-Richartz-Museum, im Prinzip
chronologisch geordnet, war in drei
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Gruppen geteilt. Die friihesten, zum Teil
wahrend der Studienjahre 1908-1914, in
Hannover, Dresden, Berlin, dann in den
Kriegsjahren entstandenen Portrats,
Landschaften und Stilleben waren in der
Vorhalle placiert, wo sie zwar zeitlich
gewissermaBen den Vortritt hatten, im
Gesamtbild der Ausstellung aber kaum
in Erscheinung traten. Das fiir die Be-
deutung des Kiinstlers wesentliche Le-
benswerk der Jahre 1917-1948 war in zwei
getrennten Fliigeln des Museums unter-
gebracht, und zwar nach Gesichtspunk-
ten, die dem Verstandnis in glicklicher
Weise entgegenkamen — einmal, weil die
geschlossene Atmosphare des graphi-
schen Kabinetts den kleinen Stilicken
ebenso zutraglich war wie die Weite der
Galerieraume den groBeren Formaten
entsprach, zum andern, weil die Aus-
wahl des Typischen einerseits und der
historische Ablauf andererseitseinander
durch die verschiedene Akzentsetzung
ausgezeichnet ergéanzten.

Die Beschrankung auf das Typische war
ein Echo dessen, was Schwitters fir
seine Freunde immer gewesen ist: Mei-
ster der Collage und Montage, Schopfer
des «Merz» in Kunst und Dichtung, ein
Mann der gefeit war gegen die Gefahr
von Kompromissen, ein Besonderer, ein
Einmaliger, der im tiefsten Grunde sich
zeit seines Lebens unverbriichlich treu
blieb. Der Zauber der kleinen und klein-
sten Kunstwerke, sensibelsten Aquarel-
len vergleichbar, brachte all das beson-
ders deutlich zum Ausdruck.
Demgegentiber zeigte der entwicklungs-
geschichtlich geordnete Teil gewisse, im
Ablauf bedingte Bruchstellen auf. Dort
wurde man sich dessen bewuBt, daB
Schwitters verschiedentlich mit Aus-
drucksformen experimentiert hat, die in
der Gesamtheit seines CEuvre heute als

Fremdkorper wirken missen. Manche,
darunter die Arbeiten mit konstruktivisti-
schem Einschlag, lassen sich auf seinen
Umgang mit Bauhaus- und De Stijl-Krei-
sen zurlickfiihren; andere moégen auf
Einfliisse des nordischen Expressionis-
mus wahrend der in Norwegen verbrach-
ten Zeitabschnitte zwischen 1936 und
1940 oder die UngewiBheit seiner letzten
Lebensjahre in England, 1940-1948, hin-
weisen. Dennoch wiirde sich aus der
Kenntnis seines Charakters vermuten
lassen, daB es vor allem eine naiv-
kiinstlerische Neugier war, die ihn ge-
legentlich zu Ausfliigen in nachbarliche
Gebiete verleitete; man tut daher gut
daran, sie nicht zu ernst zu nehmen.
Denn wirklich ernst war es Schwitters
immer nur um «Merz», die Synthese von
Kunst und Unkunst. Kein Jahr ist ver-
gangen, ohne daB} er eine Anzahl - meist
eine recht groBe Anzahl - von kleinen
und groBen, einfachen und komplizier-
ten, tonigen und farbenfreudigen, lie-
benswiirdigen und groBartigen «Merz»-
Bildern echt Schwittersscher Pragung
schuf. Sie sind es, auf die es auch uns
ankommt. Und so kehrte man denn dank-
bar zuriick zum graphischen Kabinett,
um sich dort der Giltigkeit eigener MaB3-
stdbe nochmals zu versichern.

In dem reich bebilderten Katalog, der die
chronologische Folge aufrechterhélt, ist
jedes der ausgestellten 280 Werke mit
einer kurzen Beschreibung versehen. In
keinem Falle jedoch wird der Name des
Besitzers beziehungsweise Leihgebers
genannt. Die biographischen Notizen
wurden von Hans Bolliger zusammen-
gestellt. Lucia Moholy

Roland Rainer: Planungskonzept
Wien

201 Seiten mit 248 zum Teil farbigen
Abbildungen

Verlag fiir Jugend und Volk, Wien 1963
Fr. 103.30

Wenn man tiber den pleonastischen Ti-
tel dieses Buches hinwegsieht, bekommt

‘ VORHANDENE CITY
O GEPLANTE CITY

O AUSSERE ZENTREN
=== GESCHAFTSSTRASSEN

[ WESENTLICHE INDUSTRIEGEBIETE
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man eine Vielfalt stadtebaulicher Be-
miihungen iibermittelt. Prof. Roland Rai-
ner versucht nach dem nun nicht mehr
neuen Prinzip, «nicht die Stadt dem Ver-
kehr zu opfern, sondern den Verkehr der
Stadt anzupassen». Vor allem will er die
Probleme der Cityentlastung bewaéltigen,
sei dies durch AusschlieBung des
Durchgangsverkehrs, der in der Wiener
Innenstadt immerhin 70% ausmacht, und
die damit notwendig werdende Erstel-
lung von Parkplatzen am Cityrand, oder
sei es auch, um eine gewisse Dezentrali-
sierung zu erreichen, durch Schaffung
und Erweiterung neuer Zentren in den
bisher weniger exponierten Stadtteilen,
wie dies bereits mitdem Einkaufszentrum
«MariahilferstraBe» gelungen ist.
Ein weiteres Anliegen ist dem Verfasser
die grundsatzliche Entlastung der Stadt
selbst, indem er versucht, neue Bauge-
biete in unmittelbarer Nahe zu erschlie-
Ben, die sich wohl selbstandig versorgen
kénnen und somit die vorhandenen Ge-
biete nicht belasten, jedoch mit der ge-
samten Stadt eine in der Mentalitat des
Wieners begriindete organische Einheit
bilden.
Der Erfolg dieser Bemiithungen beginnt
sich bereits abzuzeichnen, da einige der
Bebauungsvorschlage des Stadtplaners
vor allem in den sudlichen und 6stlichen
Teilen Wiens verwirklicht worden sind.
W. J.

Frei Otto und Rudolf Trostel:
Zugbeanspruchte Konstruktionen
Gestalt, Struktur und Berechnung von
Bauten aus Seilen, Netzen und
Membranen

Herausgegeben von Frei Otto

320 Seiten mit etwa 1700 Skizzen, Planen,
Photos

Ullstein GmbH, Darmstadt 1962. DM 140.-

Woh! eines der wesentlichsten form-
bildenden Konstruktionselemente in der
Architektur ist die Stitze oder Saule;
kein groBer Baumeister hat auf ihre Mit-
hilfe in der Raumgestaltung verzichtet -
und doch gibt es Gelegenheiten, wo sie
eindeutig stort, wo man sie an den Rand
drangen mochte und gleichzeitig be-
strebt ist, diesen Rand moglichst weit
hinauszuschieben, das hei3t einen gro-
Ben Uberdeckten Raum ohne Séulen zu
schaffen. DaBB dies unmaglich ist, wissen
wir; daB wir jedoch in einem solchen
Falle die in einem abgeschlossenen
Raum unter leichten Uberdruck gesetzte
Luft als unsichtbares stiutzendes Me-
dium bentitzen kénnen, wird im vorlie-
genden Buch in faszinierender Weise
dargelegt. Was dabei entsteht, ist die
luftgespannte, sogenannte «pneuma-
tische Konstruktion». Als pneumatisch
gelten dabei im weiteren Sinne alle Kon-
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Aarau

Basel

Bern

Biel

Chur

Frauenfeld

Geneéve

Grenchen

Lausanne

Lenzburg

St. Gallen

Sion

Solothurn

Thun

Zug

Winterthur

Ziirich

Aargauer Kunsthaus

Kunsthalle

Museum fur Volkskunde
Museum fir Vélkerkunde
Gewerbemuseum
Galerie d'Art Moderne
Galerie Beyeler

Galerie Knéll

Kunstmuseum
Kunsthalle
Anlikerkeller

Galerie Verena Miiller
Galerie Spitteler

Stadtische Galerie

Kunsthaus

Galerie GampiroB

Musée d'art et d’histoire
Galerie lolas
Galerie Motte

Galerie Toni Brechbiihl

Musée des Beaux-Arts

Galerie Bonnier
Galerie Bridel
Galerie Pauli

Galerie Rathausgasse

Kunstmuseum

Carrefour des Arts

Galerie Bernard

Galerie Aarequai

Galerie Altstadt

Kunstmuseum
Galerie ABC

Kunsthaus
Graphische Sammlung ETH
Kunstgewerbemuseum

Helmhaus
Stadthaus

Strauhof

Galerie Beno

Gimpel & Hanover Galerie
Galerie Daniel Keel
Galerie Laubli

Galerie Lienhard

Galerie Orell Fiissli
Galerie am Stadelhofen
Galerie Staffelei

Galerie Wenger

Arthur Datwyler — Aargauer Kinstler

Basler Kiinstler

Kopfbedeckungen aus Europa
Technologie friihzeitlicher Waffen
Georges Méliés - Beginn der Filmkunst
Riopelle 1946-1963

Arp - Bissier - Nicholson - Tobey
Giannetto Bronzini

Eugéne Delacroix

Bernische Maler und Bildhauer
Max Scharlig

Fred Stauffer

Ruth Steiner

Weihnachtsausstellung des Kunstvereins Biel

Biindner Maler und Bildhauer

ZeitgemaBe Gebrauchsgegenstande

Belles enseignes de Suisse
Jean Hugo
Jacqueline Chareyron

Mikro-Ausstellung

Société suisse des peintres, sculpteurs et archi-
tectes

Picasso: Femmes
Servulo Esmeraldo
Roberto Crippa

Gunter Bohmer

Ostschweizer Maler

Lor Olsommer - Chapallaz - Schmetz
Fritz Pauli

Hans Gerber

Hans Erni

Kiinstlergruppe Winterthur
Peter Mieg

Frithes Christentum am Nil. Koptische Kunst
Alfred Kubin, sein Werk, seine Sammlung

75 Jahre Lehrwerkstatte fur Mobelschreiner
Pioniere der Photographie: Edward Steichen -
Charles Négre

Zircher Kinstler |

Zircher Kiinstler Il - Graphik von Fritz Pauli, Robert
Schirch, Emil Burki

Walter B. Siegfried — Ruedi Becker - Hugo
Schumacher
Max Billeter — Robert Lauro - Hanspeter Riklin

Greta Leuzinger

Barbara Hepworth

Jugoslawische Bauernmaler

Margrit Roelli

Italo Valenti

Adolf Herbst - Louis Conne

Karl Hosch

Aldo Galli

Derniéres feuilles de I'CEuvre Gravée

©o

. November - 15. Dezember

~

. Dezember - 12. Januar
. August - 31. Marz
. Juni - 31. Dezember

= =

23. November - 22. Dezember
23. November - 23. Januar

15. Oktober - 31. Dezember
30. November - 31. Dezember

16. November - 19. Januar

7. Dezember - 19. Januar
30. November - 23. Dezember
30. November - 26. Dezember
16. November - 15. Dezember

1. Dezember - 5. Januar

17. November - 15. Dezember

©

Dezember - 3. Januar
20 novembre - 12 janvier

9 décembre - 6 janvier

6 décembre - 23 décembre

7. Dezember - 4. Januar

12 décembre - 12 janvier
21 novembre - 31 janvier
12 décembre - 31 décembre
15 novembre - 15 décembre
30. November - 5. Januar

7. Dezember - 12. Januar

7 décembre - 31 décembre

10. Dezember - 15. Januar

(=2

. Dezember - 7. Januar

23. November - 20. Dezember

e

. Dezember - 31. Dezember
Dezember - 31. Dezember

=

16. November - 19. Januar

27. Oktober - 12. Januar
1. Dezember - 12. Januar
4. Dezember - 12. Januar

27. November - 29. Dezember
27. November - 29. Dezember

27. November - 15. Dezember

16. Dezember — 5. Januar
. Dezember - 7. Januar
15. November - 11. Januar

7. Dezember - 10. Januar

3. Dezember - 21, Dezember
13. November — 4. Januar
23. November - 21. Dezember
16. November - 22. Dezember
23. November - 12. Dezember
. Dezember - 31. Dezember

'S

-

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Sténdige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

TalstraBe 9, Bérsenblock

standig, Eintritt frei
8.30~12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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