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Verbande

Griindung der Werkbund-Ortsgruppe
St. Gallen

Die seit Jahren vorgesehene Griindung
einer St.-Galler Ortsgruppe konnte auf
Initiative der Geschéftsstelle noch recht-
zeitig vor der Jubildumstagung vor-
genommen werden. Am 1. Oktober fand
die Grindungssitzung des St.-Galler
Vorstandes statt. Dieser setzt sich wie
folgt zusammen:

Obmann: Arthur Niggli, Verleger
Schriftfiihrer: Rudolf Hanhart, Konser-
vator

Quastor: Alfons Keller, Industrieller
Beisitzer: Willy Baus, Lehrer an der Ge-
werbeschule St. Gallen, Jost Hochuli,
Graphiker, Hans Peter Niesch, Archi-
tekt BSA/SIA.

Der SWB hofft mit dieser Griindung,
seine Aktivitat in der Ostschweiz inten-
sivieren zu kdnnen. Von verschiedenen
Seiten wurde in den letzten Monaten ein
lebhaftes Interesse an der Werkbund-
Arbeit angemeldet. Go.

Mitteilungen

Neuer Direktor der Ziircher Kunstge-
werbeschule

Unter dem Vorsitz des Schulvorstandes,
Stadtrat Jakob Baur, wahlte die Zentral-
schulpflege in ihrer Sitzung vom 10. Sep-
tember Dr. Mark Buchmann zum Di-
rektor fur die Kunstgewerbeschule und
das Kunstgewerbemuseum.

Dr. Buchmann, geboren 1922, Biirger von
Basel und Zirich, absolvierte in Ziirich
die Volksschule und das Realgymna-
sium. An der Universitat Zurich studierte
er Kunstgeschichte, Archéologie, alte
Geschichte und deutsche Literatur und
promovierte mit einer Arbeit lber ein
kunstgeschichtliches Thema zum Dok-
tor phil. Er ist auch Inhaber des Diploms
flir das hohere Lehramt im Fach Zeich-
nen. Seit 1949 unterrichtet er als Haupt-
lehrer fir Zeichnen am Unterseminar
Kisnacht. Als Kunstmaler mit bemer-
kenswert breiter technischer Grundlage
hat Dr. Buchmann verschiedene Aus-
stellungen durchgeflihrt. Mehrfach ist er
auch mit 6ffentlichen Auftragen betraut
worden.

Ferner beauftragte dieZentralschulpflege
den Schulvorstand, in Zusammenarbeit
mit der Aufsichtskommission zur Bera-

tung bei der Behandlung der Frage einer
inneren Reform der Kunstgewerbeschule
mit Museum eine aus Vertretern der
Fachkreise, der Schulleitung, der Schul-
behérden und der Lehrerschaft zusam-
mengesetzte Kommission zu bestellen.

Ausstellungen

Basei

Wassily Kandinsky
Kunsthalle
11. September bis 20. Oktober

Besonders fiir diejenigen, die Kandinsky
nicht mehr selbst erlebt haben, die sich
erst seit dem letzten Krieg mit moderner
Kunst beschéftigen, war diese Ausstel-
lung ein einmaliges Erlebnis. Fir sie war
Kandinsky bisher eine Selbstverstand-
lichkeit, eine nie angefochtene Voraus-
setzung der Nachkriegsmalerei. Den
meisten war wohl eher der kluge Theo-
retiker Kandinsky gegenwartig; doch der
stand im Rufe eines etwas sproden
Malers.

Diese Ausstellung fiihrte uns alle auf
den entscheidenden Punkt zuriick: die
Qualitat des einzelnen Kunstwerks. Es
haben wohl wenige damit gerechnet,
einem so kraftvoll sinnlichen Maler zu
begegnen. Diesen eindeutigen Eindruck
hat die groBartige Hangung der Ausstel-
lung sicher entscheidend mitbestimmt.
Den Anfang machten einige nachimpres-
sionistische Bilder, die der funfunddrei-
Bigjahrige Kandinsky um 1901 gemalt
hatte. Es folgte, von 1903 bis 1907, eine
Reihe von Gouachen in violetten und
blauen Toénen auf schwarzem Grund,
eigenartige Mischung von russischer
Volkskunst und Jugendstil-Graphik, ge-
legentlich allzu geféllig, oft aber von echt
marchenhafter Pracht. Viel Ostliches
spielt da hinein; zugleich ist das die
Stelle im CEuvre, an der sich die Bindung
an seine Generation am deutlichsten
zeigt. 1866 geboren, stammt Kandinsky
mitten aus der Generation von Munch
(1863), Lautrec (1864), Vallotton (1865),
Bonnard, Nolde und Vuillard (1867).

In den Murnauer Jahren, 1908-1910, be-
freit sich Kandinsky aus der Reserve der
kiithlen Toéne in eine kraftvolle Fauve-
Komplementarfarbigkeit, zu der eine
durchaus natiirlich anmutende Befrei-
ung auch im Gegenstandlichen parallel
verlauft.

Den groBartigsten Eindruck vermittelten
die Séle mit den Bildern aus der Zeit von
1911 bis 1914, in der Kandinsky, zuerst
mit Franz Marc, dann auch mit anderen,
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die Gruppe des «Blauen Reiters» bildete.
In diesen Raumen wurde unmittelbar
deutlich, wie weit Kandinsky als einziger
iberdiesen « Gruppenstil» hinauswuchs.
Mit schlafwandlerischer Sicherheit und
ohne jede dogmatische Verkrampfung
geht Kandinsky als erster den Weg der
Abstraktion bis zu jenem Ende, wo er in
die totale Ungegenstandlichkeit miindet.
Es gibt da zuerst noch biedermeierliche
Szenen: Damen in Krinolinen und Hau-
ben, mit Kavalieren in Gehrock und Zylin-
der. Kandinsky kann es sich leisten, sei-
nem eingestandenerweise romantischen
Gemiit zu folgen, ohne sich dabei etwas
zu vergeben. Dann Bilder, die Franz
Marcs Tierromantik nahestehen; auch
sie fligen sich miihelos ins Ganze. Oft
ist das gegenstandliche Motiv unter
einem ungegenstandlichen Formschleier
so verhiillt, daB man es bis ins Einzelne
zu erkennen glaubt und es doch nicht
mehr nennen kann. Dann gibt es ganz
ungegenstandliche Bilder, die aber ein-
deutig landschaftliche oder figlrliche
Pragung haben, und schlieBlich die vél-
lig losgelosten Farbenimprovisationen,
letzte Konsequenz aus der Befreiung der
Farben durch die Impressionisten.
Immer wieder ist man tberrascht von der
urspriinglichen Kraft dieser Bilder: aus
der nachtraglichen Sicht scheint gerade
sie den Maler dazu zu legitimieren, daf
er «Uber das Geistige in der Kunst»
schreibt (1912), ohne einem blutarmen
Theoretisieren zu verfallen. Er erlautert
hier in klaren Gedankengangen, was er
in seinen Werken bereits getan hat: es
geht darum, der Malerei die gleiche kom-
positorische Freiheit zu erobern, die der
Musik von jeher unbestritten war. Das
Buch ist Grundlage zu einer Komposi-
tionslehre; es tragt in die frisch errun-
gene Freiheit selbstgewahlte Disziplin.
Wenn man einzelne Bilder aus der Bau-
haus-Zeit und aus den letzten elf Jahren
in Paris sah, war man oft versucht, zu
glauben, Kandinsky sei einer systemati-
sierenden Verhartung verfallen, und
dann meldete sich auch schon der Ver-
dacht, seine Lehrtatigkeit am Bauhaus
und die damit verbundene Formulierung
einer Kunsttheorie trage die Schuld. Im
Zusammenhang dieser groBen Ausstel-
lung wurde nun deutlich, daB das ein
Vorurteil war. Nicht Versteifung ist es,
was da stattfindet, sondern Sublimie-
rung des jugendlichen Temperaments:
die zunehmende Sicherheit im Umgang
mit den gegenstandsfreien formalen
Mitteln erlaubt dem alternden Maler gré-
Bere kiinstlerische Okonomie, ruhigere
Setzungvon prazisen Farbklangen, Form-
figuren und -rhythmen. Und immer wie-
der dringt der alte Romantiker durch mit
orientalisch-marchenhaften Klangen.
Die Ausstellung wurde vom Guggen-
heim-Museum in New York auf der
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Louis Moilliet, Hauser in Fez, 1921. Aquarell.
Photo: Pfeifer, Luzern

Grundlage seiner einmaligen Kandinsky-
Sammlung zusammengestellt. Frau Nina
Kandinsky und die Stadtische Galerie in
Minchen trugen Wichtigstes bei. Der
Schau ihr besonderes Relief zu geben,
kamen sieben sehr bedeutende Werke
aus russischen Museen dazu. Nach New
York, Paris, Den Haag war Basel die
letzte Station einer triumphalen Welt-
reise. hic:

Bern

Louis Moilliet
Kunsthalle
21. September bis 27. Oktober

Louis Moilliet gehért zu jener seltsamen
Gattung bedeutender Schweizer Kiinst-
ler, die (wie Meyer-Amden, Auberjonois,
Hufund andere) ohne Zweifel einen wich-
tigen Platz in der Entwicklungsgeschich-
te der Kunst unseres Jahrhunderts ein-
nehmen miiBten, diesen jedoch aus einer
eigenwilligen Haltung heraus um keinen
Preis wirklich erkampfen wollen, die -
von einem kleinen Kreis erlesener Freun-
de getragen - aus Stolz oder Demut sich
selbst gentigen.

So bleibt es eine dankbare Aufgabe un-
serer Ausstellungsleiter, dafiir zu sor-
gen, daBB diese Namen wenigstens in der
Schweiz nie in Vergessenheit geraten.
Die Kunsthalle Bern hat mit Sorgfalt und
VerantwortungsbewuBtsein die Auswahl
und die Aufstellung der Werke Moilliets
vorgenommen, seine Eigenart sicher er-
faBt und in den richtigen Proportionen
gezeigt, was gar nicht leicht ist, gibt es
doch in einer langen Folge von Gleich-
wertigem nur wenige Akzente zu setzen.

Moilliets eigenstes Arbeitsgebiet wurde
das Aquarell. Nach den Anfangen in der
stumpf-flachigen Tonigkeit der Worps-
weder Malerei wendete sich der Maler
unter dem durch Klee und Macke ver-
mittelten EinfluB des Orphismus von
Delaunay immer entschiedener der rei-
nen Farbe zu, die in dem beriihmten
Basler Zirkusbild ihren Héhepunkt an
Strahlungskraft erreichte. Nach 1916 ver-
zichtet Moilliet allmahlich ganz auf die
Olmalerei; auch fiir ihn bedeutete jene
denkwiirdige Tunesienreise, 1914 (mit
Klee und Macke), das entscheidende Er-
lebnis der Farbe als Licht, sie brachte
die vorher manchmal etwas schemati-
sche Verwendung der spektralen Farben
in eine lebendige, empfundene Bezie-
hung, in eine Einheit zur Wirklichkeit. Es
scheint fiir diesen nie theoretisierenden,
nie spekulativen Schweizer Maler be-
zeichnend, daB ihn eine Riickumsetzung
des Lichtes in die «massiven» Olfarben
nicht mehr reizte. Er blieb bei den Még-
lichkeiten des Aquarells mit seiner
Transparenz, seiner scheinbaren Mate-
rielosigkeit und behielt so seine enge,
fir ihn notwendige Beziehung zur natiir-
lichen Beobachtung, zum Augenerleb-
nis, um innerhalb dieser wirklichen At-
mosphére um so freier, um so das «Bil-
den» konzentrierter variieren zu kén-
nen.

In seinen fritheren Olbildern konstruierte
Moilliet komplizierte Durchdringungen;
der Blick wandert von Hell zu Dunkel,
von Verschachtelungen ins Offene, vom
Kleinteiligen zum GroBen in einem kubi-
schen System, das an seine deutschen
Freunde, aber auch an den friihen Léger
erinnert. Die lauten, ausstrahlenden,
festlichen Farben entsprechen den Mo-
tiven (Blumen, Sonnenlandschaften, Zir-
kus, Variété).

Bei den Aquarellen geht es um die glei-
chen Probleme des Raumes, der Gegen-
satze usw.; die Formulierungen sind
jedoch viel dichter und dichterischer
umgesetzt, der Raum wird ganz aus den
perspektivischen Wirkungen der Farben
erarbeitet, die bewuBte, prazise, anfangs
etwas eigenzweckliche Komposition wird
selbstverstandlicher, einfacher: meist
liegende Rechtecke, die von senkrechten
betonteren Rechtecken akzentuiert und
rhythmisch aufgeteilt werden und worin
nur wenige zeichnerische Motive (B&u-
me, Hauser) die zum Verstandnis der
Farbatmosphére wesentlichen Gegen-
standsbestimmungen ergeben. Die Far-
bigkeit entwickelt sich fast stets aus dem
dominierenden weien Licht heraus und
gewinnt in der Schichtung eine unauf-
dringliche feine Strahlung und vor allem
eine «musikalische», stille, aber streng
beherrschte Poesie.

Diese Meisterschaftim Umgang mit dem
Licht des Stdens und der Transparenz
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der flieBenden Farben gelangt Mitte der
dreiBiger Jahre zur Vollendung - und
damit zum AbschluB. In der Zeit bis zu
seinem 1962 erfolgten Tode beschaftigt
sich Moilliet nur mehr mit einigen groBen
Auftragen zu Glasfenstern, einem fiir ihn
neuen Medium des durchdringenden
Lichtes (Lukaskirche Luzern, SchoB-
haldenfriedhof und Burgerspitalkapelle
Bern, Zwinglikirche Winterthur), wo be-
zeichnenderweise die stilisierten Figu-
ren mit der herrlichen Farbwirkung kaum
Schritt halten. So erscheint der Gesamt-
eindruck dieser Ausstellung von einer
einmaligen Geschlossenheit; ein Ab-
schnitt der modernen - vielleicht sogar
in einem bewuBten Gegensatz zu Hodler
stehenden - Schweizer Kunst hat begon-
nen, ist gereift und in sich vollendet, so
daB keine Weiterentwicklung offenbleibt.

P.F. Althaus

Chur

Paul Martig
Kunsthaus
14. September bis 13. Oktober

Paul Martig war ein liberaus stiller und
zurlickgezogener Kiinstler. Er wurde
1903 in Davos geboren und wuchs in
Chur auf. Nach der Matura studierte er
an der Ecole des Beaux-Arts in Genf und
bildete sich gleichzeitig zum Organisten
aus. Spater lebte er als frei schaffender
Maler in Paris und verbrachte seine Fe-
rien mit Vorliebe im Biindnerland. Fast
génzlich unbekannt, starb er im Jahre
1962.

In Paris fihlte sich Martig in erster Linie
von der franzésischen Klassik angezo-
gen. Mit dem Mittel der Kopie versuchte
er, ihren Geist zu erfassen, wahrend er
sich von neueren Strémungen der Male-
rei nicht berlihren lieB. Im wesentlichen
blieb er einem &ngstlichen Realismus
treu, wobei er sich manchmal der Mal-
weise der Peintres naifs annaherte.
Seine Zeichnung ist in der Regel pein-
lich genau und nicht ohne gelegentliche
Verkrampfung, denn ein gewandter
Zeichner ist er bei allem FleiB nie gewor-
den. Seine Farben sind meist zu grauen,
braunlichen und grinlichen Ténen ge-
dampft. Ein kiihles Licht betont die Pla-
stizitat der Kérper und schafft Ordnung
und Distanz. An die Peintres naifs 148t
er vor allem dann denken, wenn er die
Perspektive liberbetont, als hatte er sie
eben entdeckt, wenn er den Fluchtpunkt
ungewdhnlich hoch wahlit oder wenn er
Einzelformen, etwa einzelne Blatter, mit
einem kindlich anmutenden Schematis-
mus wiedergibt. Diese Merkmale weisen
vor allem viele seiner Pariser StraBenbil-
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der auf, von denen einige in ihrer Stille
und Niichternheit gediegene Kabinett-
stiicke sind. Sowohlin den Landschaften
wie in den Portrats war diesem Maler ein
kiinstlerisches Gelingen vor allem dann
beschieden, wenn er im Motivischen und
in der Form ganz einfach blieb.

Eine merkwiirdige Methode wandte der
ernsthaft ringende Maler in seinen reli-
giésen Kompositionen, die in den fiinf-
ziger Jahren entstanden sind, an. Er
ibernahm Teile von bekannten Kunst-
werken und baute sie - gewissermalen
als Zitate — in seine eigenen Allegorien
ein. Die weitere Bearbeitung der Themen
fuhrte dann (iber viele Stufen zu manch-
mal recht kithnen Formulierungen, wobei
Méglichkeiten der surrealistischen Ma-
lerei, aber auch wieder recht dilettanti-
sche Ausdrucksmittel verwendet wur-
den. GP

Lausanne

Jaques Berger
Galerie de I’Entracte
du 31 aodt au 23 octobre

Ce n'est pointla Ville de Lausanne mais
un groupe d'amis, poetes, critiques,
photographes, éléves, directeurs de ga-
lerie qui a organisé cet hommage mérité
a Jaques Berger a l'occasion de ses
soixante ans. Les locaux de la Galerie de
I'Entracte ne se prétant pas a de grands
développements, I'exposition s'est faite
en deux temps, la premiére, inaugurée
le1¢raoit,réunissantles ceuvres dudébut
jusqu'a 1957, la suivante, ouverte dés le
26 septembre, comprenant les travaux
de 1957 jusqu'a nos jours. Une bonne
cinquantaine d'huiles et dessins chaque
fois. On a applaudi cette occasion, la
premiére qui nous était ainsi offerte,
d’embrasser d'un coup d’ceil une ceuvre
que l'on n’avait jamais pu considérer
que fragmentairement, au gré des expo-
sitions de I'artiste. Or, ici I'expérience
était particulierement utile, Jaques Ber-
ger comptant parmi les premiers des
artistes contemporains en Suisse ro-
mande. Son art s'est imposé par I'auto-
rité qui émane de sa discrétion méme,
I'expression nuancée, subtile, d’une réa-
lité profondément méditée. Les proble-
mes humains, les problémes plastiques
sont abordés avec prudence, observés
et examinés sans hate, avec l'unique
souci de ne rien avancer qui n'ait été
scrupuleusement saisi et senti. Et cette
réalité de Jaques Berger a fini, comme a
son insu, a s'imposer, en dépit de I'ex-
tréme réserve d'un artiste que les con-
tacts extérieurs ont toujours semblé
effaroucher.

On connait donc son art, mais la mé-
moire est infidéle. Combien savaient ou
se souvenaient que Berger dans les an-
nées trente déja avait été tenté par I'abs-
traction, s’était essayé aux solutions
cubistes et avait fait une incursion du
coté du surréalisme. Les premieres
ceuvres présentées dataient de 1930, an-
née de ses débuts. Plus tard, il revient
au sujet et en dehors de toute école
trouve son propre style basé sur la solu-
tion du probléme couleur-lumiére. C'est
la série des toiles d’'une grande sensibi-
1ité et d’une délicate poésie ou prédomi-
nent les scénes de cirque, les person-
nages dans les cafés, les nus. Les che-
vaux et les modéles féminins fournissent
alors & l'artiste d’heureux prétextes aux
plus élégantes variations formelles et
'on s'attarde souvent devant le délicat
profildes silhouettes, la grace des figures
et des attitudes, la si s(re réserve des
accords colorés, la parfaite utilisation
des éclairages. Aux environs de 1957, les
recherches de Berger subissent une
profonde évolution. Reprenant d’an-
ciennes tentatives, il abandonne pro-
gressivement la représentation objective
pour transposer son expression poé-
tique dans une création absolument non
figurative, bien que toujours basée sur
I'observation de la nature. Ses composi-
tions deviennent toujours plus raffinées;
les harmonies moins hautes en couleurs,
moins contrastées, jouent sur des nu-
ances toujours plus affinées, ce qui con-
fére a ses tableaux un raffinement
presque asiatique.
Magnifique carriére, en vérité, qui nous
vaut une ceuvre variée et d'une totale
unité d'esprit et d'inspiration.
Parallélement & I'exposition, les amis de
Jaques Berger et les éditions «Pour
I'art» lui ont consacré une belle pla-
quette oir de fort beaux portraits de I'ar-
tiste et des reproductions dus au photo-
graphe Jacques Rouiller accompagnent
des textes de Gustave Roud, Jacques
Chessex, Georges Peillex, Jacques Mon-
nier, André Kuenzi, et un hommage col-
lectif signé de trois éléves du maitre.

G. Px.

Martigny

Peinture vaudoise contemporaine
Hétel de Ville
du 28 septembre au 13 octobre

Reflet des relations de bon voisinage
entretenues entre les deux cantons, la
Ville de Martigny a saisi I'occasion de
son comptoir commercial annuel pour
organiser, en son Hoétel de Ville, une
exposition de peinture vaudoise contem-
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poraine. La manifestation, qui compre-
nait les noms de dix-huit artistes et une
soixantaine de piéces, ne prétendait cer-
tes pas montrer tout I'art en pays vau-
dois, mais les diverses orientations des
recherches de ses artistes, représentées
par leurs tenants les plus représentatifs.
L'ensemble étaitintroduit par les artistes
qui en la premiére moitié du siécle ont
particulierement marqué leur époque.
Un paysage et des fleurs de Félix Vallot-
ton, deux scénes d'intérieurs bretons de
Marius Borgeaud, quatre dessins de
Louis Soutter, un grand autoportrait et
un paysage valaisan de René Auberjo-
nois, deux fort belles natures mortes de
Marcel Poncet et deux compositions de
R.-Th. Bosshard évoquaient ainsi les
figures des artistes disparus. Charles
Clément, Charles Chinet avec de beaux
paysages de La Cote, Ernest Pizzotti
avec une composition abstraite consti-
tuaient le groupe des ainés, tandis
qu'une large place était réservée aux
plus jeunes générations. Citons les
grandes compositions de Charles Rol-
lier et de Pierre Chevalley, celles de
J.-C. Hesselbarth dontles rythmes etles
variations chromatiques relevaient d'un
espritd’invention etd'investigation parti-
culierement aigu; celles de Charles
Meystre et Jean Lecoultre qui donnent
I'un et I'autre un caractére bien person-
nel & une figuration libre de toute en-
trave; les natures mortes de Stehli qui
sont une éclatante et convaincante ré-
habilitation de I'objet. Les mobiles élé-
gants et spirituels de Chollet, les dessins
subtils, les tableaux de métal découpé et
peint de Denise Mennet apportaient
enfin une derniére touche a ce tableau
de I'art vaudois contemporain, riche et
varié, qui révélait ainsi une réjouissante
vitalité. G. Px.

St. Gallen

Sechs Schweizer - Zwei Amerikaner
Kunstmuseum
8. September bis 20. Oktober

Zwei Amerikaner, Alfred Leslie und
Kimber Smith, sorgten mit ihren vital
hammernden Malereien fir eine harte
Probe, die den jungen Schweizern auf-
erlegt war. Smith erprobt die Leuchtkraft
transparenter Farben, Leslie die rhyth-
mische Ausdrucksfahigkeit harter Form-
und Farbkontraste auf Riesenleinwén-
den, bis an die Grenzen des Mdéglichen.
Am sichersten wirkten daneben die bei-
den alteren, nun dem 40. Lebensjahr ent-
gegensehenden Biindner Lenz Klotz und
Matias Spescha. Spescha baut unbeirrt
seine stelenartigen Blocke in das ste-
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Lenz Klotz, Der Neigturm, 1963

Photo: Moeschlin + Baur, Basel

hende Bildrechteck ein, mit einer Konse-
quenz und einem Reichtum an Variatio-
nen, die einen ungewdéhnlichen kiinstle-
rischen Ernst verraten. Klotz hat sich
wohl gewandelt; aber das Zeichnerische
bleibt beiihm vorherrschend. Kritzeleien,
die oftan Kinderzeichnungen gemahnen,
die freilich eher skurril anmuten, treten
auf. Die scheinbare Unbekiimmertheit
ist jedoch von einem FormbewuBtsein
getragen, das gegeniiber seinen friihe-
ren Arbeiten noch verstarktwirksamwird,
was seinen Weg sehr folgerichtig er-
scheinen 1aBt. Die jiingeren, nach 1930
geborenen Maler wirkten noch weniger

festgelegt: Rolf Iseli ist ganz dem Wohl-
klang der Farbe verfallen. Alle Dishar-
monien und Kontraste scheint er {iber-
winden zu wollen. Zwangsweise wird
deshalb die Monochromie zum konse-
quenten Endergebnis seiner Bildvorstel-
lungen. Neben ihm wirkt Kébi Lammler
karg, beinahe abweisend. Die Farbe ist
sparsam, in schmalen Streifen, in das
distere Grau seiner Bilder eingebettet.
Gerade mit dieser Niichternheit besteht
der Ostschweizer ganz selbstverstand-
lich in einer recht anspruchsvollen Um-
gebung. Rolf Staub mauert seine Kom-
positionen mit dem Spachtel und 1aBt
die Farbe in gewagt ausbalanciertem
Bau kostbar zur Wirkung kommen. Sein
Bedirfnis, die Materie tastbar zur Gel-
tung zu bringen, findetin Metallmosaiken
eine eindeutige Pragung. Samuel Buri
geht am unbekiimmertsten vor. Seine
vitale malerische Begabung wendet sich
wieder dem Gegenstandlichen zu und
sprengt Fesseln, die er sich selbst einst
gegeben hatte. Er genieBt die Freiheit im
Rausch der Farbe in vollen Ziigen. R.H.

Karl Uelliger
Galerie Ziind
5. September bis 19. Oktober

Mit «Bauernmalerei» ist diese Ausstel-
lung tberschrieben worden — durchaus
zu Unrecht, obwohl Motive aus dem Le-
ben von Sennen und Holzhackern zur
Darstellung kommen. «Peinture naive»
wiére der angemessene Ausdruck, wenn
klassifiziert werden soll.
Karl Uelliger ist im vergangenen Winter
im Kunstmuseum St. Gallen an einer
Kollektivausstellung «Kiinstler aus dem
Rheintal und Vorarlberg» aufgefallen
als ein echtes Naturtalent. Die Bestati-
gung seines Schaffens, die ihm damals
zuteil wurde, spornte ihn zu neuen Taten
an. Die Intensitat seines Erlebens wirkt
erstaunlich stark und unmittelbar. Ge-
fahr droht ihm freilich, wo er mit dem
Material zu spielen beginnt - wenn er mit
dem Spachtel die Farben durcheinander-
zieht und die so entstandenen Effekte
genieBt. Falls es ihm jedoch auf die
Dauer gelingt, seine Bildmittel ganz un-
geschminkt dem realen Ausdruck seiner
Erfahrungen dienstbar zu machen, kann
er uns noch Uberraschungen bereiten.
RaH.

Planungsausstellung in Zofingen. Abteilung
«So plant das kantonale Elektrizitatswerk»
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Zofingen

Mensch und Planung
Neue Sporthalle
14. September bis 13. Oktober

Was war zu sehen?

Ein allgemeiner Teil -

darstellend Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft des Stadtebaus in Frag-
menten.

Anregend, in gebiihrender Wiirdigung
der Avantgarde bis 1930; popular, aber
nicht patriotisch, doch mit dem Salz der
Zitate kritischer Geister:

«Mit der Verstiimmelung der Landschaft
verschwindet viel mehr als ein idyllischer
oder romantischer Hintergrund; es geht
ein Teil dessen verloren, was den Sinn
des Lebens ausmacht» (Huizinga).
«Gestaltverlust ist Verlust sinnvollen
Lebens. Solange wir nicht lernen, das
Land zu lieben und zu respektieren wie
ein anvertrautes Gut, so lange wird diese
Zerstoérung weitergehen» (Gropius).
«Gehortdie Verschandelung des ganzen
Landes zu den unabdingbaren Freiheits-
rechten des Schweizers?» (Christian
Gasser).

H. Widmer, Prasident der Kunstkommis-
sion von Zofingen, Maler und durchaus
nicht Planer, hat diesen Teil mit sympa-
thischem Mangel an perfekter Graphik
aufgebaut. Werke von Bill, Baier, Koch,
Giacometti, Richier, da Silva, Rehmann
gaben AnlaB zu Meditation iiber Men-
schenbild und Raumkunst.

Was ware wohl herausgekommen, wenn
ein bestallter Planer da am Werk gewe-
sen?

Ein kantonaler Teil -

in Form einer Sammlung von kantonalen
Grundlagen und Aufgaben. Die auf-
schluBreiche Planungsmustermesse mit
Tabellen, Karten, Planen (auch solchen,
die sonst geheim), Modellen, Flugzeug-
rimpfen, Wasserhdhnen aus vielerlei
kantonalen und andern Amtsstuben
machte nebenbei klar:

StraBen werden geplant vom Tiefbau-
amt, Hauser vom Hochbauamt, Plane
von der Planungsstelle, landwirtschaft-
liche Siedlungen von der Landwirt-
schaftsdirektion, Aeroplanplatze vom
Aeroclub, Elektrizititswerke von der
Elektrizitatswirtschaft. ..

Der letztgenannte Planungsherr zeigte
den PferdefuB, drapiert in eigenem Pa-
villon, eigens erhéht, unter Vitrinen- und
Boucléluxus und dem Motto:

«So plant das kantonale Elektrizitats-
werk» (fir sich/Uber hinweg).

Ein regionaler Teil —
der zusammentrug, was an konkreten
Planungsbeispielen bekannt. Man maB
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die Bemihungen an den «utopischen»
Vorbildern des ersten Teiles.

Max Frisch und Prof. Giedion erleichtern
mit weitern Zitaten (diesmal nicht der
Ausstellung entnommen) die Urteilsbil-
dung:

«Das Verhaltnis des Schweizers zur
Idee - ja, das ware ein Kapitel fir sich.
Der Schweizer hat Schwierigkeiten mit
der Idee; genauer: Schwierigkeiten beim
Schritt von der Idee zur Ausfiihrung...»
«Der Planer, der nicht durch das Nadel-
ohr der modernen Kunst gegangen ist,
verrat sich sofort; denn er besitzt nicht
die notigen Elemente fir seine Hantie-
rungen...»

3
Aus der Planungsausstellung in Zofingen

2,3

Uberbauung «Behmenareal», Aarau. Archi-
tekten: W. Moser, J. Schilling, Zirrich

«Die Stadt ist Bithne fiir das innerpsychische
Drama, seine Konflikte, seine Handlungen; so
wurde die Stadt magischer Organismus, stei-
nerner Turm, Sinnbild des Menschen in seiner
Ganzheit.» (C.G. Jung)

4
«Das Zentrum»

5

5

Wettingen, neuer Kern. Planer: H. Marti, Arch.
BSA/SIA, Ziirich. Gutachter: Otto Senn, Arch.
BSA/SIA, Basel

6

«Neue Stadt Birrfeld». Planer: H. Marti, Arch.
BSA/SIA, Ziirich

Modellausschnitt mit Wohnzone

«Was sich im Birrfeld heute entwickelt, ist im
Grunde nichts anderes als eine Verwirklichung
der dichterischen Vision von Max Frisch ...»
(Ausstellungskatalog)

«Zwar haben wir bald kein Land mehr, um in
dieser Art weiterzudoérfeln, aber ein biBchen
haben wir schon noch ...»

(Frisch: Achtung: die Schweiz)

Die Ausstellung brachte vielen vieles:
dem Rezensenten war sie auch nitzlich
als Zofinger Fahrt mit Bau- und Pla-
nungskommissionen (abschlieBend mit
Rundgang durch die kdstliche Altstadt
von Zofingen und nachsinnend einem
letzten Ausstellungszitat: « Die moderne
Stadt muB mit demselben kollektiven
Ildealismus als ein Gesamtkunstwerk ge-
schaffen werden, wie im Mittelalter die
Kathedralen gebaut wurden» - Gropius).

H.U. Scherer
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Ziirich

Hans Aeschbacher
Galerie Charles Lienhard
3. September bis 2. November

Hans Aeschbacher ist einer der am
starksten profilierten Schweizer Bild-
hauer. Er hat eine sehr geschlossene
Bahn durchschritten, die ihn von der
aufs auBerste vereinfachten Figurlichkeit
zur Stereometrie der Stelen gefiihrt hat,
deren Meister er ist. Die Ausstellung
lieB zwei Entwicklungslinien dieser
Grundformen erkennen: diejenige zur
differenzierten kristallinen Gestalt mit
Brechungen, Schragen, Abspitzungen,
die bei aller kubischen Strenge ein
merkwiirdiges organisches Leben be-
sitzen, und jene, die zur Senkrechten,
zum rechten Winkel tendiert. Beide
Typen waren exemplarisch vertreten.
Der organische Typus, bei dem man
manchmal den Eindruck hat, es sei bald
das letzte Wort dieser Gattung gespro-
chen, lebt — abgesehen von den groBen
Reizen der manuellen Ausfihrung und
vom Sinn fiirs Material, was beides in
Aeschbachers Werken sehr wesentlich
ist — in einem merkwiirdigen Gegenspiel
von Stabilitat und freier Balance, die in
der Schlankheit der Gesamtform bis zur
Brillanz im besten Sinn getrieben wird.
Der rechtwinklige Typus war durch
sechs Entwiirfe fiir eine seinerzeit fir
den Zircher Kunsthausplatz geplante
Skulptur vertreten. In der Ausstellung
auf einer einzigen Platte aufgestellt, er-
gab sich ein kubisches und raumliches
Gesprach der sechs Modelle, die als
Einzelfiguren konzipiert sind. Zeichen
eines inneren Zusammenhanges, der
in Aeschbachers Hand interessante
Méglichkeiten in sich schlieBt.

Die starksten Eindriicke gingen jedoch
von einer neuen Werkgruppe aus, die
entstehungszeitlich mehrere Jahre zu-
riickgeht. Die Hauptformen sind Wiirfel,
Quader unter sehr sorgfaltig dosierter
Einbeziehung von ebenfalls streng ein-
fachen abgeschriagten Quaderformen.
Das kleine Format dieser Gebilde, in
deren Hintergrund die Frithwerke von
Georges Vantongerloo stehen, gab die
Méglichkeit der intimen Konfrontation,
durch die sich der Blick und der rezep-
tive plastische Sinn des Betrachters
nicht nur mit der ausgezeichneten Ar-
beit mit dem Material des Messings be-
faBt, sondern mit dem krypto-architek-
tonischen Aufbau, mit der Proportionie-
rung, mitdem Gesamtgetiige und seinen
feinen und feinsten Verschiebungen, in
denen sich auBerordentliche schopfe-
rische Sensibilitat ausspricht. So streng
auch hier der Aufbau, so aktivierend die
ausstrahlende Wirkung. Aeschbacher
ist mit diesen Gebilden, die wir nicht



ohne weiteres ins groBe und gréBte For-
mat Ubersetzt wissen wollen, zu einer
gestalterischen Souveranitat gelangt,
bei der Gesetz und Freiheit eins werden.

H. C:

Paul Klee
Galerie Renée Ziegler
7. September bis 31. Oktober

Vereinigung von zweiundvierzig Zeich-
nungen, Agquarellen, Gouachen und
einigen Olbildern aus den Jahren 1905 bis
zum Todesjahr 1940. Héchst bewegend
und fir Zarich, seine Kiinstler und Kunst-
freunde wichtig, da man wéahrend meh-
rerer Jahre solches zu sehen keine Ge-
legenheit gehabt hat. Der wirkliche
Reichtum der Bildideen, der innere Ge-
halt, die Bestimmtheit, liber der, komme
sie auch noch so entschlossen daher,
immer der Hauch der inneren Zartheit
liegt; die natirliche Spiritualisierung der
manuellen Vorgange von unendlicher
Vielfalt und immer bescheiden; die wei-
ten Wandlungen des Strichs vom siche-
ren, formumrieselnden Vibrato der Friih-
zeit, Uber Gerade, Kurven und Punkte
zu den breiten Bogenstrichen der Spat-
zeit, in der nichts Alterndes, sondern nur
das Zeitlose zu sehen und zu verspiiren
ist. Ein wahrer Kosmos von Arten und
Gesichten.

Im Katalog sind (in etwas zu monumen-
talen Lettern) einige Gedichte Klees ab-
gedruckt. Sie stammen aus den Jahren
1901 bis 1914. Es ist nicht geformte Lyrik.
Mehr lyrischer Aphorismus, in dem die
Sprache mit ihren Méglichkeiten des
Klangs, der eindriicklichen mehrfachen
Wiederholung gleichsam zur Struktur
von Gedanken und Empfindungen wird.
Es ist sehr hilf- und aufschluBreich, sie
unmittelbar neben den Bildern zu haben.
Die Poesie lebt in beidem, der seltene
Mensch wird sichtbar und hérbar. H.C.

Keramik von Albrecht Hohlt -
Emailbilder von Pepi Weixlgartner-
Neutra und Elisabeth Séderberg-
Weixlgartner

Kunstgewerbemuseum

22. August bis 29. September

Das Kunstgewerbemuseum Ziirich zeigte
Werke des 1960 jung verstorbenen deut-
schen Keramikers Albrecht Hohlt. Die
ausgestellten Arbeiten - Vasen und
Schalen in vielfaltigster Form — stamm-
ten fast ausschlieBlich aus den letzten
vier Lebensjahren des Kiinstlers und
zeugten von einer bis zur Vollkommen-
heit entwickelten Technik, in der diese
GefaBe aus Porzellan oder Feinsteinzeug
hergestellt und im Reduktionsbrand mit
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Keramik von Alexander Hohlt (1928-1960)

Photo: Kunstgewerbemuseum Ziirich

schimmernden Glasuren iberzogen wur-
den. Uber das rein Handwerkliche hinaus
wurde der Betrachter von der wunder-
vollen Geschlossenheit jeder einzelnen
Form beeindruckt. Flache Teller, hohe
schlanke Vasen, kugelige Bodenvasen
und kleine Schalen - jedes istin sich ab-
gerundet, jedes auch véllig andersartig.
Die Verschiedenheit liegt indessen nicht
nur in den Formen, sondern vor allem
in den Farben, die von zartesten Pastell-
ténen bis zu tiefem Blau und Rot reichen.
Besonders schon sind die Glasuren, die
von einer Nuance in die andere hintiber-
spielen, blau-rote, rot-griine, hellgrau-
braune Kombinationen - unzahlig sind
da die Mdoglichkeiten, die das Resultat
kompliziertester Brennverfahren darstel-
len. Die Geschlossenheit der aus so vie-
len verschiedenen Einzelwerken beste-
henden Ausstellung zeugte von der star-
ken kiinstlerischen Gestaltungskraft Al-
brecht Hohlts.

In den Emailbildern von Pepi Weixl-
gartner-Neutra und deren Tochter Eli-
sabeth Soderberg-Weixlgartner, die
gleichzeitig im Kunstgewerbemuseum
ausgestellt waren, finden wir eine andere
kunstgewerbliche Technik, die aus der
Kraft des Feuers heraus eine kiinstleri-
sche Ausdrucksmaoglichkeit schafft. Die
beiden Kiinstlerinnen haben sich vor
allem religiésen Themen zugewandt;
Pepi Weixlgartner-Neutra (eine Schwe-
ster des Architekten Richard Neutra)
stellt Themen wie «Matthaus-Passion»,
«De profundis» usw. in ausdrucksstar-
ken Gesichtern dar. Daneben waren rein
farbliche Kombinationen und halbfigiir-
liche Darstellungen zu sehen, wie zum
Beispiel ein sehr lebendiges Gaukler-

bild. Die abstrakten Farbkompositionen
ihrer Tochter sind oft von groBer Ein-
dringlichkeit, wahrend deren religiése
Arbeiten - Altarentwiirfe, Fenster, ein
Reliquienkreuz — doch eher der reinen
Gebrauchskunst zugehdren. Viele Kir-
chenim In- und Ausland sind von Email-
bildern der beiden dsterreichischen
Kinstlerinnen geschmiickt, und eine
groBe Zahl Museen besitztihre Arbeiten.

l.sp.

Gustav Allinger: Das Hohelied von
Gartenkunst und Gartenbau -

150 Jahre Gartenbauausstellungen
in Deutschland

174 Seiten mit 140 Abbildungen

Paul Parey, Berlin und Hamburg 1963
Fr. 54.20

Die Geschichte der Gartenbaukunst
wird nicht so tief beackert wie andere
Teile der Kunstgeschichte; noch ist
Marie-Louise Gotheins zweibéandiges
Werk, geschrieben unter dem EinfluB
des Jugendstils, unser grundlegendes
Bild. Deshalb ist man dankbar fiir Mate-
rial aus der neuesten Zeit, wie es hier
vorgelegt wird.

Es handelt sich um das Spezialgebiet der
Gartenausstellungen: die o6ffentliche
Darbietung von Beispielen der Garten-
kunst setzt, nach einigen Vorlaufern,
etwa um die Mitte des vergangenen
Jahrhunderts ein. Der Weg gleicht dem
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Ausstellungskalender
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Aarau

Basel

Bern

Biel
Chur

La Chaux-de-
Fonds

Frauenfeld

Geneéve

Glarus

Grenchen

Kiisnacht

Lausanne

Le Locle
Lenzburg
Luzern
St.Gallen

Solothurn

Thun

Winterthur

Zug

Ziirich

Aargauer Kunsthaus
Galerie 6

Kunsthalle

Museum fir Volkskunde
Museum fur Volkerkunde
Galerie d’Art Moderne
Galerie Knoll

Galerie Riehentor
Galerie Bettie Thommen
Galerie Beyeler

Kunstmuseum
Kunsthalle

Galerie Auriga
Galerie Verena Miiller

Anlikerkeller
Kornfeld und Klipstein

Galerie Schindler
Galerie Spitteler

Galerie Socrate
Kunsthaus

Musée des Beaux-Arts

Galerie GampiroB

Athénée
Musée Rath
Galerie Cramer
Galerie lolas

Galerie Georges Moos
Galerie Motte

Kunsthaus

Galerie Toni Brechbiihl

Kunststuben Maria Benedetti
Musée des Beaux-Arts

Galerie Bonnier
Galerie Bridel
Galerie Paul Vallotton

Musée des Beaux-Arts
Galerie Rathausgasse
Hofgalerie

Galerie im Erker

Berufsschule

Galerie Aarequai

Kunstmuseum
Galerie ABC
Galerie im Weilen Haus

Galerie Altstadt

Graphische Sammlung ETH
Kunstgewerbemuseum

Strauhof

Helmhaus

Galerie Beno

Galerie Suzanne Bollag
Gimpel & Hanover Galerie
Galerie Daniel Keel
Galerie Laubli

Galerie Lienhard

Galerie Orell Fissli

Galerie Palette
Rotapfel-Galerie
Galerie am Stadelhofen
Galerie Staffelei

Galerie Walcheturm
Galerie Wenger
Galerie Wolfsberg
Galerie Renée Ziegler

Aargauer Kiinstler
Roland Guignard

30 Jahre Kiinstlervereinigung Gruppe 33
Kopfbedeckungen aus Europa
Technologie friihzeitlicher Waffen
Riopelle 1946-1963

Fejes

Bronzini

Theo Eble

Hans R. Schiess

Arp - Bissier - Nicholson - Tobey

Eugéne Delacroix
Etienne-Martin
Arthur Klingler
Fernand Giauque
Fred Stauffer
Karl Hausherr
Alfred Jensen
Arthur Loosli
Ruth Steiner

Alban
Biindner Kinstler

Henry Matthey

Max Frihauf

Les peintres d'il y a 100 ans

Femmes peintres

Le Monde Imaginaire d'André Masson
Matta

Marie-Laure

Maurice Wenger

Michel Mousseau

Glarner Maler

Joachim Block
Max Kohler

Ernst Miiller — Alfred Delpretti

Section vaudoise des femmes peintres, sculpteurs
et décorateurs

Pierre Haubensack

C. Borlat

Charles Chinet

Philippe Zysset
Gunter Béhmer
Giovanni Hajnal
Hans Hartung

Kunstvereinigung des schweizerischen PTT-
Personals
Weihnachtsausstellung

Knud Jacobsen

Emilio Stanzani
Rudolf Zender
Hans Affeltranger

Hans Erni

Alfred Kubin, sein Werk, seine Sammlung
Jubilaumsausstellung des Schweizerischen Werk-
bundes: Gestalten und Erhalten

Max Geiser — Theodor Wiesmann

Walter B. Siegfried - Ruedi Becker - Hugo
Schumacher

Zircher Kinstler

Lilian Caraian

Michel Valdrac

Barbara Hepworth

Otto Charles Banninger, Portraits

Gerold Veraguth

Italo Valenti

Ernst Morgenthaler

Adolf Herbst - Louis Conne

Karl Wegmann

Heinrich Miiller

Karl Hosch

Roger Lorilleux

Aldo Galli

Groupe des Corps saints

Feuilles de la suite Vollard de Picasso
Leonhard Meisser — Milo Franc

Miguel Berrocal

9. November - 15. Dezember
2. November - 30. November

26. Oktober - 24. November

1. August - 31. Marz

1. Juni - 31. Dezember
23. November - 23. Januar
26. Oktober - 15. November
16. November - 31. Dezember
19. Oktober - 16. November
29. Oktober - 28. November
15. Oktober - 31, November

16. November - 19. Februar
2. November - 1. Dezember
31. Oktober - 23. November
26. Oktober - 24. November
30. November -29. Dezember
2. November - 24. November
28. September - 30. November
6. November - 28. November
16. November - 15. Dezember

9. November - 28. November
17. November - 15. Dezember

2 novembre -17 novembre

9. November - 6. Dezember

8 novembre - 27 novembre
9 novembre - 1°"décembre
25 octobre - 30 novembre

1¢" novembre - 21 novembre
22 novembre - 6 décembre

25 octobre - 16 novembre
7 novembre - 24 novembre
27. Oktober - 24. November

14. Oktober - 13. November

16. November - 4. Dezember

2. November -29. November

24 octobre - 24 novembre
31 octobre - 16 novembre
31 octobre - 20 novembre
6 novembre -23 novembre
9 novembre - 24 novembre

30. November - 5. Januar
5. Oktober - 20. November

19. Oktober - 30. November

=

. November -19. November

23. November - 7. Januar

]

November - 3. Dezember

12, Oktober - 17. November
2. November - 30. November
9. November - 30. November

23. November - 20. Dezember

27. Oktober - 12. Januar
4. November - 17. November

5. November - 24. November
26. November - 15. Dezember

28. November - 29. Dezember
13. November - 3. Dezember
8. November - 10. Dezember
15. November - 11. Januar
5. November - 7. Dezember
12. November - 30. November
5. November - 24. Dezember
26. Oktober - 16. November
23. November - 21. Dezember
2. November - 28. November
2. November - 30. November
16. November - 22. Dezember
2. November - 21. November
23. November - 12. Dezember
14. November - 8. Dezember
1. September - 30. November
7. November - 30. November
5. November - 30. November

Ziirich

Schweizer Baumuster-Centrale SBC,
TalstraBe 9, Bérsenblock

Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung

standig, Eintritt frei
8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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