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Max Huggler

Moderne Kirchenkunst im Jura

Im Berner Jura gibt es seit Jahren mehrere bedeutende Werke
kirchlicher Kunst, die immer noch nicht so bekannt und ge-
wiirdigt sind, wie es ihrem Rang zukommt. Auch die Umstande
selber, unter denen sie entstanden, verdienen Beachtung -
entsprechen sie doch nicht der tiblich gewordenen Kunstpflege
durch 6ffentliche Subventionen, Kommissionen und Wettbe-
werbe. Die Kirchenfenster von Courfaivre, Cornol, Develier und
Berlincourt gehoren kunstgeschichtlich in den Zusammenhang
jener modernen Schopfungen, die unter der Anteilnahme -
vielleicht sogar der Mitwirkung—von Pfarrer und Kirchgemeinde
groBe Kiinstler, frei von Routine und Spezialistentum - sozu-
sagen auf gut Gliick - fiir eine abgelegene Landkirche unter-
nahmen. Als erstes Beispiel entstand 1946 Assy. Es folgten
1949/50 Audincourt mit den Fenstern von Léger, dem Mosaik
und einer weitern Verglasung von Bazaine und 1948-1950 Les
Bréseux, mit Fenstern und Ausstattung von Manessier, beide
in der Nachbarschaft der Gemeinden im Tal von Delsberg und
in der Ajoie (Cornol). Zwischen den franzésischen und
schweizerischen Werken bestehen zweifellos ideelle und ge-
schichtliche Zusammenhénge: doch war der Einsatz auf
schweizerischem Boden selbstandig und neu und folgte
einem eigenen Entwicklungsgang.

Weder Pfarrer noch Kiinstler hatten hier die Initiativen; der An-
stoB und die Verwirklichung sind der Delsberger Architektin
Jeanne Bueche zu verdanken. lhre erste Erfahrung mit farbi-
gem Glasschmuck machte sie 1951 in der von ihr erbauten
Kapuzinerkirche Montcroix in Delsberg. Die Werkstatte Aubert
und Pitteloud in Lausanne hatte den Auftrag zu einem Glas-
mosaik in Zementfassung fiir die groBen Offnungen des neuen
Gotteshauses erhalten. Den Vorschlag der Verriers dnderten
Architektin und Albert Schnyder, der die drei Altarbilder
malte, und paBtenihn, so gut es ging, dem eigenen Geschmack
an. (Mitteilungen iiber Montcroix mit Abbildung im WERK
1954, S. 472/73.) Damit hatte Fraulein Bueche Einblick in die
Anforderungen der Technik und die farbigen Wirkungen des
Glases gewonnen, der sie beféhigte, an den spateren Auftra-
gen in kundiger Weise mitzuwirken.

Die barocke, 1701 errichtete Landkirche von Courfaivre muBte
1953/54 vergréBert werden. Seitenschiffe wurden dem Bau an-
gefiigt, von dem der alte, dreiseitig geschlossene Chorraum
und die schéne Balkendecke des Schiffes (nebst Fassade und
Turm) bestehen blieben.

Fraulein Bueche betrachtete eine farbige Verglasung fir die-
sen Umbau von Anfang an als unentbehrlich: sie lud die maB-
geblichen Mitglieder des Kirchgemeinderates zu einer Fahrt
nach dem nahegelegenen Audincourt jenseits der Grenze ein,
wo der Fensterfries von Léger so gut gefiel, daB der EntschluB
leicht zustande kam, ein derartiges Werk in Courfaivre besitzen
zu wollen. Gegen alle Erwartung der Architektin erklarte sich
der Kiinstler umgehend und begeistert zu dieser Arbeit bereit.
Eine hdchst bescheidene Summe stand zur Verfiigung: Cour-

1

Kirche in Courfaivre (Umbau 1953/54 durch Jeanne Bueche, Architektin
BSA/SIA, Delsberg). Chor mit Wandteppich von Jean Lurcat und Glas-
fenstern von Fernand Léger

Eglise de Courfaivre (rénovation 1953/54 par Jeanne Bueche, architecte
FAS/SIA, Delémont). Dans le cheeur tapisserie de Jean Lurcat et vi-
traux de Fernand Léger

Church in Courfaivre (renovation 1953/54 by Jeanne Bueche, architect
BSA/SIA, Delémont). Choir with tapestry by Jean Lurcat and stained-
glass windows by Fernand Léger

2

Glasfenster im Seitenschiff nach Angaben von Fernand Léger
Vitrail de la nef latérale d'aprés des indications de Fernand Léger
Stained-glass window in aisle from design by Fernand Léger
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Kirche in Cornol (entstanden 1701). Glasfenster im Schiff von Roger Bis-
siére

Eglise a Cornol (batie en 1701). Vitraux de la nef par Roger Bissiére
Church in Cornol (erected 1701). Stained-glass windows in nave by
Roger Bissiére

faivre zahlt an die 1000 Einwohner, von denen etwa 600 Katho-
liken sein mégen (mit der Ausfiihrung haben die 100 m? Ver-
glasung weniger als 50000 Franken gekostet).

Der Auftraggeber hatte Figuren — und zwar zuerst die zwolf
Apostel - gewlinscht, die vor dem Umbau in den Fenstern zu
sehen gewesen waren. Die Schwierigkeit,dieikonographischen
Attribute fir jede Gestalt zu finden, fihrte den Pfarrer auf die
zwolf Hauptpunkte des Credo, deren Liste Fraulein Bueche
in Begleitung von Curé und Kirchgemeindeprasident dem
Kiinstler nach Paris tGberbrachte. Fir das Paradies zeigte der
erste Entwurf eine Schar von Kinderképfen; auf einen Einwand
der Architektin erfand Léger das Schriftband, das nun treffend
den AbschluB3 bildet. Die Folge von zehn Darstellungen be-
ginnt rechts vom Chor mit dem Titel «Je crois», lauft um das
Schiff und endet an der linken Chorseite mit den Worten
«La vie éternelle. Amen». Die breitrechteckigen Hochschiff-
offnungen enthalten je in der Mitte ein Medaillon, darin stehen
abgekiirzt undvereinfacht die Gegenstande des Bekenntnisses:
Schépfung, Verkiindigung, Geburt, Kreuzigung, Auferstehung,
Jiingstes Gericht, Pfingsten, Schliisseliibergabe, Krénung
Marias und Ewiges Leben. Die beiden Chorfenster zeigen die
Symbole der Eucharistie: Wein und Traube als Wunder der
Hochzeit von Kana, Brote und Fisch als Erinnerung an die Ver-
mehrung bei der wunderbaren Speisung. Die Seitenfelder in
den Medaillonfenstern sind mit den ungegenstandlichen
Wachstumsformen von Légers Spatstil gefiillt. Die unteren
Fensterreihen in den Seitenschiffen wurden nach des Kiinst-
lers Angaben mit graphisch unterteilten farbigen und weiBen
Quadratplatten geschlossen. Die Weitraumigkeit mit den vie-
len Durchbrechungen, die schlanken Betontrager der Licht-
gadenwand des nunmehr basilikalen Aufbaues bilden ein tek-
tonisches Gerlst, das dem Stil von Léger kaum besser ent-
sprechen konnte. Wenn in Audincourt Farbe und Form zu-
sammenfallen, sind sie in Courfaivre voneinander gelost:
Zeichnung und Farbe sind hier —im Sinn von Klee - zu reinen
Mitteln geworden, von denen jedes sein Recht und nur die ihm
eigene Aufgabe hat. Wohl wird den plattenartig zusammenge-
faBten Farbbezirken eine Unterstiitzung der symbolischen Ab-
sicht zugedacht sein - so das Rot, das Braun und Gelb bei den
Eucharistiescheiben —, auch kommt es gelegentlich vor, daB
sie eine bildhafte Assoziation wecken: vielleicht als Himmels-
kérper in der Schopfung, sicher als Lichtstrahlen im Paradies.
Jedoch fallt offensichtlich der Zeichnung die darstellende, der
Farbe die dekorative Funktion zu. Rhythmus, Bewegung, raum-
liche Spannung und AbschluB nach auBen als «diaphane
Wand» werden durch die Farbformen hervorgerufen - stark
und geschlossen stehen sie im vielen Weill wie Kérper im
freien Licht. Die Steigerung von unten nach oben, die starken
Akzente im ChorschluB3 und die triptychonartige Gliederung
der Hochschiff-Fenster stehen im Dienst einer Gesamtkonzep-
tion, die den ganzen Raum der Kirche umgreift. Der Kiinstler
mag sich auf die Erfindung der Motive und der Anlage im Gan-
zen beschrankt und seinem Atelier die weitere Bearbeitung
sowie die Ausfiihrung der Kartons tiberlassen haben. Und in
verschiedener Hinsicht sind die Qualitaten des Werkes in
Audincourt wohl gréBer, die Stimmung starker — die man dort
als eine eigentlich mystische Glut empfindet. Die Kirche von
Courfaivre dagegen ist von einem hellen und warmen Licht er-
fullt. Doch erst wenn das Schaffen von Léger seine Wirkung
entfaltet haben wird, wird sich bestimmen lassen, welchen Ort
und welchen Rang Courfaivre in diesem groBen Gesamtwerk
einnimmt. Vorderhand mag es die subjektive Auffassung des
Berichterstatters bleiben, daB3 es dem Kiinstler kurz vor seinem
Tod im August 1955 gelungen ist, in der Jurakirche sein reif-
stes Wort zu sagen. (Mitteilung Giber Courfaivre mit funf Ab-
bildungen, darunter eine farbig, im WERK 1954, S. 467/9.)

Die Einheit eines «Gesamtkunstwerkes» wurde im Jahr 1961
mit einem Teppich von Lurgat hinter dem Altar erreicht. Der
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schwarze Grund bietet dem Auge einen festen Blickpunkt und
halt als dunkle Wand gleich einer Klammer das Chorfenster-
paar zusammen. Die feingliedrige Zeichnung in Gold - dem
Material und der Technik der Weberei gemaB — steht in einem
aparten Gegensatz zur « Grob»-Form der Scheiben, in die sich
der Teppich mit dem apokalyptischen Lamm zwischen den
Evangelistensymbolen auch inhaltlich einfiigt. Wie es nicht
anders sein sollte, erfand Lurgat den Karton und lieB ihn zur
Ausfiihrung bringen, nachdem er die Kirche mit den Fenstern
von Léger gesehen hatte.

Die Arbeiten an der Pfarrkirche von Cornol, die aus dem Jahr
1788 stammt, verlangten keinen Umbau, sondern eine Renova-
tion, bei der die Inneneinrichtung in die Hand der Architektin
gegeben war. Von einem Dominikaner hatte Fraulein Bueche
zufallig vernommen, der Maler Roger Bissiére wiinschte sich

Moderne Kirchenkunst im Jura

die Moglichkeit, Kirchenfenster zu machen. Sie schrieb dem
Kiinstler, der fiir die zehn Offnungen sechzehn Kartons in
einem Drittel der GroBe lieferte. Die zahlreichen Farbnuancen
versuchte er mit Hilfe von einem Nummernsystem der ausfiih-
renden Werkstatte in Lausanne zu bezeichnen. Als sich die
Arbeit auf dieser Grundlage als unmdglich erwies, stellte
Bissiére Transparentvorlagen her, in der Meinung, die ange-
strebte Wirkung auf diese Weise am einfachsten verstandlich
zu machen. Durch die zahlreichen Ubermalungen blieb jedoch
auch diese Anweisung schwer lesbar, so daB die Ubertragung
ins Glas von Fraulein Bueche als wenig gelungen betrachtet
wird... Trotzdem werden die Fenster in Cornol als ein Kunst-
werk gelten dirfen. Sie tragen das Datum 1957. — Den farbigen
Grund bestimmen die hellen Téne von Lichtgrau, Rosa, einem
fahlen Gelb und Resedagriin; darin sind kréaftiges Rot, Blau und
Braun vom selben Wert verteilt: kiihlere Zusammenstellun-
gen wechseln mit warmeren, ruhigere mit bewegteren, und frei
von bewuBter Absicht oder einem Kompositionszwang treten
Elemente mit einem Symbolwert auf: der Kreis, das Dreieck,
die Raute, einmal aus roten Plattchen zusammengesetzt ein
gleicharmiges Kreuz. Mit einer farbigen Figuration in der kas-
settierten Holzdecke, wohl auch mit dem weinroten Anstrich
der Chorwande, versuchte die Architektin, die Fenster mit dem
Raum zu einer einheitlichen Wirkung zu bringen.

Da sechs Kartons in Cornol keine Verwendung gefunden hat-
ten, bat Fraulein Bueche den Kiinstler um die Erlaubnis, sie fur
die kurz nachher zur Erneuerung gekommene Kirche in Deve-
lier (mit dem Datum 1751 am Portal) ausfiihren zu lassen. Fur
die acht Offnungen stellte der Kiinstler zwei weitere Entwiirfe
her. Die Ausfiihrung erfolgte 1958.

Cornol und Develier gehéren demselben Stil an, doch fallt es
schwer, die Uberlegenheit der spateren Folge ausschlieBlich
einer angemesseneren Ausfiihrung zuzuschreiben. Man
mochte annehmen, die sechs zusétzlichen Kartons fiir Cornol
seien zuletzt entstanden und enthielten eine kinstlerische
Entwicklung, die in den zwei notwendig gewordenen spéateren
Arbeiten fir Develier zum AbschluB kam. Das Berner Kunst-
museum erwarb kiirzlich ein Tafelbild von Bissiére, das sich
mit den Fensterfolgen im Jura und ihrer kiinstlerischen Pro-
blematik in einen aufschluBreichen Zusammenhang bringen
1aBt.

Eine eingehende Analyse der Fenster zeigt, daB Bissiére von
der alten Tradition der Glasmalerei ausging, darin gleich der
groBartigen Schopfung von Manessier in Les Bréseux. «Klas-
sisch» sind die Randbordiiren, die in Cornol fast durchgehend
bestehen. Sie bestimmen das Fenster als eine in sich geschlos-
sene bildméaBige Einheit, in dem sich eine Mittelkomposition
um die senkrechte Achse legt. Hier und da laBt sich die Heili-
gengestalt der Hochschiff-Fenster — wofir Chartres und
StraBburg die schonsten Beispiele geben — in der ungegen-
standlichen Figuration noch erkennen. In Develier befreit sich
der Kiinstler zusehends von dieser iibernommenen Schema-
tik: die Bordiiren lI6sen sich in der teppichhaften Komposition
auf, die nichts mehr zu tun hat mit tektonisch figurativen Erin-
nerungen. Die horizontalen Querteilungen halten sich in der
ersten Folge an die Eisenmontierung der bleigefaBten Fenster
(teilweise bedingt von den Klappen, die der Liftung dienen),
indem sie gerade durch die Fensterbreite verlaufen und in
regelmaBigen Abstanden zueinander stehen. Auch in Develier
verwendet der Kiinstler Querteilungen, doch durchgehen sie
nicht notwendig die ganze Breite, und meist liegen sie schrag
oder leicht gebrochen in der Flache. Im entschiedenen Wech-
sel von ZellengréBe und -form scheint das Mosaik der Felder
sich auszudehnen und zusammenzuziehen, und die Gliede-
rung, die den innern Impulsen folgt, gibt nun auch den Zeichen
Raum: es sind Andreaskreuze und Kreise, Dreiecke stehen
einzeln oder zu Gruppen gestaffelt. In der Tafelmalerei hatte
Bissiére seit langerer Zeit Zeichen entwickelt, die neben ihrer
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farbig-formalen Bedeutung Hinweise auf einen nichtformalen
Sinn enthalten. Der Kiinstler kénnte in der Gefolgschaft von
Klee zu dieser Ausdrucksweise gekommen sein; doch blieb
sie bei ihm ohne System, zuriickhaltend und auf wenige Pri-
marformen beschrankt. In den Kompositionen der Kirchen-
fenster steigen die Zeichen aus einer seelischen Haltung oder
einem seelischen Erlebnis empor, die man nicht anders als
fromm nennen kann. Ohne dogmatisch-kirchliche Symbolik
und Allegorie sind es einfache, jedermann verstandliche Hin-
weise auf das Geheimnis, auf das Mysterium, das im farbigen
Licht und seinem atmenden Rhythmus verborgen liegt. Die
Farben wirken intensiver als in Cornol: in den Grund mit
braunen und olivgriinen Werten sind Blau, durchblickartige
lichte Felder und seltene tiefrote Zellen gesetzt. Die Fenster
beherrschen den schlichten weiBen Raum und erhellen ihn mit
schwebendem blaulichem Licht.

Nimmt man das in Develier angebrachte Datum 1958 an, zéhlte
der Kiinstler siebzig Jahre, als er die Arbeit beendigte. Ich
stehe nicht an, sie als sein Hauptwerk, als «aboutissement»
eines langen und konsequent fortgefiihrten Schaffensweges
zu bewerten. Wie Auberjonois unter den Schweizern ist Bis-
siére spat zu seiner Erfillung gekommen - das geschah in den
beiden Dorfkirchen des Jura. Aber anders als Léger ist ihm
ein weiteres Schaffen vergonnt: die spater entstandenen Fen-
ster in Bleifassung fir die Kathedrale von Metz scheint der
Kinstler selber fiir eine wertvollere Leistung zu halten. Das
Bild des Berner Kunstmuseums ist 1961 entstanden - es zeigt
dieselbe Gliederung eines Gitterwerkes schwarzer Striche, und
auch die Tonalitat des silbrigen Graues weist auf die Glas-
fenster-Erfahrungen hin. Das Bildfeld taucht aus einem rah-
menden schwarzen Grund auf, darin noch einmal dem Licht
eines Fensters vergleichbar. Zwei rote Scheiben rufen den kos-
mischen Bezug und erinnern an den meditativen Sinn der
Werke im Jura. Dem Tafelbild und dem weitern Gang des
Schaffens gemaB, ist der Stil der Glasscheiben zu voll entfal-
teter malerischer Losung gefiihrt: Flecke und Strukturierung
sind nicht voneinander getrennt, sie bilden eine homogene
Textur, der Auftrag in feinsten Nuancen ist unmittelbar und
lebendig bewegt und bringt die Farbténe zu gleichmaBiger
Vibration.

Gleichzeitig mit den Unternehmungen in Cornol und Develier
ging der Neubau der Kapelle von Berlincourt, einem seit 1303
erwahnten Weiler der Gemeinde von Bassecourt, vor sich.
Jeanne Bueche wiinschte als Glasfenster «quelque chose de
somptueux» und fand daflir Maurice Estéve, dessen Kunst ihr
beim Buchhandler aus einer Publikation bekannt geworden
war. Gegen eine Entschadigung von 5000 bis 6000 Franken ar-
beitete der Kunstler wahrend sechs Monaten ausschlieBlich
und ununterbrochen am Entwurf, ebenfalls in einem Drittel der
GroBe. Nach den Erfahrungen mit den vorhergegangenen Auf-
tragen sicherte ihm Fraulein Bueche das Besitzrecht an den

5

Kirche in Develier (entstanden 1751). Glasfenster im Schiff von Roger
Bissiére

Eglise de Develier (batie en 1751). Vitrail de la nef par Roger Bissiére
Church in Develier (erected 1751). Stained-glass window in nave by
Roger Bissiere

6
AuBenansicht
Extérieur
Exterior view
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Kartons zu. lhre Mitarbeit galt einmal den Zementsprossen, die
der Kinstler betrachtlich verstarkte, andererseits der Glas-
wahl in der Lausanner Werkstatt. Denn die Blaserei dieses
dicken farbigen Gusses in St-Juste-sur-Loire stellt die Glaser
nicht werkstattmaBig in zeitlichen Schiiben her, einmal Rot,
dann Blau usw., ohne daB dabei die Garantie identischer Farb-
nuancen besteht. So ging wahrend der Ausfiihrung der Schei-
ben fir Berlincourt das gewéhlte helle Blau aus und muBte
durch einen nach Grau geneigten Ton ersetzt werden, der
nach der Ansicht von Fraulein Bueche die beabsichtigte Wir-
kung beeintrachtigt. Das Datum lautet 1958.

Architektonisch handelt es sich um einen Fries wie in Audin-
court, der unter der Decke von der Altarwand her den Seiten-
wanden entlang fiihrt; im Westen st6B8t eine kleine Empore
kastenartig tiber den Eingang in die fensterlose Fassade vor.
Der 1904 geborene Estéve, einer jingeren Generation als Léger
und Bissiére angehdrig, sah sich um die Mitte seiner Fiinfziger-
jahre vor diese neue Aufgabe gestellt, an die er spontan, in
unmittelbarem Zugriff herantrat. So wurde seine Losung mo-
dern, im kiinstlerischen Sinn zur aktuellsten unter den Jura-
kirchen, frei von jeder Erinnerung an Technik und Gewohnhei-
ten der altehrwiirdigen Glasmalerei: von Bordiiren, Elementen
der Aufteilung und der geschlossenen Kompositionsweise
fehlt jede Spur.

Zu Seiten der aufsteigenden Altarwand stehen zwei Felder mit
knotenartigen Bildungen zwischen den hier diinnen Sprossen.
Ein Orangefeld links unten und rechts ein rotes oben entspre-
chen sich in statischer Haltung, als wéren es die Befestigungs-

q

Kirche in Berlincourt (Architektin: Jeanne Bueche BSA/SIA, Delsberg).
Glasfenster der Nordseite von Maurice Estéve

Eglise de Berlincourt (architecte: Jeanne Bueche FAS/SIA, Delémont).
Vitrail de la paroi nord par Maurice Estéve

Church in Berlincourt (architect: Jeanne Bueche BSA/SIA, Delémont).
Stained-glass window on north side by Maurice Estéve

8

Detail
Détail
Detail

9
Inneres
Intérieur
Interior
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punkte elastischer Bander, die von da aus die Seiten in wellen-
artigem Rhythmus durchziehen: gerade Linien, kurvige gebro-
chene Balken fligen sich zu farbigen oder linearen Gebilden,
zu Trapezen, Dreiecken, Ovalen und anderem. Unauflésbar
bleiben die Beziige zwischen diesen Formen und den Farben,
mit denen sie sich bald decken, bald iberschneiden. Im Ge-
samteindruck tritt ein gleichformig verteiltes starkes Rot her-
vor, obwohl flichenmaBig tiefes Violett, helles Blau, verschie-
dene Griin (iberwiegen: das wenige Weill geht Gber zu hellem
Beige, zu Gelb, Gold und einem eher kalten Braun. In der Er-
scheinung wie in der Intention des Kiinstlers kompromiBlos
ungegensténdlich, wird doch die Phantasie aufgerufen, sich
eine gestaltenreiche Heiligenlegende vorzustellen... Die Sei-
tenwéande sind in Augenhdhe von je sieben quadratischen
Offnungen durchbrochen, die mit Kreuzen versehen und mit
Glasplatten verschiedener Farben geschlossen sind.

Wohl darf man die Auffassung vertreten, die Arbeitsweise von
Léger in den spaten Tafelbildern wie in den Fenstern von
Audincourt und Courfaivre bilde die Voraussetzung der eben-
so personlichen wie kraftvollen Arbeit von Estéve, die sich so
auch noch als eindriickliches Beispiel fiir die Entstehung und
das Wachstum eines Stiles bewerten laBt.

Fiir die Ausstattung hat Remo Rossi in Courfaivre und Deve-
lier die schénen Altartabernakel geliefert, in Cornol dazu ein
groBes Tonrelief auf der Wandkulisse hinter dem Altar, das
Abendmabhl darstellend.

Die neue Kirche von Vicques bot ganz andere Probleme. Viel-
leicht von Ronchamp zum Wetteifer angespornt, entschloB die
Gemeinde sich zu einem kithnen Neubau. Die Unterkirche mit
einem amphitheatralischen Spielraum und Zuschauer-Um-
gangen fir Mysteriendarstellungen bedeutet einen hochinter-
essanten Beitrag an den Kirchenbau unserer Zeit. Die Ober-
kirche besteht aus einem Zeltdach, das auf zwei Auflagern an
der Front und einer Stiitze hinter dem Chore ruht. Die vertika-
len Fiillungen sollten aus Glas bestehen - eine wahrhaft riesige
Aufgabe, die ein Glasmaler zu bestehen gehabt hatte. Die
Lésung ist doch wohl als KompromiB3 zu verstehen: ein oberer
breiter und ein unterer schmaler Streifen durchsichtigen Glases
rahmen Asbestplatten, in die Bernard Schorderet ein Mosaik
aus farbigem Glas eingelegt hat. In die Kompositionen der von-
einander getrennten, locker geordneten Gléaser sind die grau
gestrichenen Grundflachen miteinbezogen; sie bilden eine un-
durchsichtige Negativ- zur positiven Lichtform. Der Kiinstler
war bestrebt, in den ungegenstandlichen Elementen einen In-
halt auszudriicken: in den groBen Partien links und rechts vom
Altar lassen sich aus Farbe und Rhythmus die Auferstehung
und der Tod Christi verstehen. - Die Kirche von Vicques wurde
nach den Planen des Architekten Fernand Dumas in Romont
ausgefiihrt durch freiwillige Gemeindearbeit, angeleitet durch
die Baukommission und unterstitzt von den Handwerkern im
Dorf; Maschinen und Werkzeuge waren zu diesem Zweck von
der Pfarrgemeinde angeschafft oder gemietet worden. Die Er-
fahrungen, die bei diesem Gemeinwerk gemacht wurden,
mochten wohl eine nahere Untersuchung lohnen, vielleicht
sogar im Hinblick auf verwandte Vorgange im Mittelalter.
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Kirche in Vicques (Architekt: Fernand Dumas, Romont). Inneres gegen
Chor

Eglise a Vicques (architecte: Fernand Dumas, Romont). L'intérieur avec
vue vers le cheeur

Church in Vicques (architect: Fernand Dumas, Romont). Interior facing
choir

1

Glasfenster im Chor von Bernard Schorderet

Vitrail du cheeur par Bernard Schorderet
Stained-glass window in choir by Bernard Schorderet
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