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Schweizer Textilkunst der letzten
fiinfzig Jahre

1

Vor rund flinfzig Jahren wandelte sich in ganz Europa die Ein-
stellung zum Kunstgewerbe. Eigentliche Kiinstler, von den
verschiedenen Werkbundgriindungen angeregt, fingen an,
sich auf diesem Gebiet zu betatigen, entwarfen Interieurs,
Gebrauchsgerate, Teppiche und Stoffmuster. Die Forderun-
gen des Jugendstils waren fruchtbar geworden, die Saat eines
Henry van de Velde, eines Joseph Hoffmann in Wien, Peter
Behrens in Darmstadt und des Kilchbergers Hermann Obrist
in Miinchen wurde nun in ganz Westeuropa geerntet.

In Paris beschaftigte Frankreichs erster groBer Modeschépfer
Paul Poiret von 1911 bis 1925 Raoul Dufy als Entwerfer fiir
Textildessins. Damit begann eine neue Ara des Stoffdrucks.
Am Anfang der zwanziger Jahre entstanden am Bauhaus
Teppiche nach Kiinstlerentwiirfen: die Schranke zwischen
«eigentlicher» und «angewandter» Kunst war gefallen.

In der Schweiz wird sich der Name Sophie Taeuber fiir alle
Zeiten mit dem Aufschwung der modernen Textilkunst ver-
binden. Als Leiterin der 1916 Gbernommenen Textilklasse der
Kunstgewerbeschule in Ziirich erneuerte sie die textile Orna-
mentik ein weiteres Mal, nachdem diese eine Generation frii-
her, von William Morris und von den Kiinstlern des Jugend-

stils, revolutioniert worden war. Dreizehn Jahre war Sophie
Taeuber an der Kunstgewerbeschule tatig. Ihr VorstoB ins
Neuland ist bis heute nicht abgeschlossen. Sie entdeckte die
Schonheit der intensiven reinen Farben und entwickelteden
textilen Dekor aus einfachen geometrischen Grundstrukturen.
lhre Farbgebung darf im Zusammenhang mit dem Orphismus
von Delaunay gesehen werden, mit dem libereinstimmend sie
das «melodische Element» der Farbe freizusetzen wuBte. lhre
Ornamentik entwickelte sie hauptsachlich aus einer ebenso
tiberlegten wie phantasievollen Anordnung von Rechtecken
oder Quadraten. Dieselbe Flachenverspannung kennen wir
auch von den gleichzeitig entstandenen Collagen und Aqua-
rellen, die sie in Zusammenarbeit mit Hans Arp geschaffen hat.
Lassen wir ihn aus seinen Erinnerungen an diese Zeit berich-
ten: «En 1915, Sophie Taeuber et moi, nous avons réalisé les

1

Kissenplatte in Kreuzstichstickerei. Entwurf und Ausfiihrung: Sophie
Taeuber. Um 1916

Dessus de coussin au point de croix. Conception et exécution: Sophie
Taeuber. Vers 1916

Bolster in cross-stitch embroidery. Design and execution: Sophie Taeu-
ber. Around 1916
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premiéres ceuvres tirées-des formes les plus simples en pein-
ture, en broderie et en papiers collés. Ce sont probablement
les toutes premiéres manifestations de cet art. Ces tableaux
sont des réalités en soi, sans signification ni intention céré-
brale. Nous rejetions tout ce qui était copie ou description,
pour laisser I'élémentaire et le spontané réagir en pleine liber-

2

Teppich, in Smyrna-Technik geknipft. Entwurf und Ausfiihrung: Johan-
nes Itten. Um 1920

Tapisserie au point de Smyrne. Conception et exécution: Johannes
Itten. Vers 1920

Carpet, knotted, Smyrna technique. Design and execution: Johannes
Itten. Around 1920

3

Kissenbezug. Entwurf und Ausfiihrung: Berta Tappolet. Um 1924
Revétement de coussin. Conception et exécution: Berta Tappolet. Vers
1924

Pillow cover. Design and execution: Berta Tappolet. Around 1924

4

Bodenteppich, handgewebt. Entwurf und Ausfihrung: Hermana Mo-
rach. Um 1926

Tapis de fil. Conception et exécution: Hermana Morach. Vers 1926
Carpet, handwoven. Design and execution: Hermana Morach. Around
1924

5

«Alpaufzug», Wirkteppich. Entwurf: Ernst Ludwig Kirchner. Ausfih-
rung: Lise Gujer. 1928

«La montée a l'alpe», tapisserie. Carton: Ernst Ludwig Kirchner. Exé-
cution: Lise Gujer. 1928

“To Summer Pastures’’, carpet. Cartoon: Ernst Ludwig Kirchner. Exe-
cution: Lise Gujer. 1928

6

Ausschnitt aus einem Wirkteppich fir Hermann Hesse. Entwurf und
Ausfiihrung: Marie Geroe-Tobler. Um 1945

Détail d’une tapisserie pour Hermann Hesse. Conception et exécution:
Marie Geroe-Tobler. Vers 1945

Detail of a carpet for Hermann Hesse. Design and execution: Marie
Geroe-Tobler. Around 1945
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Schweizer Textilkunst der letzten fiinfzig Jahre

té.» Dieses Zitat erinnert an eine Phase glicklichen gemein-
samen Schaffens kurz vor der Griindung des Dadaismus 1916,
an dem Sophie Taeuber und Hans Arp aktiv mitwirkten.

Die Leuchtkraft der Farben auf den Arbeiten Sophies verbrei-
tet unendliche Heiterkeit. Die Schdnheit einer einfachen geo-
metrischen Form, der zwingende Rhythmus ihrer waagrecht
oder senkrecht verlaufenden Reihen werden einem wie zum
ersten Male bewuRt gemacht. Dieses heiter-strenge Ornament
bringt etwas entscheidend Neues: als vollig flachiges Muster
entspricht es dem textilen Werkstoff in vollendeter Weise. Die
Teppiche und Webereien, die in den friithen zwanziger Jahren
am Bauhaus entstanden, betonten ebenfalls Flachigkeit und
Flachengliederung des textilen Materials. Sophie Taeuber
tibertrug schon um 1916 ihre poetische Geometrie auf Sticke-
reien (meist Kreuzstich auf Canevas) und sogar auf Perlen-
stickereien, aus denen sie Ridicules und Halsketten schuf. Ihr
EinfluB bestimmte das Schweizer Textilschaffen weit tiber die
zwanziger Jahre hinaus. Lucie Welti, Berta Tappolet, Louise
Strasser gingen von ihren Anregungen aus. Louise Strasser
und Berta Tappolet griindeten damals das erste kunstgewerb-
liche Atelier in Zurich und versuchten so, die modernen kunst-
gewerblichen Arbeiten weiten Kreisen zuganglich zu machen.
Hermana Morachs Teppiche mit den rhythmisch tber die
Flache aufgeteilten Quadraten wéaren ohne das Vorbild der gro-
Ben Lehrerin nicht zu denken. Alle Schilerarbeiten, die in
ihrer Klasse entstanden, sind von strenger GesetzméaBigkeit
der Komposition bestimmt. Noch die Schaftgewebe, die in den
vierziger Jahren in der Textilklasse unter der Leitung von
H. Hirlimann hervorgebracht wurden, sind von diesem Willen
strenger Flachenaufteilung gepragt.

Wie bereits angedeutet, kam in Frankreich um 1910 dank den
Impulsen des Jugendstils der Handdruck zu neuen Ehren. Um
1920 folgte man diesem Beispiel auch in der Schweiz. In Lau-
sanne entwarf Nora Gross Druckmuster aus tippigem Blumen-
werk, in Zirich verdiente sich Helen Dahm ihren Lebensunter-
halt mit Handdrucken, die ebenfalls mit reichrankendem Blu-
men- und Blattwerk geschmickt waren: ihre Herkunft von
William Morris und anderen englischen Vorbildern aus der
Mitte des 19. Jahrhunderts, aber vor allem ihre Verwandtschaft
mit dem Jugendstil verleugneten diese Arbeiten nicht. Stren-
ger und gesetzmaBiger sind dagegen die Handdrucke, die
unter der Leitung von Otto Morach an der Kunstgewerbeschule
Zirich entstanden und wiederum den EinfluB Sophie Taeubers
erkennen lassen.

Man hat sich daran gewdhnt, die Wiedergeburt der Teppich-
wirkerei mit dem Namen Jean Lurgat zu verkniipfen. Aber auch
Deutschland und die Schweiz haben an dieser Erneuerung teil
und gingen dabei ihre eigenen Wege. Lurg¢at formulierte die
MaBstabe, die vom modernen Gestalter des Bildteppichs zu
erfillen sind: Materialgerechtheit, Entsprechung von Form
und Technik, was wiederum Flachigkeit bedeutet, die vom
«emplacement», von der Wand diktiert wird. Alle diese asthe-
tischen Forderungen hatten bereits in den zwanziger Jahren
die Entwerfer am Bauhaus erhoben und auch erfillt. Es sei hier
beispielsweise auf den von Johannes Itten um 1920 geschaffe-
nen Teppich hingewiesen, auf einen in blauer und roter Wolle
geknlpften Bildteppich, bei dem die Gegenstande geometrisch
umgesetzt sind und ein reines Flachenornament bilden.

In Frankreich wird seit dem Beginn der Bildteppichkunst tiber-
haupt zwischen dem Entwerfer, dem Cartonnier, und dem Aus-
fiilhrenden, dem Lissier, unterschieden. ltten dagegen war Ent-
werfer und Ausfiihrender in einer Person. Dariiber hinaus
schuf er keinen Gobelin, das hei3t technisch gesprochen eine
Wirkerei in Ripsbindung mit unsichtbarer Kette, sondern er
brachte einen Teppich hervor, an dem der Vorgang der hand-
werklichen Erzeugung deutlich abzulesen ist. Eine solche
Werktreue, welche den Herstellungsgang eines kunsthand-
werklichen Gegenstandes offen zeigt und dieses Offenbar-
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machen der Technik aus ethisch-asthetischen Griinden gerade-
zu fordert, wurde den schweizerischen und deutschen Ent-
werfern maBgebend, wahrend die Franzosen bis heute dem
Gobelintypus den Vorzug geben. Eine Ausnahme macht hier
die Ziircherin Cornelia Forster, die sich der franzésischen
Richtung angeschlossen hat und ihre Entwiirfe in Aubusson
ausfiihren 14Bt. In der Technik des Gobelins wirkte Marie
Geroe-Tobler ihre zauberhaften Bildteppiche, in denen die
Erinnerungen an gotische Tapisserien und persische Jagd-
teppiche zu neuen, sehr personlich gepragten Schopfungen
umgedeutet sind. lhre Geschichten voller Figuren und Tier-
wesen, naiv und beinahe traumerisch vor uns ausgebreitet,
bedeuten einen wichtigen Beitrag zur Renaissance des moder-
nen Wandteppichs, ebenso wie die eigenwilligen, technisch
wie formal interessanten Stickereiteppiche von Lissy Funk.
Beriihmt geworden sind in den dreiBiger Jahren auch die Ar-
beiten von Lise Guyer nach Entwiirfen von Ernst Ludwig Kirch-
ner. Man kann sie mit den Bildteppichen der Madame Cuttoli
in Paris vergleichen, diein den dreiBiger Jahren Téppiche nach
Bildern von Picasso, Braque, Miré usw. webte. Madame Cut-
toli setzte einfach Bilder in Teppiche um, wie das durch das
ganze 19. Jahrhundert in den franzésischen Gobelinmanufak-
turen ublich war; Kirchner aber schuf seine Vorlagen bereits
im Hinblick auf die Wirkereien und die von Elsa Bosshart-
Forrer in Davos ausgefiihrten Stickereien. Dennoch kénnte
man nicht behaupten, daB diese besondere Aufgabe seinen
Stil zu beeinflussen vermochte; seine Entwiirfe gliedern sich
fugenlos in sein malerisches CEuvre ein.

Zu den bedeutenden Schopfungen der neuesten Zeit gehdren
die Teppiche von Elsi Giauque. lhre groBziigig angelegten
Arbeiten verzichten keineswegs immer auf ein gegenstand-
liches Bildmotiv, aber dieses ist stets streng in die Flache
komponiert. Die Gestalt des « Trunkenen Noah» ist zum Zei-
chen vereinfacht: wei3 leuchtet es aus dem schwarzen Grund.
Material (dicke Mohairwolle) und Technik (Wirkerei mit Nop-
peneinschlag) helfen den starken Eindruck dieser Darstellung
mithervorbringen. Elsi Giauque ist es gelungen, die Anregun-
gen Sophie Taeubers — deren Schulerin sie war - gewisser-
maBen zu einer Synthese zu fihren, die man etwa so umschrei-
ben kénnte: Das gegenstandliche Motiv ist wieder méglich,
aber es wird zum Zeichen, es unterwirft sich dem Gesetz der
Flachigkeit und nahert sich der einfachen geometrischen
Form. Elsi Giauque ist seit vielen Jahren Leiterin der Textil-
klasse an der Zircher Kunstgewerbeschule und hat sich mit
ihren Schiilerinnen in ganz besonderem MaBe der formalen
Neugestaltung des Teppichs angenommen. Auch die unter
ihrer Obhut ausgefiihrten Arbeiten sind von der Strenge der
Form her diktiert. Anschauliches Beispiel daftir ist der 1961
entstandene Wandbehang «Transparentes Raumelement»
ihrer Schiilerin Moik Schiele, in dem Elemente der konkreten
Kunst in ein Gespinst aus Kunstbast und Nylon verwoben
sind - und der schlieBlich immer noch im Zusammenhang der
von Sophie Taeuber eingeleiteten Entwicklung zu sehen ist.
Der Kreis hat sich auf wunderbare Weise geschlossen.

7

«Noah», Wirkteppich. Entwurf: Elsi Giauque. Ausfithrung: Kathi Wen-
ger. Um 1953

«Noé», tapisserie. Conception: Elsi Giauque. Exécution: Kathi Wenger.
Vers 1953

«Noahy, carpet. Design: Elsi Giauque. Execution: Kathi Wenger. Around
1953

8

«Transparentes Raumelement», Wandbehang in Nylon, Kunstbast und
Kunstbastzwirn. Entwurf und Ausfiihrung: Moik Schiele. 1961
«Elément spatial transparent», piéce murale en nylon et rafia synthé-
tique. Conception et exécution: Moik Schiele. 1961

«Transparent Spatial Element», tapestry of nylon, artificial bast and
artificial bast yarn

Samtliche Textilien, ausgenommen Abb. 6, geh6éren der Sammlung des
Kunstgewerbemuseums Ziirich
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