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Fortbildungskurs des SWB
fiir Lehrer

In die Reihe der Initiativen und Aktionen
des Schweizerischen Werkbundes, wel-
che in diesem Jahr ins Leben gerufen
werden, gehort auch ein Fortbildungs-
kurs fir Lehrer mit dem Generalthema:
«Einfiithrung in die Fragen der Umwelt-
gestaltung.» Referenten sind Prof. H.
Ess, Zirich; Dr. X.von Moos, Luzern;
E. Miller, Basel; Prof. A. Roth, Zirich;
O. Senn, Basel; Prof. Dr. A. M. Vogt,
Zirich; U. Wieser, Zirich. Der Kurs fin-
det statt am 10., 11. und 12. Oktober im
Auditorium Il, Hauptgebaude der ETH
in Zirich, Der SWB hat die Ausschrei-
bung des Kurses in der einschlagigen
padagogischen Presse bereits vorge-
nommen. Das Kursgeld betragt pro Teil-
nehmer Fr. 50.-. Die Anmeldungen sind
bis 9. September 1963 schriftlich an die
Geschaftsstelle SWB, Florastrae 30,
zu richten. Bei gutem Gelingen wird der
Kurs in den nachsten Jahren weiter-
gefiihrt.

Ausstellungen

Ziirich

Germaine Richier
Kunsthaus
12. Juni bis 21. Juli

Mit Recht widmete das Kunsthaus der
Bildhauerin Germaine Richier (1904 bis
1959) eine umfassende Einzelausstel-
lung. Sie war eine Kiinstlerin von Grund
auf, als Bildnerin, als Geschopf. Und sie
vermochte es, dem, was sich in ihr be-
wegte, sichtbaren Ausdruck zu verlei-
hen, direkt, ohne Umschweife, wenn es
gelungen war und auch wenn es proble-
matisch blieb. Fiir die Schweiz hatte sie
eine eigene Bedeutung. Wéahrend des
Krieges lebte sie mit ihrem damaligen
Mann Otto Charles Banninger - «Au
fond c'est Banni qui m’a initié a I'art et
c'est a lui que je dois I'émancipation de
ma vie bourgeoise», sagte sie einmal zu
Hermann Hubacher - in Zirich und
hatte einen Kreis junger Bildhauer und
Bildhauerinnen um sich, und auch spa-
ter kam sie, die Schweizerin geblieben
war, immer wieder nach Zirich in ihren
Freundeskreis zuriick. In Zirich hat sie
etwas wie eine unsichtbare Schule ge-
griindet, in der die jungen Menschen mit
dem Beruf und der Berufung konfrontiert
wurden. Wichtig in einer Situation, in
der sich die Gefahren des Autodidakten-
tums immer wieder bemerkbar machen.

Die Ausstellung setzte mit Werken aus
den Jahren 1938 bis 1940 ein. Keine
eigentlichen Jugendwerke. Vielleicht
konventionell im thematischen Vorwurf,
aber eigen in der bildnerischen Sprache.
Fortfiihrung der Linie Rodin-Bourdelle
unter Verzicht auf die bewegte Ober-
flache, an deren Stelle die gespannte
vielgliedrige Epidermis tritt. Gespannt
von der Bewegung aus wie von der
inneren Sammlung. Es ist wie das Maxi-
mum der in jenen finsteren Jahren mog-
lichen Schénheit, die nichts mit idealer
«Schonheit» zu tun hat. Dann nimmt der
Drang zu seltsamer Form und Dynamik
zu: in der Haltung der Figuren, die von
der Naturfigur aus entwickelt werden, in
der Reduktion der formalen Details wie
der expressiven Steigerung des Ganzen,
durch die Gebilde eigenen Baues ent-
stehen. Germaine Richier besal die
Kraft, sich an Vorbilder anzuschlieBen,
ohne sich auch nur im entferntesten an
sie zu verlieren. Alberto Giacometti
war ein solches Vorbild - es ist vorbild-
lich, wie sich die Verarbeitung vollzieht,
bei der gleichsam innerhalb des von
Giacometti reprasentierten Typus' Ge-
bilde entstehen, deren bildnerischer
Aufbau wie ihr spiritueller Gehalt eben
Germaine Richier bleibt.

Mit der Riickkehr nach Frankreich (nach
Kriegsende) verandert sich das Bild. Aus
den Formen brechen Teile aus; die
Figur tendiert auf die Drahtgestalt giaco-
mettischer Pragung. Schemenhaftes und
Gespenstisches tritt nach vorn. Aber die
bildnerische Kraft bleibt gleich; eskommt
nie zu plastischer Literatur. Eher zu
Uberausdruck, dem die plastische Kraft
nicht zu folgen vermag. Hermann Huba-
cher berichtet uns, daB es eine bewuBte
Wendung ist, die Germaine Richier voll-
zogen hat. Es ist keine Theorie; es ist
ein innerer Zwang, der uns bewegt, auch
wenn Traum-Phantasmagorien geschaf-
fen werden, die uns die Nachtseite von
Leben und Natur von ihren schrecklich-
sten Perspektiven zeigen. Was nun in
den flinfziger Jahren, der letzten Lebens-
spanne der Kiinstlerin, entsteht, gehort
der hohen Ebene der Skulptur an. Man-
ches - das Pferd mit den sechs Kopfen
oder das Schachbrett mit Figuren, die
sich wie plastische Fontanen aus den
Quadraturen erheben - zahlt zu den
Werken allererster Ordnung, die etwa
Marini nicht nachstehen; im Gegenteil!
Das letzte Wort konnte Germaine Richier
nicht aussprechen. Das Schicksal hat
ihre Arbeit vorzeitig abgebrochen. Ge-
blieben ist ein (Euvre, das Bestand
haben wird.

1950, nachdem sie neue Wege beschrit-
ten hatte, schrieb Germaine Richier an
Hermann Hubacher: «Dans un ren-
contre a Royemont, rencontre d'intellec-
tuels et d’artistes, on m'a demandé,
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Francis Ponge m’a demandé, ce que je
pensais de la Beauté et instinctivement
j'ai répondu que c’'était maintenant une
question qui me préoccupait. En effet la
veille j'étais rentrée dans mon atélier,
I’heure était matinale (5 heures), le
Christ en platre étendait ses bras sur
tout un monde de platre et de bronze,
qui ne demandait a croire. Et ce matin-la
je sentais qu'une page tournait; mais ce
qui était 13, il fallait le faire. On va voir.
L’activité me vaut mieux que la réverie,
personnellement je suis heureuse que
les montagnes n'aient pas a me regarder
d’un ceil inquiet.»

Der Katalog der Ausstellung enthalt die-
sen schonen Passus und manche ein-
drucksvolle Erinnerung von Freunden
und Schiilern Germaine Richiers. H. C.

Schweizer Buchillustratoren
Helmhaus
5. Juni bis 14. Juli

Auf den Seiten eines illustrierten Buches
haben sich der Schopfer des gestalteten
Wortes und der Maler oder Graphiker
zur Partnerschaft gefunden. Der FluB3
der sich regelmaBig reihenden Druck-
buchstaben wird vom Bild unterbrochen.
Dieses kann sich in verschiedenem
Grade aus der Folge der Seiten und vom
Satzspiegel abheben, sich unterordnend
oder seine Selbstandigkeit betonend, so
daB dasFiglirliche bald nureben schmiik-
kend dient, bald die ganze Aufmerksam-
keit des Lesers an sich reiBt. Das Bilder-
buch, das dem Kleinkind in die Hand ge-
geben wird, nimmt unter den illustrierten
Biichern eine besondere Stellung ein.
Hier ist das Bild fiir das noch nicht lese-
kundige Kind, dem die Geschichte er-
zahlt worden ist, Erinnerungsstiitze und
Vergegenwartigung. Der FluB der Erzéh-
lung sammelt sich in der figlirlichen Dar-
stellung wie in einer optischen Linse und
148t die Nachempfindung wieder aus
sich hervorgehen. Die Ausstellung zeigte
dafiir einige treffliche Beispiele: Alois
Carigiets lllustrationen zu den Blichern
von Selina Chénz, Hans Fischers (fis)
und Helene Kassers Marchen- und Lese-
biicher. Der lllustrator des Buches ist
sein erster Leser, der sich vom Wort er-
greifen 148t und seiner Bewegung Aus-
druck gibt. Jedes Wort in seiner Bedeu-
tungsfiille zu nehmen, ist Voraussetzung
und zu einem wichtigen Teil wohl auch
der in einem hohen Sinne padagogische
Auftrag der Buchillustration. Dem ver-
hallenden .Wort der Sprache und der
losen Kette der Vorstellungen Dauer
und Intensitat zu geben und sie zu sam-
meln, dient das zusammenfassende Bild.
Wenn das Wort ins Bild mindet und
dieses zur Verlangerung des in Wort und
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Satz ausgedriickten Gedankens wird,
fugt sich die lllustration fugenlos dem
Buche ein.

Das Werk von C. F. Ramuz hat unzwei-
felhaft die meisten Maler angeregt, das
dichterische Wort zu begleiten und zu
deuten: René Auberjonois, Géa Augs-
bourg, Maurice Barraud, Hans Berger,
Eugen Frih und Max Hunziker. Liegt dies
daran, daB die Sprache von Ramuz, das
ihm eigentimliche schrittweise Freige-
ben des Wortes die Dinge, welche der Er-
zahlstrom herbeischafft, so intensiv in
die Anschauung hebt? Es mag sich auch
aus der Nahe erklaren lassen, in welche
Ramuz alles zu bringen vermag, welche
so bedrangend sein kann, daB sie ins
Visionare umschlagt («La Grande Peur
dans la Montagne»). Steigerung ins
Visiondre ist auch der Grund fir die
Anziehungskraft, die der «Simplicissi-
mus» oder «Thyl Ulenspiegel» auf den
illustrierenden Zeichner austben kon-
nen. Eine Sonderstellung nehmen die
gemalten Berichte und Reisenotizen von
Ernst Morgenthaler oder die Ziircher
Lokalchronik des Schriftstellers Arnold
Kiibler ein. Hier sind nicht nur Maler und
Verfasser identisch: Wort und Bild tref-
fen sich nicht nur zu momentaner Be-
gegnung, sondern gehen ineinander
ein. Zu verfolgen, welcher Dichter sich
zu welchem Maler findet, machte den
Reiz und die Uberraschung dieser Aus-
stellung, welche eine groBe Zahl von
Werken einschloB und sie in (iberzeu-
gender Prasentation zeigte. P. W.

Bijoux de Braque
Gimpel und Hanover Galerie
19. Juni bis 10. August

Nach den aufreizenden Gemaélden und
keramischen Skulpturen Lucio Fontanas,
die in der Gimpel-Hanover-Galerie bis
Mitte Juni zu sehen waren, folgte die
Sanftmut der nach Ideen von Georges
Braque entstandenen Schmuckstiicke.
Nach der «élégance brute» die «élégance
de la grande femme». Die Raume der
Galerie sind mitgeschicktem Geschmack
in ein modernes Kunstgewerbemuseum
verwandelt worden, in dem die materiell
hochst wertvollen Stiicke im Licht klei-
ner Scheinwerfer brillieren.

Technisch, handwerklich sind die Ob-
jekte einwandfrei, ja in der vollen Aus-
nitzung der méglichen Effekte mit gro-
Ber Virtuositat aufgefiihrt. Der verant-
wortliche Goldschmied ist Heger de
Lowenfeld, der, wie man hérte, wahrend
der Arbeit an den Schmuckstiicken mit
Braque in standigem Kontakt steht.
Wieweit Braque als eigentlicher Autor
gelten kann, wird schwer zu beantwor-
ten sein. Die Beziehungen zu seiner

Formen- und Themenwelt sind offenbar,
aber im Endeffekt sind die «bijoux» doch
Eigengeschopfe. Vielleicht kénnte man
sie als Paraphrasen iiber Braque be-
zeichnen, wobei wir nicht den Ton auf
den Wortteil «Phrasen» legen mochten.
So nah es lage, denn die Titel aus der
griechischen Mythologie sind fiir die im
wesentlichen dekorativen Gegensténde
ohne Zweifel doch zu hoch gegriffen.
Auch wiirden wir die «bijoux» eher als
schone Objekte charakterisieren, nicht
als poetische Objekte, wie dies im reich-
lich rhetorischen Katalog geschieht, der
die Ausstellung mit guten farbigen Ab-
bildungen begleitet.
Vielleicht gibt die groBe Zahl der «bi-
joux» - die Numerierung erreicht die
Ziffer 133, es mag vielleicht noch mehr
vorhanden sein - einen Hinweis auf den
Sinn dessen, was hier vorliegt. Wirt-
schaftlich bedingte Variationen (iber ein
Thema, dem sich zur Verfligung zu stel-
len der Kiinstler bereit gewesen ist.

H. C.

Picasso. Linoleumschnitte 1963
Galerie Semiha Huber
20. Mai bis 19. Juni

Picasso hat in jiingster Zeit eine Reihe
von Linolschnitten, meist unter Beniit-
zung verschiedener farbiger Platten, ge-
schaffen, deren erste Prasentation in
Zirich sich die Galerie Semiha Huber
sichern konnte. Man kam aus dem Stau-
nennichtheraus!Staunen iberdie kiinst-
lerische Vitalitat im ganzen, Uber die
Eindeutigkeit, mit der die Bildthemen um-
schrieben sind, (iber die echte innere
Jugendlichkeit, die aus dem Werk des
Uber Achtzigjahrigen dringt. Nicht daB
wir bei Picasso und seiner Generation
stehenbleiben - aber die Faust, die
Spannung und der Schwung des Auf-
bruchs, den diese Generation unternom-
men hat, erfaBt auch im Werk, das fiinf-
zig Jahre nach jenem Aufbruch ent-
standen ist, den Betrachter mit einem
Schlag und gibt ihm innere Befreiung,
die eine der Hauptfunktionen der Kunst
ist.
So gehorte diese kleine Ausstellung zu
den groBen Eindriicken, die man in Zii-
rich im Friihsommer haben konnte.
H-.C.

Kenneth Armitage
Galerie Charles Lienhard
11. Juni bis 13. Juli

Armitage, mitbestimmend fiir die er-
staunliche Blite der modernen eng-
lischen Skulptur, hat in den fiinfziger
Jahren eine scharf ausgepréagte plasti-
sche Form gefunden, deren kiinstleri-
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sche Amplitude tiberraschend groB ist,
obwohl die von Armitage gewahlte
Grundform tir den groben Blick etwas
Monotones besitzen mag. Die Ausstel-
lung enthielt einige spate Beispiele die-
ses Formkreises, in denen die Ableitun-
gen von der menschlichen Figur oder
Figurengruppe wie der Gestalt von Lots
Weib blockartig erstarrt erscheinen. Als
ob der Bildhauer einen entscheidenden
Bewegungsmoment erfaB8t, plastisch
(mit Annaherung an freie geometrische
Form) vereinfacht und als iberzeugen-
den Formgriff vor den Betrachter ge-
stellt habe. Bei einigen solcher Werke
aus dem Beginn der sechziger Jahre hat
Armitage die Bronze mit Olfarbe bemalt.
VerstoB gegen das Gesetz der Material-
gerechtigkeit? Uberraschenderweise
keineswegs; denn durch die besonders
talentierte, sensible Handhabung wer-
den gerade beiden Materialien in ihrer
Verbindung, der Bronze und der Farbe,
auBerordentlich lebendige Wirkungen
abgewonnen. Ein Beispiel, wie ein soge-
nanntes Gesetz der Wandlung unter-
worfen ist.

Arbeiten aus allerletzter Zeit lassen das
Auftreten eines neuen Formtypus er-
kennen. Geschlossene, formal frei be-
handelte Massen, aus denen Gebilde
wie Kelche oder Trompetentrichter her-
ausspringen. Eine Variante dessen, was
im Bereich scharfer, dem Geometrischen
naherstehender Formen bei den letzten
Werken Victor Pasmores ebenfalls zu
beobachten ist. Der plastische Vorgang
hat in der Kraft der Vorst6Be etwas
Packendes, bei allem Befremden, das er
zunachst auslést. Der plastische Ver-
anderungsprozeB befindet sich, wie uns
scheint, noch im Stadium des Werdens.
Gelostes steht neben Unbeholfenem.
Was und wie ein endgliltiges Resultat
sein wird, 1aBt sich noch nicht tGberse-
hen; aber der Ernst der Problemstellung
steht auBer Frage. Ebenso die Harte der
kiinstlerischen Arbeit, die zur Lésung
des Problems aufgewendet werden
muB. H. C.

Winterthur

«Kiinstler illustrieren fiir das
Schweizerische Jugendschriften-
werk»

Gewerbemuseum

7. Juni bis 14. Juli

Im Schweizerischen Jugendschriften-
werk sind seit der Griindung im Jahre
1931 rund 20 Millionen Hefte mit tber
800 Titeln erschienen. Die Herausgeber
machten es sich von Anbeginn zur
Regel, den Text der meist 32 Seiten um-
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fassenden Werklein mit gefalligen und
ausgewogenen lllustrationen aufzu-
lockern. DaB sich dafiir je und je Schwei-
zer Kinstler von Rang bereitgefunden
haben, ehrt sie und das segensreiche
Werk, das dem lesenden Kind diese
wohlfeilen Werke in die Hand gibt. Die
als Wanderausstellung eingerichtete
Dokumentation stellt eine Auswahl von
25 lllustrationsbeispielen — Entwurf des
Kinstlers und Ausfiihrung im gedruck-
ten Heft — einem Werk aus der freien
Produktion des Malers gegeniiber, so
die beiden Ausdrucksweisen zeigend,
welcher sich der lllustrator bedient. Da
ist nun vor allem zu bemerken, daB3 nir-
gends der Eindruck aufkommt, der Illu-
strator hatte sich bei der Ubernahme
dieses Auftrages zu verleugnen gehabt
und sich widerwillig zum Kinde herab-
gelassen. Wenn der Schweizer Kunst
etwa eine padagogische Neigung atte-
stiert wird, so bewahrt sich diese hier
aufs gltcklichste. Das lesende Kind
findet im lllustrator so etwas wie einen
Vorleser, der im Text die Akzente setzt
und dem Wort die geblihrende Nach-
driicklichkeit gibt. Wird ein naturwissen-
schaftliches Werklein illustriert, so sind
es die Zeichnungen, welche den Text
tragen, der ganz auf Sachlichkeit und
Anschauen gestimmt ist. Fir die Er-
zéhlung sind die Zeichnungen deutender
Kommentar, Vergegenwartigung des
Fremdartigen oder Vergangenen, Zu-
sammenfassung in einer Szene, wo die
Handlung sich dramatisch entladt. Wo
der Text und das Alter des lesenden
Kindes es erfordern, unterstreicht die
Illustration die Einzelheiten. Schonin der
Wahl der Technik 148t der Zeichner die
Stimmung anklingen. Hans Falk vermag
das Selbstzerstorerische des « Fremden-
legionars Anton Weidert» mit den zer-
nagten Konturen ins Gespenstisch-
Visiondre zu steigern. Fred Stauffer und
Werner Andermatt bedienen sich harter
Formen und schriller Farben, um die
Gewalttatigkeit eines Uberfalls oder die
Ubeltaten eines verkommenen Strauch-
ritters eindriicklich zu untermalen. Emil
Zbinden pragt seine Szenenbilder zu
den Sagen von Troja zu heraldisch ge-
schlossenen Bildkorpern, faBt zu Grup-
pen zusammen und bedient sich der
Wiederholung, um die Handlung drama-
tisch zu steigern. Bei ihm bleiben sich
Illustration und freies Werk sehr nahe:
derselbe knappe Einbezug der linearen
Kleinform in den UmriB und klar gegen-
einander abgesetzte Flachen, wogegen
der Betrachter vor Werner Christens
«Von Tag zu Tag» die schlichten Linien-
zlige seiner lllustrationen kaum ahnen
wird. Hans Fischer (fis) illustrierte das
Heftlein «Im Zoo», Hanni Fries die italie-
nische Fassung von Bergengruens «Drei
Falken», in subtiler Weise das Mittel-

alterliche dieser Szenen andeutend;
Paul Bodmer ist der Schopfer eines
Werbeplakates fiir das Schriftenwerk,
wahrend Reinhold Kiindig «Das Eselein
Bim» illustrierte. Einpragsam sind die
Darstellung der gequalten Kreatur in den
Illustrationen zu Hermann Hesses Er-
zéhlung «Der Wolf» von Isa Hesse.
P.W.

St. Gallen

Arp - Bissier — Nicholson -
Tobey - Valenti
Kunstmuseum

16. Juni bis 15. August

Zeitlich parallel zur Einweihung der
neuen Hochschule St. Gallen fiir Wirt-
schafts- und Sozialwissenschaften, in
der in groBziigiger Weise schweizeri-
sche und internationale Werke moder-
ner Kunst Platz fanden, zeigt das Kunst-
museum Arbeiten von fiunf Kiinstlern,
die, vom Ausland kommend, in unserem
Land Wohnsitz genommen haben. Drei
sind uns benachbart aufgewachsen: der
Elsasser Hans Arp, der Badenser Julius
Bissier und der Mailander Italo Valenti.
Als Wohnsitz oder als Refugium haben
sie das Tessin gewahlt; ebenso tat es
der Englander Ben Nicholson. Es sind
Kiinstler von ruhevoller Besinnlichkeit.
Die Bilder des Amerikaners Tobey hin-
gegen sind von rhythmisch pulsieren-
dem und allseitig fluktuierendem Leben
erfiillt; er allein arbeitet in einer Schwei-
zer Stadt, in Basel. Vier dieser Kiinstler
stammen aus dem letzten Jahrhundert;
Arp, der Senior unter ihnen, hat letztes
Jahr seinen 75. Geburtstag gefeiert. Va-
lenti, 1912 geboren, vertritt eine jingere
Generation.

Jeder der Kiinstler besitzt in der Aus-
stellung seinen eigenen Saal. Bei Mark
Tobey entfalten sich die Gemalde, die in
den letzten Jahren entstanden sind, in
reichen Stufungen innerhalb der Span-
nung zwischen WeiB und Schwarz, zwi-
schen elastischem Schwung der Pinsel-
fihrung und ruhigem Bildgrund, zwi-
schen warmem Klang und milder Damp-
fung. Ein kaum ibersehbarer Mikrokos-
mos kleiner und kleinster Formpartikel
zwingt zu einem Betrachten aus naher
Sicht; doch beim Zuriicktreten klingt er
zu (bergeordneten Rhythmen zusam-
men, vergleichbar dem Summen in
einem Bienenstock oder dem Verkehrs-
gerausch im H&ausermosaik groBer
Stadte. Aus (iber- und nebeneinander
gelagerten Mikrostrukturen, aus sich
gegenseitig bedrangenden, (berkreu-
zenden, ineinander Ubergehenden Ak-
zentuierungen ergeben sich locker ge-
fligte Gewebe, die sich standig zu wan-
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deln scheinen. Oder der Maler tragt in
einem Bild dramatisch bewegte dunkle
Akzente mit breitem Pinsel auf, als
miite ein drohendes Chaos gebandigt
werden.

Bei Ben Nicholson reichen die Komposi-
tionen bis in die dreiBiger Jahre zuriick,
doch stehen alle unter demselben
strengen Formgesetz. In seinen geome-
trisch prazisen Konturen erkennt man
zuweilen noch Umrisse von GefaBen,
doch eindriicklicher ist die Verwandt-
schaft seiner Formgebung mit Anlage-
planen eines Architekten. Uber allem,
was Nicholson gestaltet, liegt zugleich
die Wehmut des Verganglichen und
Verblassenden. Zu klaren, genauen
Strichen gesellen sich eingestreute
Kratzer, zu reinen Flachen ungleich ver-
schliffene oder abgeschabte, zu klarem
Licht diffuses oder verblichenes. Inner-
halb leise gestufter Grautone gelangt die
Gestaltung zu sakraler Formstrenge und
im asketischen Farbklang zu umfassen-
der Einheit. Mit dem Einsetzen kraftiger
Farben und lebhafter Strukturen wach-
sen die Spannungen progressiv ins
Dissonante.

Bissier und Valenti sind gleich Tobey
Maler der Entspannung. Noch ausge-
pragter als bei diesem entstehen Bilder
aus kontemplativer Haltung. Bei Julius
Bissier ist der SchaffensprozeB3 von er-
staunlicher Kontinuitat und Frische zu-
gleich, vergleichbar einem nie versiegen-
den Wiesenquell. In dichter Folge ent-
stehen auf Leinwand kleine Komposi-
tionen, alle Varianten desselben erd-
haft und herbstlich getdonten Farbklangs
und eines Formenspiels aus Flachigem
und Graphischem, von Gerat- und Ge-
faBartigem, von Ausruhendem und Ver-
klingendem. /talo Valenti zeigt Collagen
aus jlingster Zeit. Seine Bildgriinde, die
er zuweilen durch eine locker gezogene
Senkrechte in zwei annahernd gleiche
Halften teilt, haben Mauercharakter. Die
aufgeklebten, leicht angerissenen, geo-
metrischen Flachen fligen sich als wohl-
proportionierte Bauelemente in eine
eben entstehende Bildarchitektur, oft
mit der Leichtigkeit spielender Balance,
hin und wieder mit der Wucht und
Schwere des Monumentalen.

Hans Arp ist mit Plastiken und Reliefs
vertreten. Bei den ersteren bildet sich
die Form meist aus weicher Schwellung
keimhafter Gebilde. Glattpolierte Ober-
flachen werden von sanftem Licht um-
kost. Man koénnte sie als in sich verspon-
nene Formmonologe bezeichnen. Der
Stil der Reliefs ist demgegeniiber ein
dialogischer oder echohafter. Aus Holz-
platten ausgesagte Einzelstiicke von
ahnlicher Formung, wenn auch nicht
immer ahnlicher GroBe, verteilen sich
auf dem Bildgrund wie Blatter unbekann-
ter Herkunft auf leise stromendem Was-
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ser oder hochgewirbelt von einem Wind-
stoB. Gleichen die Plastiken GefaBen
der Fruchtbarkeit, dann die Vielzahl ver-
wandter Formgebilde in den Reliefs den
aus Kapseln ausgeworfenen Samen.
Arp ist nicht nur Plastiker, sondern auch
Dichter. Als solcher stellt erin schier un-
erschopflicher Fiille Formimaginationen
ans Licht. Die neueren Werke weisen
aber selten mehr wie frither das unwider-
holbar Personliche des Handwerklichen
auf. Db

Antoni Tapies
Galerie im Erker
8. Juni bis 31. Juli

Die 18 Malereien aus den letzten Schaf-
fensjahren des Spaniers - vorwiegend
aus den Jahren 1962 und 1963 - geben
einen hervorragenden Einblick in seine
Kunst. Nachdem St. Gallen im Neubau
seiner Hochschule die hinreiBende, aber
auch hart umstrittene groBe Wandmale-
rei von Téapies besitzt, muBte eine Ge-
legenheit, sich mit seinen Tafelbildern
auseinandersetzen zu kénnen, um so
mehr begriBt werden. Die Galerie er-
fiillte diese Aufgabe vorbildlich. Man
findet kein Bild in der Ausstellung, das
nicht die volle Kraft und Unmittelbarkeit
dieses unerhoért intensiv zupackenden
Kiinstlers zeigte. Eine besondere Kost-
barkeit ist auch die fiir das Plakat ge-
schaffene Lithographie. Die Galerie im
Erker erreichte mit dieser Ausstellung
den bewundernswerten Héhepunkt ihrer
bisherigen Tatigkeit. R.H:

Josef Eggler
Galerie Ziind
29. Juni bis 17. August

Josef Eggler machte sich in St. Gallen
seinen Namen mit in schweren, erdigen
Farben gehaltenen Landschaften. Das
Sittertobel, iber dem er in einem abge-
legenen Hause wohnt, wihlte er immer
wieder als Motiv. 1961 trat er im Kunst-
museum St. Gallen mit einem Uberblick
lber sein neueres Schaffen an die
Offentlichkeit. Seit Jahren hatte sich bei
ihm der Ubergang zu einer leuchtenden
Farbigkeit vorbereitet und zu einem Kom-
ponieren, das von einem strengen, die
einfachen Grundrichtungen betonenden
Liniengefiige getragen ist. Auf diesem
Wege ist er nun weiter fortgeschritten.
Zuriickhaltender in der Farbe, sucht er
nach Variationen, die leichte Verschie-
bungen im linearen Bildbau rhythmisch
verfeinert abwandeln. RSH.

Luzern

Picasso. Deux époques
Galerie Rosengart,
1. Juni bis 21. September

Zum dokumentarischen Gewicht der
Picasso-Ausstellungen, die Rosengart,
der langjahrige Freund, Sammler und
Kunsthandlerdes Meisters, jeweils durch
weltberiihmte Hauptwerke zu bestiicken
pflegt, gesellt sich dieses Jahr der Reiz
der Gegenlberstellung von Werken
zweier durch ein Vierteljahrhundert von-
einander getrennter Schaffensperioden
Picassos. Die Stichdaten (1912-1927
und 1952-1961) entsprechen allerdings
keinen deutlichen Zasuren der Chrono-
logien von Picassos Werk, die ja ohne-
hin nicht durch einen eindeutig linearen
Verlauf historisch festzulegen ist, son-
dern sich durch haufige Simultaneitat
und Parallelitat der Bestrebungen wie
durch ein dauerndes Wiederankniipfen
an bereits Giberwunden Geglaubtes dem
oberflachlich einstufenden Zugriff ent-
zieht.

Die je acht Bilder aus den beiden
Schaffensperioden héngen sich gegen-
lber: Wahrend man sich links mit einer
bereits klassischen Welt kiinstlerischer
Abgeklartheit konfrontiert sieht, be-
dréangt einen von rechts die magische
Intensitat und malerische Impulsivitat
des inzwischen 80 Jahre jung geworde-
nen Meisters. Die Serie der alten Bilder
gibt einen Querschnitt durch Picassos
Bemiihungen um die Integration des
kubistischen Formengutes mit der rei-
nen Farbe (1912/13), die sogleich (1913)
durch die Aufwertung der Improvisa-
tion, die Einfihrung der «moyens
pauvres» kompensiert wird. Die Syn-
these von geschauter und kubistisch
umgebauter Wirklichkeit ist durch eines
jener fir Picassos Aufenthalte in Juan-
les-Pins und St-Raphaél bezeichnenden
Stilleben vor dem Ausblick aufs Meer
dokumentiert (1919). Die eigentlich «klas-
sische Periode» ist mit einer « Femme au
voile» (1924) vertreten, die zeitlich zwi-
schen drei prachtvollen, architektonisch-
monumental gefligten Kompositionen
und einem Stilleben von 1927 liegt,das die
kubistische Formanalyse in vollkommen
freier, autonomer zeichnerischer Grazie
nachvollzieht.

Wahrend diese erste Werkgruppe die
Pole von Picassos Schaffen der zehner
und zwanziger Jahre sichtbar macht
(wobei die Erfahrungen von Dinard, der
Einbruch des Surrealismus ausgeklam-
mert sind), gibt die zweite Gruppe einen
Querschnitt durch das Schaffen der
flinfziger Jahre und der unmittelbaren
Vergangenheit. Nun stromen finstere,
magische Erlebnisbereiche, durch die
tachistisch dramatisierte Malart gefér-
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dert, unmittelbar in die Malerei ein.
Gleichzeitig mit dem Einbruch des Tra-
gischen vollzieht sich auch eine neue
Annéaherung an sinnlich vertrautere
menschliche Situationen, die zu mythi-
schen Szenen umgedeutet werden, in
denen der menschlichen Figur und
Physiognomie, insbesondere aber der
Hand, der Charakter des magischen
Zeichens verliehen wird; vor allemin den
zwei letzten Bildern von 1961, Vergegen-
wartigungen des «Déjeuner sur I’'herbe»,
mit denen sich Picasso nach den merk-
wirdig unraumlichen, additiven Atelier-
intérieurs (um 1955, Cannes) neuerdings,
Tiefenzonen des Menschlichen aus-
lotend, einer von Giorgione iiber Manet
fortwirkenden  Tradition abendlandi-
scher Malerei eingliedert. S.v. M.

Alfred Kubin
Kunstmuseum
23. Juni bis 28. Juli

DaB es in Luzern gelungen ist, Alfred
Kubin (1877-1959) in einer groBangeleg-
ten CEuvre-Ubersicht vorzustellen, hangt
damit zusammen, daB Kubin innerhalb
der modernen Kunst die Position des
Zeichners par excellence einnimmt. So-
mit entfallt das Handicap «verkehrstech-
nischer», organisatorischer und somit
auch finanzieller Schwierigkeiten, die es
einem kleineren Museum natiirlicher-
weise erschweren, auf dem Gebiet der
Malerei oder gar der Plastik international
gesicherte Figuren der modernen Kunst
umfassend darzustellen. So darf man
diese Ausstellung, die eine Auswahl der
Sammlungen der Albertina in Wien und
des oberdsterreichischen Landesmu-
seums in Linz vorwies, wohl als das
Optimum dessen bezeichnen, was ein
kleines Museum unter initiativer Fiihrung
tun kann, um erste Meister umfassend
zu Worte kommen zu lassen.

DaB Kubins Hellsichtigkeit fiir die hinter-
griindigen und phantastischen Dimen-
sionen menschlicher Existenz wesent-
liche Ziele spezifisch moderner kiinst-
lerischer Wirklichkeitshewaltigung an-
kiindigte und teilweise vorwegnahm,
zeigte die Begegnung mit seinen Zeich-
nungen und Originalillustrationen: aber
auch, daB er als einer der wichtigsten
Ahnvéater jenes nicht genau abzugren-
zenden Stilphanomens des Surrealis-
mus zu gelten hat,der das «kubinsche»
Interesse am Traumhaft-Hintergriindi-
gen voraussetzt, wenn er einerseits den
psychischen und formalen « Automatis-
mus» fordert und andererseits den Vor-
stoB zum magisch-vieldeutigen Zeichen
macht - wobei freilich zu sagen ist, da
diese beiden getrennt oder gemeinsam
auftretenden Aspekte des Surrealismus
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Alfred Kubin, Hammerwerk im Innviertel. Tu-
sche. Graphische Sammlung Albertina, Wien

weit Uber das hinausgehen, was Kubin
selbst gewollt und verwirklicht hat.

Die Ausstellung zeigte es aufs neue: der
existentielle Blickpunkt Kubins hat nichts
von seiner Aktualitat eingebtiBt, wenn
er sich auch in einer kinstlerischen
Sprache verwirklicht, die man von heute
aus - vor allem was die spateren Blatter
betrifft — bisweilen als historisch befan-
gen oder verstaubt empfinden mag, als
einer kiinstlerischen Vorstellungswelt
verpflichtet, die gerade durch das pathe-
tische und nervose Festhalten an der
sichtbaren Erscheinung oft den visionéa-
ren, metaphysischen Anspruch dieser
Kunst in die Sphare des Literarischen
zurlickbindet. Tatsachlich hat sich Ku-
bin zeitlebens von allen «Ismen» fern-
gehalten und auch -trotz seiner bezeich-
nenden Freundschaft mit Marc, seiner
Verehrung fur Klee - nur bedingt Anteil
am Minchner «Blauen Reiter» genom-
men. Dies in vorwurfsvollem Tone fest-
zuhalten, hieBe allerdings Kubins spe-
zifisches Naturell verkennen: Kubin ist
Illustrator, also primar auBerkiinstleri-
schen Erlebniszonen verpflichtet, die er
in seine Zeichnung wie in seine Dichtung
einstromen |aBt. Sind Klees Bildbeschrif-
tungen dichterische Paraphrasen, die
das autonome Bild in einen geistigen
Raum poetischer Bezlige und Assozia-
tionen heben, so sind Kubins Dar-
stellungen unmittelbar thematisch ge-
bunden: sind Wiedergaben ganz be-
stimmter, in traumhafter oder dichteri-
scher Vision geschauter Bilder, ganz
bestimmter psychischer oder in hinter-
griindige Zusammenhénge einbezoge-
ner natlrlicher Szenerien. Nach wie vor
konstituiert sich seine Welt aus den
Elementen der sichtbaren Wirklichkeit,
die Gegenstand unserer optischen Er-

fahrung sind und die auch unsere Trau-
me bevélkern. - Sowenig Kubin an der
Schaffung einer neuen Bildspracheinter-
essiert scheint, so bewuBt weil3 er aller-
dings die graphischen Mittel zu hand-
haben: von der altmeisterlichen Hand-
werklichkeit der Blatter vor 1910 tiber die
pathetisch-eruptiven Strichlagen einzel-
ner Blatter der dreiBiger Jahre bis zu
den kurzen, hastigen Strichen der letz-
ten Zeichnungen, in denen das Métier
zum autonomen Ausdrucksmittel wird.
Wenn Kubin bekennt: «Viele meiner
Zeichnungen versuchen meine Traume
festzuhalten», so ist das Traumhafte
nicht nur Erlebnisbereich, sondern der
Aspekt, unter dem die geschauten
Dinge in neue, ungeahnte Beziehungen
zueinander treten. In den frithen Blattern
wird mit peinlicher Genauigkeit eine
traumhaft-ungeheuerliche, irreale Land-
schaftsubjektiver Traumgesichte ausge-
breitet: wir betrachten sie heute nicht
mehr als psychologisch interessante
Niederschriften eines Neurotikers, son-
dern vielmehr als ahnungsvolle Visionen
existentieller Erschiitterungen im Be-
zugssystem der Welt.

Kubins Visionen durchmessen die Welt
der allegorischen Alptraume Fisslis,
der hellsichtigen Traumanalysen Goyas,
die symbolistischen Evokationen Re-
dons; und es fiihrt nur ein kleiner, aller-
dings methodisch bedeutsamer Schritt
zum Un-Sinn von Max Ernsts Collagen.
In diese Zeit vor 1910 gehéren auch Ku-
bins malerische Versuche, die allerdings
nur in ganz wenigen Temperabildern
vertreten sind: Kubins im Anschlu3 an
Gauguin flachig konzipierte, symbolisti-
sche Landschaftsbilder fehlen ganz; hier
ware der Nachweis fir Kubins wache
intellektuelle Auseinandersetzung mit
den kiinstlerischen Ausdrucksformen
wohl am eindeutigsten zu erbringen ge-
wesen.

Ab 1910 widmet sich Kubin haufiger der
Darstellung real geschauter Landschaf-
ten und Wesen (vor allem auch im Zu-
sammenhang mit seinen lllustrations-
auftragen): allerdings schlieBt seine Op-
tik immer das Traumhafte als eine der
Natur immanente Mdéglichkeit, das D&-
monische als eine stets gegenwartige
Bedrohung des Menschen ein. Sein be-
vorzugter Aufenthalt bleibt die Damme-
rung, der feuchte Wald: Mensch und
Tier sind ins Werden und Vergehen der
Natur schicksalhaft einbezogen. Die
Sphare des Mérchens erdffnet sich, wo
Natur und Tierwelt pl6tzlich aus grotesk
verzerrender Nahsicht angesprochen
werden — dann wieder verschiebt sich
der optische und existentielle Blickpunkt
von der Sphéare des Kindlich-Naiven in
die Sphare des Metaphysisch-Seheri-
schen. Aus dem unabléssigen Inein-
anderflieBen von Geschautem und zu-
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tiefst Erahntem ersteht eine Welt des
Rausches und des Traums, «...wo das
Unwahrscheinlichste Wirklichkeit ist
und sich Vorhandenes in Luft, Rauch
und Nebel 16st, wo Gliick und Bangnis
ineinanderflieBen...» - eine Welt, wie
sie Kubin in seinen «Phantasien im
Béhmerwald» (1935) zeichnerisch und
dichterisch, in Bild und Text zugleich,
beschworen hat. Diese Durchdringung
des real Geschauten mit dem Bereich
des Visionaren, Magischen, Gespensti-
schen, Skurrilen - auch Marchenhaften -
macht die Verwandtschaft aus, die ihn
mit niemandem so unmittelbar verbindet
wie mit Kafka. S.v. M.

Lausanne

Premier Salon international
des galeries-pilotes

Musée cantonal des Beaux-Arts
du 20 juin au 22 septembre

Mondial ou non, ce premier salon des
galeries-pilotes qui s'est ouvert fin juin
a Lausanne est un événement, ne serait-
ce que par le remue-ménage qu'il crée
un peu partout pour des raisons qui
d'ailleurs ne sont pas toujours les
mémes. On est pour, et on est aussi
violemment contre — généralement dans
le second cas plus pour la nature des
ceuvres exposées que pour le principe
de la manifestation. C'est en tout cas
une entreprise qui oblige a prendre
parti, et cela n'est pas pour nous dé-
plaire.

Dix-sept galeries, neuf pays, 162 artistes,
quelque 450 ceuvres, le choix, le nombre
etla variété y sont. La qualité aussi dans
beaucoup de cas, empressons-nous de
le souligner. A la vérité, on n'a jamais
vu a Lausanne et probablement en
Suisse un aussi vaste panorama de I'art
contemporain pris sous ses aspects les
plus nouveaux, et I'exposition y gagne
une valeur d'information indéniable, qui
ne fait que s'ajouter, en ce qui nous con-
cerne, al'intéréttrés vif, ala chaleureuse
approbation souvent, que nous inspirent
beaucoup des piéces exposées.

On serait donc tenté d’applaudir sans
réserve, n'étaient quelques scrupules qui
viennent troubler notre sérénité. C'est
ici une question de principe qui est en
cause. Pour avoir été parmi les premiers
a souligner dans certains articles le role
capital joué dés la fin du siécle dernier
dans les développements et I'affirmation
de l'art moderne par ceux des mar-
chands qui furent d'inspirés et coura-
geux «découvreurs», nous ne nous de-
mandons pas moins si |'organisation
d’une exposition axée non plus sur des
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ceuvres d'art ou des artistes, mais sur
des galeries privées, entre bien dans le
cadre des missions dévolues a un musée
d’Etat, qui doivent traditionnellement se
limiter a la défense des seules valeurs
morales. |l y a certes le précédent de
I'Exposition florentine du marché artis-
tique. Mais celle-ci se tient dans un
batiment réservé a des manifestations
temporaires et ne cherche pas a se
différencier de n'importe quelle foire-
exposition commerciale ou industrielle.
Il en va tout autrement & Lausanne, et
I'on s’étonne que le gouvernement vau-
dois et la Ville de Lausanne n'aient pas
craint de se voir associés a ce qui se
présente malgré tout aussi comme une
spectaculaire action de propagande
en faveur d'entreprises commerciales.
Certes, I'attention est également attirée
sur les créations des artistes exposés,
mais le seul fait que les ceuvres soient
groupées par galeries, le titre méme de
I’exposition ne prouvent-ils pas de reste
qu’elles n'occupent, dans cette démons-
tration, qu'une place de second plan?
L'argent, les considérations commer-
ciales, qui malheureusement sont tou-
jours liés a la vie artistique dans le do-
maine des arts plastiques, prennent ici
une vraiment trop grosse importance.
On peut en voir un témoignage particu-
lierement éloquent dans I'absence - qui
nuit a la rigueur de la démonstration —
d'un René Drouin, I'un des plus authen-
tiquesreprésentantsdeces «marchands-
pilotes», qui consacra sa vie et sa for-
tune a défendre des ceuvres dont per-
sonne ne voulait, et qui valent aujour-
d’hui des fortunes. René Drouin est
aujourd’hui ruiné.

Or, il faut de I'argent pour figurer au Sa-
lon lausannois, car les exposants as-
sument les frais entrainés par leurs en-
vois. Et nous avancerons a la décharge
de M. René Berger que nous avons l'air
d’accabler, que c'était pour lui le seul
moyen de réunir un ensemble aussi im-
portant d’'ceuvres d'art contemporaine,
la ladrerie des pouvoirs publics dés qu'il
s'agit de manifestations artistiques
interdisant toute initiative dépassant
les limites d'une navrante médiocrité.
Autre reproche, et nous en aurons fini
avec les critiques, la sélection comporte
des lacunes graves. Un grand absent:
Daniel-Henry Kahnweiler, a qui, si la
notion de galerie-pilote est juste, nous
devons tout de méme Picasso (entre
autres). Et une lourde erreur: le choix,
en ltalie, d'une galerie qui ne compte que
deux ans d'existence alors qu'a Milan la
Galerie du Milione pour la génération
d'avant-guerre, celle du Naviglio pour
celle d’aprés-guerre, sont réellement
celles qui ont fait I'art moderne dans la
péninsule et largement propagé, jus-
qu'aux Etats-Unis, le message des ar-

tistes italiens contemporains. Sans
doute a-t-on pris la précaution de rappe-
ler qu'il n'y avait pas de place pour tout
le monde. Il existe cependant d’'indiscu-
tables priorités, et la hiérarchie des
valeurs doit étre respectée en cette
occurence comme dans n'importe quel
autre domaine.

Ceci étant posé, avouons le plaisir
quand méme éprouvé devant la turbu-
lente assemblée d'ceuvres qui n'ont rien
a voir avec les considérations qui pré-
cédent. La place nous manque pour
citer tout ce qui dans une collection
aussi riche mériterait d'étre commenté.
Toutes les écoles et tendances n'y sont
pas - cela ne serait pas possible - mais
la gamme est vaste déja qui va de I'ex-
pressionisme au néo-dadaisme et em-
brasse dans un coup d’'eeil un peu déli-
rant baroque, abstractions géométrique
et lyrique, nouvelle figuration, nouveau
réalisme, calligraphie,tachisme,informel
et expériences audio-visuelles. On saute
des constructions trés pures de Vasa-
rely, Sonia Delaunay, Herbin (Denise
René) aux interprétations presque musi-
cales de Mark Tobey, Vieira da Silva,
Bissiere (Jeanne Bucher); des composi-
tions lyriques d'Asger Jorn, Heimrad
Prem, Emil Schumacher (van de Loo,
Munich), a celles de Riopelle (que I'on
retrouve dans une autre salle, ce qui est
encore une faiblesse de la formule),
Karel Appel, Jackson Pollock qu'en-
tourent Ben Nicholson, de Staél, Har-
tung, Soulages, Bissier, Sam Francis et
Larry Rivers (Gimpel, Londres). La Ga-
lerie Espace, Amsterdam, apporte de
trés belles toiles en graffiti de Anton
Heyboer, et un excellent expression-
niste: Lucebert. Sa consceur d’Amster-
dam, «d'Eendt», a une majorité d’lta-
liens: Bruno Cassinari, Franco Francese,
les sculpteurs Emilio Greco, Luciano
Minguzzi et Toni Fabris, et le sculpteur
expressionniste francais Michel Char-
pentier. Saito, qui a lui seul emplit I'en-
voi de la galerie de Tokyo, et dont I'en-
semble constitue I'un des sommets de
cette exposition, est un maitre au talent
consacré dans le monde entier et qui,
dans une peinture abstraite aux ten-
dances légérement expressionnistes,
établit une synthése équilibrée entre
I'esprit nippon et la vision occidentale.
La Galerie Stadler, a c6té de toiles
remarquables de Tapiés, A. Saura, inté-
ressantes de David Budd, inégales de
Jacques Brown, et d'une rare vulgarité
de Christo Coetzee, décoit avec Claire
Falkenstein qui nous avait habitués a
mieux. La Galerie Schwarz (aprés Iris
Clert a Paris, qui n'est pas présente et
se trouve étre le vrai «pilote») s'est
vouée au nouveau réalisme: accumula-
tions d’Arman, montages de notre com-
patriote Spoerri, insolite baroque des
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Italiens Baj et Del Pezzo. On retient
également notre Zurichois Kemeny, Lau-
biés, Ger Lataster, Hundertwasser, G.
Noél chez Facchetti; Dufour et Roma-
thier, les seuls artistes valables ici de
la Galerie Pierre qui fut, elle aussi, le
prototype de la galerie-pilote etalaquelle
nous devons, a ce titre, conserver une
reconnaissance inaltérable; Fritz Winter
et A. Puig chez Marbach, seule galerie
suisse; le sculpteur Etienne Martin a la
Galerie Breteau, et Fautrier, Yves Klein,
Joan Mitchell, Wols (trés belle série
d’aquarelles), Riopelle, et un triptyque
en relief polyester sur bois de Tumarkin,
une des ceuvres les plus intéressantes
de I'exposition, a la galerie suédoise
Svenk-Franska.
Les deux galeries new-yorkaises mé-
ritent une mention spéciale. Alors que
la plupart des autres marchands pré-
sentent des ensembles internationaux,
prélevant dans divers pays les éléments
de leur «écurie», celles-ci nous appor-
tent un apergu cohérent, homogeéne en
dépit de la diversité des orientations et
des personnalités, d'un mouvement
contemporain: la nouvelle école améri-
caine. Jasper Johns, Rauschenberg; Lee
Bontecou et John Chamberlain quitous
deux écrasent, disloquent et soudent
des éléments de métal arrachés aux pro-
duits de l'industrie, Robert Moskowitz,
Frank Stella, et Roy Lichtenstein qui est
le seul ici a représenter le «pop-art»
chez Leo Castelli, W. de Kooning, qui,
tout en étant Hollandais, occupe incon-
testablement sa place ici, John Hultberg,
la captivante Louise Nevelson, Paul Jen-
kins, Lester Johnson nouveau figuratif,
Sam Francis chez Martha Jackson qui,
il estvrai, a également attaché a son char
I'Espagnol Tapiés et le Hollandais Ap-
pel, sont des artistes tous fort représen-
tatifs d'une école qui, ayant rompu les
liens quila retenaient aux courants euro-
péens, adésormais ses propres sources,
et dont a ce titre les représentants méri-
teraient chacun pour soi une analyse
circonstanciée.
L'exposition fait I'objet d'un catalogue
fort bien fait et riche d’'une documenta-
tion qui sera incontestablement utile.
G. Px.

Riopelle
Galerie Bonnier
Eté 1963

Riopelle, qui fut une des révélations du
tachisme autour de 1950 — et I'exposition
des galeries-pilotes est la pour nous
inciter a rappeler que ce fut le mérite, en
Europe, de la Galerie Pierre Leeb a
Paris — bénéficie aujourd’hui d'une célé-
brité qui devrait exclure tout espoir de
découverte. Il a manqué de peu le



185*

grand prix de la derniére Biennale de
Venise dont il était un des favoris, et
s'est vu attribuer a cette occasion le prix
del'Unesco, ce quiest,on en conviendra,
une compensation d'importance. L'inso-
lite, ici, est que cette exposition de la
Galerie Bonnier est malgré cela une
révélation.

On peut en convenir maintenant, il y
avait depuis deux ou trois ans un cas
Riopelle. Cet artiste si magnifiquement
doué, dont la carriére depuis 1947 avait
fait un départ en fléche, traversait une
période ingrate,dangereuse,inquiétante,
dont les esprits négatifs tiraient les
conclusions les plus décourageantes,
cependant que ses admirateurs pou-
vaient nourrir les plus sérieux soucis.
Avouons-le, Riopelle était arrivé a une
de ces impasses comme en connaissent
beaucoup de peintres; il ne peignait
presque plus, et sa décision soudaine
de se lancer dans la sculpture n'était
pas pour rassurer. Au nombre de ses
admirateurs les plus convaincus, nous
avons vu nous-méme a Paris a I'époque
cette initiative du plus mauvais cil: cela
pouvait étre de la part de l'artiste un
aveu de soudaine et imprévue impuis-
sance.

L'importance de I'actuelle exposition de
la Galerie Bonnier se situe dans le fait
qu'elle est la premiére, avant Paris et
n'importe quelle autre grande ville, a
nous démontrer que si nous avions rai-
son d'étre inquiets, il n'y avait pas a
désespérer, car elle nous fait assister
a un nouveau départ qui dissipe tous les
nuages. Riopelle a passé par une crise,
sans aucun doute. Mais celle-ci est
désormais dominée. Son art est entré
dans une période nouvelle, rompt a
beaucoup d'égards avec un style qui lui
avait valu sa position de premier plan
dans le panorama de I'art actuel, mais
qui ne pouvait se perpétuer sans tourner
au maniérisme, et nous démontre, par
chacune de ces treize huiles, de ces
quelques pastels et aquarelles, que
quelles qu'aient pu étre ses défaillances
humaines et qui préchent en faveur de
sa sensibilité et de I'authenticité de sa
démarche, Riopelle est véritablement un
grand peintre.

Il reste tachiste dans la mesure ou il I'a
été. Nous le voyons plutét comme un
représentant particuliérement inspiré
d’'une abstraction lyrique qui flirte avec
une maniére d'impressionnisme abs-
trait. La composition autrefois dense,
serrée, touffue et qui mettait I'accent sur
I'accumulation des richesses terrestres
s'ouvre a des horizons plus vastes, plus
aérés. Si ses toiles autrefois évoquaient
le réseau serré de la topographie des
grandes villes ou l'inextricable enche-
vétrement d’une jungle, elles font place
maintenant aux grands espaces, a des

domaines plus contrastés ol les zones
de calme relatif alternent avec les lignes
de force et des points de concentration
dont la vitalité est accentuée par les
plaines qui les met en valeur. La compo-
sition, I'écriture sont moins systéma-
tiques, les rythmes se diversifient, et
pourtantla griffe de I'artiste reste intacte.
On reconnait du premier coup d'eil le
caractére de la touche, une certaine
onctuosité de la pate, un coup de main,
celui du maitre, et qui mieux que n'im-
porte quelle signature, dénonce sa per-
sonnalité.

Pour toutes ces raisons, cette exposition
est un événement, dans la mesure ou
elle consacre un phénoméne dont les
répercussions intéressent le monde en-
tier. GiRPx:

Estampes des «Nabis»
Maison pulliérane
du 29 mai au 30 juin

Depuis quelques années, la commune
de Pully, banlieue lausannoise, organise
dans sa Maison de Ville des expositions
d'estampes et de dessins qui sont de-
venues une tradition. Elle présenta cette
année un ensemble de cent trente-six
estampes de ce groupe de peintres que,
pour la commodité de la chose, on con-
tinue de réunir sous I'étiquette de «Na-
bis». Bonnard, K.-X.Roussel, Edouard
Vuillard, Félix Vallotton en étaient les
principaux protagonistes. Ce sont leurs
ceuvres qui ont été réunies pour la cir-
constance, avec quelques autres de
Maurice Denis, de Maillol, voire de
Toulouse-Lautrec représenté, il est vrai,
fort modestement. C'est en méme
temps que l'art de créateurs talentueux,
la reconstitution d'une atmosphére bien
particuliére, et qui nous parait fort
étrangére, que nous avons retrouvée la.
1900: la «belle époque». Dieu, que nous
avons vieilli! Nous appartenons au
méme siecle, certains de ceux qui des-
sinérent ces si spirituelles pages de la
vie quotidienne ne nous ont quittés que
depuis peu d'années, et un monde nous
sépare. 1900 nous parait aussi loin que
Louis X1V, relégué dans ce Panthéon ol
la vie s’étant arrétée, les époques figées
semblent se placer sur un méme plan,
toute perspective chronologique se trou-
vant supprimée. La «Revue Blanchey,
les programmes du Théatre de I'CEuvre,
les affiches du «Figaro», le seul, nous
apercevons-nous, des journaux pari-
siens a avoir réussi a traverser toutes les
tempétes, celles de la galerie du pére
Vollard, d'une troupe de danseuses de
French Cancan, cette autre lithographiée
par Toulouse-Lautrec pour une «Made-
moiselle Eglantine» qui savait lever haut
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la jambe, jusqu’a cette autre encore que
dessina Félix Vallotton pour vanter le
nouveau Plan de Paris de I'époque, bien
supérieur aux précédents précisait-il,
car on croyait déja au progreés...

Tout cela est charmant et désuet. C'est
de I'art, et du meilleur, et aussi un peu
de I'archéologie - ou de la reconstitution
historique. Quelques trés beau mor-
ceaux également: nus a la sanguine ou
au crayon gras de Maillol, les fameux
bois de Vallotton, un remarquable en-
semble de Bonnard ol se retrouvent a
peu prés tous les genres pratiqués par
le grand peintre dans le domaine gra-
phique.

Et puis une remarque qui nous est ins-
pirée par tant d'estampes: ce fut pro-
bablement la grande époque de la litho-
graphie en couleurs. Un temps ou elle
ne cherchait pas, comme c'est si sou-
vent le cas aujourd’hui, a imiter I'huile
ou la gouache, mais ol elle trouvait son
style propre dans la technique qui lui
était particuliére. Ce qui lui vaut, pen-
sons-nous, de conserver aujourd’hui un
caractére profondément marqué. G. Px.

La Sarraz

Le Prix Chateau de La Sarraz
du 16 juin au 29 septembre

Répartition internationale plutét res-
treinte a cette exposition-concours du
Chateau de La Sarraz: cing pays, la
Suisse comprise. Ce qui nous donnait
une vingtaine d'artistes pour une soixan-
taine d'oceuvres. Et un niveau plutot
moyen dans un ensemble bien inégal.
On a été surpris notamment de la mé-
diocrité de la représentation francgaise
qui trouvait ses meilleurs défenseurs
avec Philolaos, né en Gréce, dont les
piéces d'acier inoxydable a grosses sou-
dures ont le charme d'armures moyen-
ageuses, et avec Stackpole, né dans
I'Oregon, qui dans le granit ou I'ébéne
taille des figures assez puissantes
renouvelées de l'art négre cher a Vla-
minck. Les Suisses, pour cette fois, ont
meilleure tenue: Odon Koch et Ram-
seyer se retrouvent tels qu'on les a vus
I'an dernier a Bienne, avec des qualités
indiscutables; Gigon présentait un bas-
relief de plomb et deux rondes-bosses
de bronze oli se marquent son désir de
rythmes vivants; Albert Rouiller, surtout
dans un bronze et une figure d'alumi-
nium, est apparu quant a lui comme I'un
de nos jeunes sculpteurs les plus pro-
metteurs. Erwin Rehmann, enfin, se
serait mieux imposé par des piéces plus
importantes, car il s'exprime surtout
dans les grandes dimensions. Et nous
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touchons ici la faiblesse de cette mani-
festation. Pour des raisons financiéres,
les participants ne peuvent envoyer des
piéces excédant 80 cm dans leur plus
grande dimension. C'est trop peu pour
la plupart de nos sculpteurs actuels qui
donnent leur pleine mesure dans le
monumental, ou dont les meilleures
ceuvres sont de dimensions relative-
ment importantes.

A notre avis, cette clause fausse tout, et
le Prix Chateau de La Sarraz récom-
pense sans doute le meilleur envoi, mais
ne consacre certainement pas le meilleur
sculpteur participant. Cela explique
aussi que nous ayons été dégu par des
artistes que nous connaissons bien,
comme les Italiens Cappello et Somaini,
alors que le Japonais Azuma (ltalie)
méritait le Prix Emile Godard par son
ensemble de petits bronzes taillés avec
esprit. Parmi les envois a signaler, on
mentionnera les panneaux de bois
taillé et poli (rien que des courbes,
aucun angle, des piéces d'une plasticité
étonnante) de I'Allemand Franz Bucher,
et celui de I'Anglais Thade Koper qui,
dans un style abstrait d'un grand classi-
cisme, taille la pierre avec un sens aigu
du trait juste, ce qui lui a valu le prix
Chateau de La Sarraz. Un prix de tout
repos, et qui n'engage guére ceux qui
'ont attribué. G. Px.

Glarus

Vater und Sohne als Maler
Kunsthaus
9. Juni bis 7. Juli

Das Generationenproblem in der Malerei
ist selten Gegenstand einer Ausstel-
lung. Ein Westschweizer Maler bezeich-
nete unsere Veranstaltung scherzweise
als «cruelle pour le fils». Das trifft nicht
vollumfanglich zu. Wohl sind die Ge-
wichte, wie dies nicht anders zu erwar-
ten war, unterschiedlich verteilt; aber
trotzdem zeigt uns die Gegenliberstel-
lung von Vater und Sohn, daB oft beide
voreinander bestehen konnen. Die
volkstiimliche Argumentation erledigt
das Generationenproblem ofters mit
dem Sprichtwort: «Der Apfel fallt nicht
weit vom Stamm.» Dr. Othmar Huber,
der Prasident des Kunstvereins Glarus,
dagegen ging in seiner Ansprache an-
laBlich der Vernissage der Ausstellung
dem Generationenproblem tiefgriindiger
nach. Er sagte: «Das Familienleben ist
heute verandert. Malerséhne wandeln
nicht mehr in den FuBstapfen der Vater.
Sie haben eine andere Schuhnummer
und Schrittlange. Die Eigenwelt der
Jungen wird anerkannt. Die Autoritat

der Eltern ist abgebaut. Oft regieren
sogar die Kinder die Familie. In der
Kunst l6sen die verschiedensten Stro-
mungen sich rasch ab. Alles ist in be-
standigem Wandel begriffen. In einer
solch gestauten Epoche mit ihrem star-
ken Umbruch werden die Konflikte
scharfer. Darum wird das Generationen-
problem als Ganzes erst in unserer Zeit
aktuell. Wir haben uns deshalb auf
Schweizer Maler der Neuzeit beschrankt,
wobei wir so ritterlich waren, auch die
Tochter als Generationenvertreterinnen
gelten zu lassen.»

Das Auseinandergehen in der kinstle-
rischen Ausdrucksweise konnte in un-
serer Ausstellung sehr deutlich an den
Werken von Giovanni und Alberto Gia-
cometti gezeigt werden. Der Vater Gio-
vanni, ganz diesseitig, der Natur hin-
gegeben, sucht ihre Schonheit durch
leuchtende, oft expressionistisch ge-
steigerte Farben in begliickend sonnigen
Bildern festzuhalten. Giovanni Giaco-
metti wird heute in seiner Bedeutung
noch unterschatzt. Sein Sohn Alberto
dagegen genieBt Weltruhm. Als Mensch
des 20. Jahrhunderts, als sensibler Sur-
realist erfa3t er, unserem Empfinden der
Gegenwart gemalB, den Menschen am
Rande des Abgrundes, im luftleeren
Raum, den Menschen in seiner ganzen
trostlosen Einsamkeit und Verlassen-
heit. Die Linienfragmente, die immer
wieder ansetzen und zerrinnen, immer
wieder neu um die Form zu kreisen be-
ginnen, setzen diese vor asketisches
Grau und Braun, ein Kolorit, das eigent-
lich keines mehr ist, sich vergeistigt zur
Substanzlosigkeit, gleich wie bei den
Plastiken.

Schroffe Gegensatze finden wir ferner
bei Paul Basilius Barth und Andres
Barth, dann vielleicht am starksten in
der ganzen Ausstellung zwischen Vater
Carl Liner, Appenzell, und Sohn Carl
Liner, Paris. Jener ganz Naturalist, im
schonen Pastellbild seiner Frau ganz ei-
ner Welt verpflichtet, die nicht mehr die
unsrige ist. Dieser vom Expressionis-
mus herkommend, seit seinem Aufent-
halt in Paris, wie dies nicht anders zu
erwarten war, nunmehr Tachist.

Von Giovanni Segantini hatten wir ein
Frihwerk, « Frau am Brunnen», eine Leih-
gabe des Kunstmuseums St. Gallen,
das zwar noch nicht die typische Hand-
schrift des Meisters zeigt, einer gliltigen
Vertretung seines Haupt-CEuvres «Heu-
ernte» aus dem Segantini-Museum St.
Moritz gegeniibergestellt. Die Seganti-
nis reichen am weitesten in jene Zeit
zurlick, wo der Sohn (Gottardo) die
GroBe und Bedeutung des Vaters vor-
behaltlos anerkennt und ihnen nachzu-
eifern strebt.

Die Ausstellung zeigte noch Werke von
Vater und Sohn Hans Berger, Alexandre
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und Maurice Blanchet, Johann Peter
Fliick und Martin Flick, Turo, Giuliano
und Gian Pedretti, Albert Welti sen. und
jun. sowie der Kiinstlerfamilie Eichen-
berger in Beinwil mit dem Vater Paul und
den Tochtern Maja und Regula, von Fritz
und René Gilsi, Arnold und Hans Briig-
ger. Br.

Pariser Kunstchronik |

Man hat dieses Jahr immer wieder von
der berihmten Krise im Kunsthandel,
aber auch von Krisen im Schaffen der
einzelnen Kiinstler gesprochen. Nur zu
oft hat man gewisse Unsicherheiten oder
noch schwer zu definierende neue Ten-
denzen in den plastischen Kiinsten ein-
fach als Ausdruck eben jener Krise er-
wahnt oder zu erklaren versucht, die mit
dem Kunsthandel, indirekt mit Wall
Street oder allgemein der Krise in der
abstrakten Kunst zusammenhangt. Die
immer haufiger auftretenden «Nouveaux
Réalistes», «Néo-Dadaistes» und An-
hanger der «Nouvelle Figuration», die
immer zahlreicher werdenden amerika-
nischen Kiinstler in Paris mégen wohl
als ein Ausdruck dieser «Krise» be-
trachtet werden. Nur ist es vielleicht
falsch, diese neue Fragestellung als
Krise der abstrakten Kunst zu bezeich-
nen, wo es sich doch, wie dies der Kri-
tiker V. Gindertael immer wieder betont
hat, um einen ganz natirlichen Entwick-
lungsvorgang handelt, der in seinem
Anfangsstadium noch keine richtige
Definition gefunden hat und dessen
Ausdruck oft ungeschickt und unfertig
wirkt, der aber seit langerer Zeit unab-
hangig von jener materiellen Krise an-
gefangen hat.

So erschien der Salon des Réalités Nou-
velles einem aufmerksamen Betrachter
dieses Jahr ganz besonders als ein Bei-
spiel fir eine neue Auseinandersetzung
mit der Wirklichkeit, einer neuen Proble-
matik in der Malerei Gberhaupt. Dies ist
auBer bei den Geometrisch-Abstrakten
auch bei den diesjahrigen Gasten dieses
Salons, den Amerikanern, zum Teil in
Paris lebenden Kinstlern, besonders
aufgefallen. (Die neue Auseinanderset-
zung der amerikanischen Malerei mit der
AuBenwelt konnte man spater in der
vom Art Institute of Chicago organisier-
ten Ausstellung «31 Peintres américains
de A a Z» im Centre Culturel Américain
beobachten.)

Gerade wegen der erwahnten Unsicher-
heiten ist der Salon des Réalités Nou-
velles zum Teil unverstanden geblieben
und sehr stark kritisiert worden; in
Wirklichkeit aber hat sich dieser Salon
als der echte Ausdruck wenn nicht der
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«Réalités Nouvelles», so doch des Be-
dirfnisses nach einer neuen Auseinan-
dersetzung mit der Wirklichkeit erwie-
sen.

Diese neue, noch schwer zu definierende
Sprache erkannte oder erahnte man in
den sehr schonen Einzelausstellungen
von Shafik Abboud (Galerie Ray-
monde Cazenave), von Alivier Debré
(Galerie Knoedler), Oscar Gauthier
(Galerie Jacques Massol), Gillet (Gale-
rie de France), Saura (Galerie Stadler),
Andrée Renaud (Galerie La Rou), Ho-
siasson (Galerie Karl Flinker), Bitran
(Galerie Ariel), Van Hecke und Pelayo
(Galerie Synthése), Byzantios (Galerie
Jeanne Bucher), die fast alle auch im
Salon des Réalités Nouvelles ausstellten
und denen in verschiedenen Graden,
ihrem Temperament, oft auch ihren kul-
turellen Hintergriinden entsprechend,
jener Wille, die alten, oft schon in routi-
nierten Formeln erstarrten Errungen-
schaften der abstrakten Malerei zu erneu-
ern oder eben eine neue Sprache mit
malerischen Mitteln zu sprechen, ge-
meinsam ist.

In der Galerie Pierre fielen die traumhaft
anmutenden «Fenétres et Miroirs» von
Bernard Dufour, die sehr malerisch
empfundenen Naturvisionen von Paul
Kallos, die Wasserlandschaften von
Agathe Vaito, als Vertreter der «Nou-
velle Figuration» auf, alle sehr verschie-
den von den Zeichnungen von Lapou-
jade (Galerie Pierre Domec), die auf
einen anderen Aspekt der «Nouvelle
Figuration» hinweisen.

Die groBen Mickey-Mouse-ahnlichen
Bilder eines Peter Saul (Galerie Denise
Breteau), das (iberdimensionierte Ge-
malde «The biggest Nude in the World»
des Amerikaners Stevenson (Galerie
Iris Clerc), aber auch weniger anekdo-
tische Versuche, wie die der licht- und
nuanceverhafteten Naturanklange des
immer figlrlich gebliebenen Eugéne
Leroy (Galerie Claude Bernard), die
«Portraits apocryphes» des Spaniers
Pelayo (Galerie Synthése), die Gemalde
im «Cobra»-Stil von Pierre Wemaere
(Galerie Rive Gauche), die expressioni-
stisch wirkenden Werke von Christopho-
rou, meist Menschenbilder (Galerie Ma-
thias Fels), und sogar die surrealistisch
anmutenden, Bosch-ahnlichen, kontra-
stierten Gemalde des Wieners Brauer
(Galerie Karl Flinker), die halb expres-
sionistischen, halb surrealistischen Col-
lagen von Verlon (Galerie Arditi) und
die immer noch dem Surrealismus ver-
hafteten Figuren von Victor Brauner
sind wohl ein Abbild fir das immer
groBer werdende Interesse der Galerien
fir die verschiedenartigen Ausdrucks-
moglichkeiten der Figuration. Man miiBte
hier noch viele andere Versuche in die-
ser Richtung aufzahlen.

War nicht die sehr schone Peverelli-
Ausstellung in der Galerie Point Cardi-
nal, «Les Paradidiers et le Radeau de la
Méduse», ein Abbild dessen, was der
diesjahrige Salon de Mai angestrebt
hat? « Hommage a Delacroix», «L'Entrée
des Croisés a Jérusalem par Delacroix»,
«Le Radeau de la Méduse par Gericault»,
aber auch andere «Hommages», zum
Beispiel an Lionardo, Poussin, Memling,
Bruegel, Courbet usw., hieBen die Titel
vieler Ausstellenden und deuteten auf
diese Art auf ein Wiederaufleben des-
sen, was man frither als « Sujet» bezeich-
net hat, wenn auch in einer neuen, zwar
sehr mittelbaren Art.

Nicht nur der Salon de Mai, auch die
dritte Ausstellung «Donner a voir» in
der Salle Balzac (Galerie Creuze) und
in der Galerie 7 unterstrich in ihrer Aus-
wahl die etwas komplexe, nicht mehr so
konsequent abstrakte Situation der heu-
tigen Malerei. Finf junge Kritiker haben
Maler wie Alechinsky, Rauschenberg,
Schneider, Saura, Lindstrém, Mihailo-
vich, Tabuchi, Nubin, Dagan usw. unter
folgenden Titeln gruppiert: «L'Infinitif»,
«D’'une Nature baroque», «lnvitation a
la Nuit» und « Hommage a Delacroix».
Es ist kein Zufall, wenn Delacroix immer
wieder erwahnt wird, feiert man doch
dieses Jahr in ganz Frankreich den hun-
dertsten Todestag des groen Roman-
tikers. In zahlreichen Museen, in Bor-
deaux, im Chéateau de la Bréde, in seinem
Heimatort Saint-Maurice (Seine) und
in seinem Landhaus in Champrosay
(Seine-et-Oise), vor allem aber in Paris
selber, in seinem Atelier an der Place
Furstenberg, im Palais Bourbon, im Pa-
lais du Luxembourg, in der Ausstellung
«Delacroix et la Gravure Romantique»
in der Bibliothéque Nationale und sogar
in der Oper hat man den groBen Maler
geehrt. Die wichtigste Manifestation,
findet in der Grande Galerie im Louvre
(Mai bis September) statt. In dieser gro-
Ben Ausstellung kann man in chronolo-
gischer Anordnung jede Etappe seines
Schaffens genau verfolgen, 529 Gemalde
aus zahlreichen Sammlungen und viele
Zeichnungen und Skizzen sind in dieser
groBartigen Schau zu bewundern. Neben
den groBen beriihmten Gemalden kann
man auch 105 Zeichnungen und mehrere
Autographen in einem kleineren intime-
ren Rahmen im Cabinet des Estampes
des Louvre entdecken.

Immer zahlreicher treten auch die « Nou-
veaux Réalistes» auf, oft Amerikaner wie
Rauschenberg, der liberzeugendste von
allen, und die « Pop Artists» (in der ame-
rikanischen Galerie lleana Sonnabend),
aberauch Franzosen wie Jean Chabeaud
mit seinen von einem Elektronenhirn
durchlécherten Werken (Galerie Stad-
ler), Dufréne mit seinen Riickseiten von
Plakaten und der kultivierter wirkende
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Arman (Galerie Lawrence), der ein und
dasselbe Objekt in einer geheimnisvol-
len Ordnung immer wieder neu ent-
decken 1aBt; allen scheint der Wille, die
alltaglichsten Objekte in einen maleri-
schen, oftauch nur sozialen Zusammen-
hang zu bringen, ein besonderes An-
liegen zu sein. Jeanine Lipsi

Nachtrage

Sonnenuhr-Plastik beim Schulhaus
Chriizacher in Regensdorf
WERK 6/1963, S. 245

Die Sonnenuhr-Plastik im Schulhaus
Chriizacher in Regensdorf (Architekt:
Robert Bachmann, Ziirich) wurde von
Edwin Wenger, Maler, und Paul Grass,
Bildhauer, Ziirich, geschaffen und in der
Kunstschlosserei Bracher & Pfyl, Dieti-
kon, ausgeflihrt. Photos: Max P. Linck.

Wettbewerb
der Firma ldeal-Standard

Wie wir in der WERK-Chronik 6/1963,
Seite 125%, berichteten, hatte die Firma
Ideal-Standard einen internationalen
Wettbewerb fir das Badezimmer der
modernen Familie ausgeschrieben. Der
von uns publizierte Entwurf aus der
Luxusklasse stammt von den Architek-
ten Lisbeth Sachs SIA und Werner
Miiller, Zurich.
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Ausstellungskalender WERK-Chronik Nr. 8 1963
Aarau Aargauer Kunsthaus Preistrager des Bundesstipendiums seit 1951 26. Juni - 25. August
Ascona La Cittadella J. Pavlowsky — Hanich - Key - Sato - Virilho 4 agosto - 24 agosto
K. Fahrner — Roger Platiel - Tsaittsia Ling 25 agosto - 12 settembre
Basel Museum fir Volkskunde Kopfbedeckungen aus Europa 1. August - 31. Marz 1964
Museum fiir Vélkerkunde Technologie frithzeitlicher Waffen 1.Juni - 31. Dezember
Gewerbemuseum Die Fachklasse fur Graphik an der Allgemeinen 31. August - 6. Oktober
Gewerbeschule Basel
Galerie d'art moderne Arp - Calder - Marini 11. Mai - September
Galerie Beyeler Alberto Giacometti 20. Juni - 30. September
Bern Kunsthalle William Scott - Victor Pasmore 12. Juli -18. August
Bildnerei der Geisteskranken 24. August - 15. September
Embrach Altes Amtshaus Umberto und Hedwig Neri 7. Juli ~ 8. September
Genéve Athénée Picasso 11 juillet - 21 septembre
Galerie Georges Moos Paul Klee 1¢r juillet - 31 aodt
Galerie Motte Vaquero - Gabino 27 aoGt - 15 septembre
Galerie du Perron André Masson 27 juin - 31 aolt
Grenchen Galerie Toni Brechbiihl Acht Maler aus dem Tessin 24. August - 19. September
Heiden Kursaal-Galerie Ernst Leu 14. Juli ~ -20. August
Emil Zbinden 25. August - 29. September
Lausanne Musée des Beaux-Arts Premier Salon international de Galeries-Pilotes 21 juin - 22 septembre
Galerie Bonnier Jean Paul Riopelle 20 juin - 15 aout
Lenzburg SchloB Museen im Aargau 8. Juli - 3. November
Galerie Rathausgasse Willy Suter 24, August - 15. September
Luzern Kunstmuseum Sammlung E.Blihrle: Franzdsische Meister von 11. August - 27. Oktober
Delacroix bis Matisse - Sammlung R. Kaeppeli:
Kunstwerke der Antike
Hofgalerie Lotte Giinthart, «Vom Ruhm der Rosen» 6. Juli - September
Galerie Rosengart Pablo Picasso. Deux Epoques: 1912-27, 1956-61 1.Juni - 21, September
Neuchatel Musée des Beaux-Arts Roland Oudot 28 juin - 8 septembre
St. Gallen Kunstmuseum Hans Arp - Julius Bissier - Ben Nicholson - 22. Juni - 25. August
Mark Tobey - Italo Valenti
Galerie Ziind Karl Melliger 29. August - 12, Oktober
La Sarraz Chateau Prix Chateau de La Sarraz 16 juin - 29 septembre
Schaffhausen Museum zu Allerheiligen Die Welt des Impressionismus 29. Juni  -29. September
Sion Carrefour des Arts Andenmatten — Chavaz - Berger - Bessons - 15 juillet - 1¢" septembre
Beyeler - Roulet - Urban
Thun SchloB Schadau Ernst Kreidolf 28. Juni - 15. September
Galerie Aarequai Albin Vivian 9. August - 3. September
Winterthur Kunstmuseum Hans Affeltranger — Ernst Egli — Eugen Eichenber- 25. August - 29. September
ger - Henri Schmid
Ziirich Kunsthaus Helen Dahm 27. Juli - Ende August
Alvar Aalto 10. August- 8. September
Graphische Sammlung ETH Francisco de Goya - Giovanni Battista Piranesi 6. Juli - 15. September
Kunstgewerbemuseum Keramik von Albrecht Hohlt 22. August - 29. September
Emailbilder von Pepi Weixlgartner-Neutra 22. August - 29. September
Strauhof Rudolf Malli 26. August - 14, September
Pestalozzianum Die Schule in Finnland 11. Mai ~- 14, September
Galerie Beno Elisabeth Thalmann - Willi Behrndt - Rudolf 17. Juli - 10. September
Manz - Traugott Spiess
Galerie Suzanne Bollag Contrastes V 12. Juli - 27. August
Willy Fust 30. August - 1. Oktober
Gimpel & Hanover Galerie Bijoux de Braque 19. Juni  -10. August
Galerie Semiha Huber Clavé 20. Juni - 20. August
Galerie Daniel Keel La Femme. De Auberjonois a Vlaminck 16. Juli - 11. September
Galerie Orell Fussli Heini Waser - Hans Jakob Meyer 24. August - 14. September
Rotapfel-Galerie Willi Facen - Karl Iten - Hans Georg Kagi 11. Juli - 24, August
Thomas Dubs 31. August - 28. September
Galerie am Stadelhofen Hans Soraperra 20. Juli - 31. August
Galerie Staffelei Beth Sarasin 31. August - 19. September
Galerie Walcheturm Gruppe Réveil 17. August - 14, September
Galerie Wenger Maria Baldan 1. August - 31. August
Galerie Wolfsberg Otto Baumberger 4. Juli - 30. August
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale SBC, Standige Baumaterial- und Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

TalstraBe 9, Bérsenblock

8.30-12.30 und 13.30-18.30 Uhr
Samstag bis 17 Uhr
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